ORIJENTALNI ELEMENTI I DATIRANJE KORSKIH
KLUPA SPLITSKE KATEDRALE

JOVANKA MAKSIMOVIC

Pored velikih dvokrilnih drvenih vrata na glavnom ulazu split-
ske katedrale, koja je duboreznom skulpturom ukrasio majstor
Buvina negde u drugoj deceniji XIII veka, poznati drveni naslon
klupa u koru iste katedrale predstavlja najznadajniji saéuvani spo-
menik skulpture u drvetu nastale u srednjevekovnoj Dalmaciji.
Dobro poznat u javnosti, on je davno privukao paznju i istrazivaca
i istoricara umetnosti koji su se bavili umetno$éu Dalmacije. No,
najiscrpniju studiju dao je i najzasluzniji ispitiva¢ umetnosti u
Dalmaciji Lj. Karaman, koji je, u svojoj doktorskoj disertaciji,
rade¢i monografiju Buvinovih vrata, dao analizu i ovog rezbarenog
naslona korskih klupa u splitskoj katedrali. Taj rad je kasnije u
dva maha objavio, pre dvadeset dve godine u §iroj verziji i pre
cetiri godine u monografiji o Andriji Buvini u skraéenoj varijanti.!)
U dosadasnjoj nauci njegovi zakljucei su uglavnom prihvaéeni. Po
njima je taj drveni naslon deo jednog ansambla korske klupe iz
neke od splitskih crkava, najverovatnije crkve sv. Stjepana, koji je
prenet i adaptiran u dozidani kor splitske katedrale.?)

Iako su od strane raznih autora uofeni neki stari stilski ele-
menti, islamski u drvenim reSetkama naslona, koji podse¢aju na
~prozore kairskih kuca« i »vizantizirajuéi« u likovima apostola, ipak
je celina smatrana uvek delom romani¢kog stila i predstavnikom
romanic¢ke drvene skulpture kod nas. Na osnovu Karamanovih
zaklju¢aka ovaj drveni naslon datiran je u drugu polovinu XIII
veka, a stil njegove plastike smatran »mnogo naprednijim nego kod
majstora Buvine«.

1) Lj. Karaman, Buvinove vratnice i drveni kor splitske katedrale,
Rad JAZU, knj. 275 umjet. razr., Zagreb 1942; Id., Andrija Buvina, Vrat-
nice splitske katedrale, Drveni kor u splitskioj katedrali, Zagreb 1960,

?) U posljednje vreme Konzervatorski zavod za Dalmaciju je preuzeo
niz opSirijih radova na konzervaciji i restauraciji ovog zna¢ajnog sred-
njovekovnog umetni¢kog spomenika, koji zasluZuje da bude ne samo sa-
Cuvan, ve¢ i dostojno prezentiran.



Posmatrajuéi izvanredno rezbarene povrsine splitskog korskog
naslona u sklopu ¢itave srednjevekovne umetnosti Dalmacije pa 1
Mediterana u celini, nama one imaju nesto drukéiji izgled. Cini nam
se da je njihov romanicki karakter daleko slabiji nego Sto se to
misli i da je duh Istoka, Islama i Vizantije, ostavio daleko dublje
tragove na njima. Kao posledica ovakvih metodskih razmatranja
dolazi do revidiranja i vremena njihova postanka, i mi predlaZzemo
drugadije datiranje drvenih naslona u nekadasnjem Dioklecijanovom
“mauzoleju. )

Izvesne islamske elemente uoéilo je viSe autora. To se, uglavnom,
svodilo na neki op$ti izgled, koji je zbog reSetkastih otvora podsecao
na prozore muslimanskih kuéa. Sam Karaman je bio viSe sklon da
neke od njih, kao npr. reSetke na otvorima i ornament prepleta
pripiSe uticaju domace sredine i starohrvatske umetnosti. Medutim,
ulaZenjem u jednu dalju analizu nalazi se sve viSe bliskosti sa
islamskom umetnoséu i u karakteru i stilu, i u detaljima.

Na prvom mestu opsta koncepcija naslona podseéa na radove
u drvetu bliske muslimanskoj, u prvom redu fatimidskoj umetnosti
Kgipta XI i XII veka. Te velike drvene povr$ine saéinjene od raznih
drvenih plodica na kojima su izrazbarene ljudske i Zivotinjske figure,
civicene prepletnim ornamentima, lozicama, reSetkastim otvorima,
neodoljivo podsecaju na drveni name$taj fatimidskih dzamija i
koptskih crkava u Kairu iz istog vremena. Tako, na primer, u velikoj
dzamiji u Kairovanu, znacajnom fatimidskom centru u danas$njem
Tunisu, nalazi se drvena ograda iz XI veka u obliku paravana sa
rezbarenim biljnim i geometrijskim ornamentima i reSetkama u
romboidnim otvorima kao na splitskom primeru?) U koptskim
crkvama starog Kaira saduvani su originalni drveni ikonostasi iz
vremena tolerantnih Fatimida u obliku drvenih pregrada kompono-
vanih od drvenih rezbarenih plo¢ica sa predstavama ljudskih i Zivo-
tinjskih figura.t) Takve pregrade i paravani sa reSetkama kroz koje
se moZe viriti napolje, ali radoznalci ne mogu videti §ta se dogada
unutra, sasvim su bliske orijentalnim shvatanjima i obi¢ajima, a
suprotne zapadnim, romanickim, po kojima su sve crkvene tajne i
mosti vidljive i dostupne vernicima i hododasnicima. Ne treba zabo-
raviti da je muslimanska umetnost u vreme vladavine Fatimida uti-
cala u velikoj meri na vizantijsku umetnost,®’) kao Sto je i sama
crpla mnoge inspiracije iz helenisticke i vizantijske kulture. Zbog
toga se i u vizantijskoj i u hriS¢anskoj umetnosti srednjeg veka u
celini mogu videti mnogi islamski elementi koji su po svojem reli-
gioznom poreklu suprotni hriéanstvu, ali su kao izvanredno deko-
rativni i efektni prihvacéeni narocito u oblastima Sredozemnog mora,

3) G. Margcais, L’art de I'Islam, Paris 1946, T. XXI.
4) Id., 84—85.
. % A. Grabar, Le succés des arts onientaux a la cour byzantine sous
“1és Macédoniens, Extrait de Jahrbuch der bildenden Kunst, II, 1951,
- 32—60.
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.gde se islamska i politicka i kulturna. ekspanzija, najjace i osecéala.
Naro¢ito su rado prihvatani oblici i motivi iz dekorativne umetnosti
.muslimanskih dvorova, motivi pevaca, svira¢a, ratnika, strelaca, lo-
vaca, atlanata i zabavljac¢a, raznih divljih i domadéih Zivotinja, biljni
motivi, najceSée svi upleteni u vijugave lozice, dakle, motivi koji
nisu sadrZavali nic¢eg religioznog, ve¢ profane teme koje su imale
neki, opSteljudski karakter bez verskih limitacija. Ta dekorativna
umetnost izraZena je kroz razne tehnike primenjenih umetnosti:
drvo, bronzu, intarziju, slonovacu, srebro, staklo, keramiku, tekstil.

Posmatraju¢i pojedine motive na naslonima korskih klupa u
splitskoj katerdali, mi nalazimo mnoge dodirne tatke ba§ sa ovom
muslimanskom umetno§éu. Veé¢ smo pomenuli da je sistem drvenih

Ograda iz XI st. (detalj). Kairovan, wvelika dZamija

resetaka u tokarskoj tehnici preuzet direktno iz fatimidske prime-
‘njene umetnosti, koja se odlikovala velikim tehni¢kim savrSenstvom
u obradi drveta. Kada je re¢ o vestini obrade drveta treba pomenuti
i bogatu primenu intarzije, koja je postala naroéito vidljiva na
naslonima korskih klupa u Splitu posle njihove restauracije i koja
je toliko karakteristi¢na za muslimansku tehniku drveta, Sli¢nosti
sa dekoracijom tokarenog drveta na name$taju srednjeg veka kod
nas, koji nazalost nije saduvan veé ga poznajemo po slikanim pred-
stavama ili na reljefima, kao na primer na reljefu Blagovesti na
zvoniku splitske katedrale’) samo potvrduju uticaje vestih musli-
smanskih majstora na vizantijske, italijanske, pa i radionice nasih
strana. Vijugava biljna lozica koja u svojim zaokretima ima razne
biljne ili Zivotinjske motive, toliko je opS$te mesto umetnosti sred-
njeg veka da je nikako ne moZemo vezati samo za stil romanike,
kao $to je to radeno. Takva lozica, masledena iz helenisti¢ke i ka-

6) J. Maksimovié, Reljef splitskih Blagovesti, Zbornik Filozofskog
fakulteta, VIII, 1, Beograd 1963, 227—239. V. Han. Profani namjeStaj na
nasoj srednjovjekovnoj fresci, Zbernik primijenjene umjetnosti 1, 1955,



snoanti¢ke umetnosti, postala je omiljeni motiv vizantijske, musli-
manske i romani¢ke umetnosti i vrlo mnoge klesana na fasadama
gradevina, dovratnicima i arhivoltima, rezbarena u drvetu i kosti,
slikana na zidovima i minijaturama, tkana na tepisima. Pojedini
motivi Zivotinja i Ijudi i na¢in njihove obrade mogu dati viSe eleme-
nata za meku stilsku analizu.

Tesko je pojedine motive pripisati posmatrackom daru i reali-
stickom predstavljanju naseg domaceg umetnika, kao 5to se to Cesto
zeli, kada se zna da su mnogi od njih samo direktno preuzeti sa
drugih uzora, kao $to se to radilo tokom celog srednjeg veka. Tako,
na primer, dva muzicara upletena u lozicu na nasem drvenom naslo-
nu, poznati su ve¢ davno bili u dekorativnoj umetnosti musliman-
skih dvorova i oni ¢e tek tokom XII veka uéi u umetnost zapadne
Evrope. Oni su narodito ¢esto predstavljani na luksuznim kutijama
od slonovace, radenim za kalife i Zene sa njihovih dvorova, kao na
primer, na kutiji iz 968. godine, danas u Luvru, radenoj za sina kor-
dovanskog kalife, na jednoj drugoj iz 1004-5. godine, radenoj za Al-
Mansurovog sina, na kutiji radenoj u Kordovi iz pocetka XI veka,
takoder,”) zatim na srebrnom posudu, kao ma primer na srebrnom
tanjiru iz kasnog X ili ranog XI veka u Ermitazu, na okruglim me-
daljonima Abasida iz kraja X veka, ili na srebrnom kovéezié¢u iz XIIL
veka, danas u Veneciji,’) na drvenim vratima Fatimida iz XIII ve-
ka,®) na keramici Fatimida iz XI i XII veka,!?) na raznim metalnim
predmetima, kao na primer na okrugloj kutiji iz Ankare ili na ¢asi
iz Kevorkian kolekcije u Njujorku, i na mnogim drugim predmeti-
ma,!) na slikanim minijaturama veé¢ od IX veka.'?) itd. Ta tipi¢no
dvorska, profana scena preneta je kasnije u Evropu i to rede u nje-
nu crkvenu umetnost, a ¢edée u dekorativnu umetnost feudalnih
dvorova.

Sli¢an je slu¢aj i sa mnogobrojnim malim lovackim scenama,
upletenim u vreZe, sa strelcima i zivotinjama u trku ili miru. Naj-
lep$i primeri se nalaze na arabljanskim rogovima od slonovace,
koji su bili radeni da ukrase luksuzne zabave normanskih kraljeva
na Siciliji i arabljanskih kalifa u Spaniji. Pored odevidne sli¢nosti
motiva postoje i bliskosti u njihovom plasti¢cnom re§avanju u drvetu
u Splitu i slonovadi na predmetima o kojima je rec.

7) J. Beckwith, Caskets from Cordoba, London 1960, Pl. 15, 23, 27.

8) Id., fig. 23, 24.

%) G, Migeon, L’Orient musulman, Muséee du Louvre, Sculpture, Bois.
sculptés, Ivoires, Bronzes, Armes, Ounvres Papis et ’mssus Miniatures,
Paris 1922, T. 5, fig. 14; Id Manuel d’art musuﬂmaxn Arts \pLasmp'ues et
industriels, Pams, 16—~17

10) D, 8. Rice, A. Drawing of the Fatimid Period, Bulletin of the
School of Oriental and African Studies, XXI, 1, 1958, Pl. V.

1) D. S. Rice, Studies in Islamic Metal Work, VI, Bulletin of the
School of Oriental and African Studies, XXI, 2, 1958, Pl. VI, XIV, XIII,
fig. 116; Id., Inlaid Brasses from the workshop of Ahmad Al-Dhake Al
Mawsili, Ars Orientalis II, 1957, fig. 14, 31.

12) D. S. Rice, The Seasons and the Labors of the Months in Islamic
Art, Ars Ornientalis, I, 1954, Pl. II, fig. a,



Islamski kovéezié pr. 1200. god. (detalj). New York, Heeramaneck Galleries

Medu tim sitnim predstavama paznju privia¢i i figura atlanta.
Motiv atlanta, koji je star skoro kao i umetnost, ¢esto je prikazivan u
srednjevekovnoj umetnosti Italije. Medutim, za splitski primer j=
bolje traziti paralele u juznoj Italiji, gde episkopski presto u Bariju
pruza divnu analogiju, nego u Modeni, kao $to je isticano,’®) koja
je, kao i cela severnoitalijanska umetnost mnogo dalja od splitskih
naslona, Pogotovo zato §to i mnogi drugi elementi upuéuju na tran-
zitornu umetnost juzne Italije. Leva figura, koja nosi kameni epi-
skopski presto u crkvi sv. Nikole u Bariju ista je kao i njena mini-
jaturna replika u drvetu na naslonu splitske klupe. PoloZaji nogu i
tela su isti, da ne govorimo o nadinu obrade i shvatanju plastike, ¢
¢emu ¢e jo§ biti re¢i. Veliko drvo palme, koje atlant u Splitu nosi
na ramenima, po stilizaciji odgovara orijentalnim koncepcijama
¢estim marocito na arabljanskim slonovadama.l4)

Posebno je zanimljiva predstava cetiri sveStenika sa knjigom
pokraj crkvenog oltara. Ljudske figure su postavljene u strogu si-
metriénu kompoziciju sa pultom u sredini. Sve$tenici su obudeni u

13 1j. Karaman, Buvinove vratnice, 75.
14) J. Beckwith, op. cit., Pl. 17, 25.



Siroka odela sa Sirokim rukavima, koja su naroéito Cesto slikana na
figurama dakona na juZnoitalijanskim minijaturama Exultet-ru-
kopisa, kao i njima bliskom Osorskom jevandelistaru iz druge po-
lovine XI veka.!®) Jo$ vaZnija od odela je postavka ljudske figure,
koja je data sa telom i licem en face i sa rukama i nogama u-profilu.
Takvo prikazivanje ljudske figure vrlo je ¢esto u umetnosti juZne
Italije, koje je i tamo stiglo iz koptske i orijentalnih umetosti, a
unatrag se mozZe pratiti dak do reljefa stare egipatske umetnosti.!%)
Sama tema crkvenog obreda takode je ¢esto slikana u Exultet-
rukopisima, kao na primer na svitku katedrale u Bariju iz pocetka
XI veka, gde je jedan dakon slican onome iz Osorskog jevandelistara,
u benedikcionaru opet iz katedrale u Bariju iz pocetka XI veka, gde
su naslikani svestenik i dakon, kao i u vizantijskim liturgijskim ro-
tulusima.l’) Predstava oltara ispod crkvenog ciborija (¢iji je krov
odse¢en kao i glave sveStenika zbog suzavanja daske prilikom neke
od restauracija ranijih vremena) vrlo je slicna predstavi oltara na
Buvinovim drvenim vratima i kamenom reljefu Blagovesti.'®)

Ove analogije nas vrlo ozbiljno upuéuju na kompozitnu umet-
nost juzne Italije, u kojoj su se mesSali vizantijski, arabljanski, ro-
manicki i anticki elementi i tradicije. Ta juznoitalijanska varijanta
romanickog stila, toliko prozeta vizantijskim i orijentalnim remini-
scencijama da se me moZe smatrati ni romanikom u pravom smislit
te redi, dosla je do izrazaja i na nekim drugim detaljima i figural-
nim predstavama splitskog naslona, Lik tzv. sv. Dujma pod balda-
hinom je jedan od takvih primera. Upadljiva sli¢nost ovog lika sa
figurama dvadeset i Cetiri biskupa na bronzanim vratima iz drugs
polovine XII veka u Beneventu, gde biskupi stoje pod trouglastim
baldahinima, sa spreda trouglastim mitrama na glavama, blagosi-

1) V. Novak,. Praeconium paschale u Osorskom evandelistaru, Glas
CCL, knj. 10.. Odelj. drustv. nauka SANiU, Beograd 1961, sl. 2. Jo§ je-
danput najlepse zahvaljujem . Branki Teleba1kov1c-Pecarsk1 asistentu
Filozofskog fakulteta u Beogradu, kioja mi je ljubazno usrbu;pula fotogra-
fiju inicijala iz oviog rukopisa.

1%) O takvoj postavei ljudske figure u umetnosti Dalmacije i njenom
poreklu v) J. Maksimowvi¢, Model u slonova¢i zadarskog kamenog reljefa
i neka pitanja preromanske skulpture, Zbormik radova Vizantoloskog
instituta 7, Beograd 1961, 85—95,

17 E. Bentaux, Ljart dans 1'Italie méridionale, Paris 1904, Pl. IX, 1,
X, 1; A. Garbar, Un rouleau liturgique constantinopolitain et ses pein-
tmes Dumbartoon Oaks Papers 8, 1954, 163—199; Byzantine art a european
art, Athens 1964, No. 357, 358, 359, Pl. 858 359.

18) J. Maksimovié, 0. c., 235—236. Tamo smo analizirali predstavu
oltara i njegovog ciborija sa stubovima vezanim u ¢vor i utvirdili njegovo
vizantijsko poreklo sa slikanih minijatura. Razlistali kapiteli ciborija
rezanog na naslonu klupe ne priblizavaju se stilu gotike, kao $to se to
misli, ve¢ se od njega udaljavaju. Prikazivanje kapitela u obliku krosnje
dm'veta kao na slikanim minijaturama u rukopisima odudara od organi-
zovanih kapitela gotike na kojima su listovi raswporedem po utvrdenom
redu. Argumenat da ovi kapiteli pomazu datiranju celog drvenog naslona
u drugu polovinu XIII veka, kao mavodno bliski gotici, gubi na sna.m,
posto su karakteristiéni za raniju epohu



ljaju desnom, a drZe biskupske. §tapove levom rukom,'®) navodi na
misao da se u Splitu ne radi o sv. Dujmu, svecu za$titniku grada
Splita, ve¢ o nekom od splitskih biskupa. Na to navodi ne samo nje-

.gov biskupski ornat, veé i odsustvo nimba oko glave. To §to je on

dobio malo i sporedno mesto na naslonu ne treba da nas zbunjuje,
posto su portreti biskupa i donatora radeni u malim dimenzijama,
kao ovaj, na srebrnim okvirima ikona i na drugim, predmetima ume-
tni¢kog zanata u Vizantiji i na Zapadu. Ova figura, a posebno njena
trouglasta mitra (sa dva roga, prednjim i zadnjim) bila je jedan od
argumenata, za datovanje celog naslona u drugu polovinu XIII ve-
ka, »najvazniji detalj za utvrdivanje datuma drvenog kora«.2?) Me-
dutim, ovaj tip mitre poznat je od druge polovine XII veka i moze
se videti na mnogim umetni¢kim spomenicima iz tih vremena: na
biskupskim portretima na bronzanim vratima u Beneventu, na liku
sv. Vlaha na emalju u dubrovadkoj katedrali, itd.?!) Zbog toga ovaj
argumenat za datiranje drvenog naslona u drugu polovinu XIII
veka gubi na snazi, jer se i takva mitra i biskupski ornat javljaju

.skoro vek ranije.

Sli¢na ovoj je i druga figura bez nimba, tzv. portre dcnatora,
koji u sebi nosi mesavinu vizantijskih stilskih elemenata i zapadnih
likovnih reSenja u detaljima. Njih dvojica predstavljaju verovatno
crkvenog i svetovnog donatora, biskupa i vladara. Jedino oni ne-
maju nimbove oko glave i stoje pod posebnim baldahinima, koji ih
i kompoziciono odvajaju od likova svetaca i dekorativnih motiva.
Toj grupi se mogu pridruziti i dopojasni likovi apostola. Stavljeni u
romboidne ramove, uokvirene tokarenim stubi¢ima i intarziranim
ukrasima, $to je tako karakteristiéno za islamsku dekoraciju, apo-
stoli sa rotulusima su juZnoitalijanska interpretacija vizantijskih
modela. Hronoloski najblizi su im medaljoni slikani ili radeni u
emalju iz XII veka, kao na primer apostoli na emaljima iz Kapue,®?)
koji opet imaju svoje uzore na poprsjima apostola i svetaca rade-
nim u slonovaéi na rasko$nim carigradskim triptisima, keo na pri-
mer na poznatom Harbaville-triptihu iz Luvra.?®) Ovde treba pome-
nuti, iako jo§ nije bilo govora o stilskim detaljima, i identi¢nu obra-
du kose u zasebnim masama sa sitnim zarezima na njima, na vizan-
tijskim slonovad¢ama X veka, kao na primer na Ulasku u Jerusalem
iz Berlina ili Uspenju Bogorodice iz Minhena, i na splitskim meda-
ljonima u drvetu.?*!) Pri tome se, razumsz se, ne misli na uticaje iz
Carigrada, ve¢ na identi¢ne ili slicne koncepcije plasti¢ne obrade u
primenjenim umetnostima orijentalnog sveta i Mediterana.

19) E. Bertaux, o. c., 423—424, fig. 177.

20) 1jj. Karaman, Buvinove vratnice, 81—82.

21) J. Maksimovi¢, Emaux ftalo-byzantins en Italie méridionale et a
Dubrovnik, Actes du XII e Congres International des Etudes Byzantines,
111, Beograd 1964, 245—249, fig. 2.

22) 'Id.

23) D. T. Rice, The Art of Byzantium, Londen 1959, fig. 100, 101.

#) 1d., 115, 119.
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Izvesne sliénosti u izboru motiva i obradi drveta izmedu split--
skog naslona i episkopskog prestola u Monteverdine u juznoj Italiji
ve¢ su ranije nagovestene.?’) Predstave divljih Zivotinja na njima
su direktne replike muslimanskih tema, a ornamenti pletenica i
¢vorova, zvezda, raznih antitetiénih predstava, Zivotinja u lozicama,
su delovi muslimanskog ornamentalnog repertoara. Takode tipi¢na
za muslimanske majstore je tehnika rada sa podjednako ravnim
dekorativnim motivima u udubljenoj osnovi, obi¢no ispunjenoj ma-
stikom, a u Splitu intarzijom kosti i drveta, §to je postalc narocito
vidljivo posle skorasnje restauracije drvenog naslona.?$) Musliman-
£ki namjestaj je bio uglavnom od drveta, a arabljanski stolari i du-

Lovacki rog iz XII st. (Sicilija). Cleveland muzej

boresci vrsni majstori svoga zanata i poznati u tadasnjem svetu.
Pod njihovim uticajima ili uticajima njihovih dela radili su srednje-
vekovni majstori hrigéanske Evrope i preuzimali njihove elemente.

Nacin obrade drveta i shvatanje drvene plastike sliéni su na
Sirokim povrS§inama splitskih naslona i drvenih predmeta izradenih
i ukrasenih u muslimanskoj i koptskoj umetnosti iz vremena Fati-
mida, na ve¢ pomenutom drvenom names$taju u dzamiiama, ikono-
stasima u koptskim crkvama, prestolu u Monteverdine, itd.
Sli¢an nacin i stil obrade figura i ornamenata je primenjen i na
brojnim predmetima radenim u slonovaéi, na kutijama za mirise i
nakit, na rogovima. Odnosi punog i praznog, svetlog i tamnog, do-
vedeni su u jednu ravnotezu, koja nigde nije narusena. Gustina
ornamenata je svuda podjednako sprovedena. U ornametalnu deko-
raciju utopljeni su ljudski i zivotinjski motivi, radeni na zasebnim
stoli¢icama, u $irokim masama bez plasti¢nog analiziranja pojedinih
delova tela, tako da deluju viSe kao siluete ostvarene izrazitom
konturom i lakim oblim tretmanom povrS§ina. Sve to jednakim li-

25) A Grabar, Ti6nes épiscopaux du XI eéme et XII eéme siecle en
Italie méridionale, Wallraf-Richartz-Jahrbuch, XVI, 1954, 32, n. 2.

26) Mozda je restauracija suviSe potencirale ovu meSavinu raznovrs-
nog i raznobojnog materijala i Sarenilom donekle mnarusila jedinstvo
naslona.
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kovnim kvalitetima ukrasava veliku dekorisanu povrsinu, koja nije
razbijena nijednom izuzetno velikom predstavom, koja bi se isticala
bilo dimenzijama, bilo plasti¢no$cu.

Takva koncepcija plasti¢nog ukrasa karakteristi¢na je za dubo-
rez na splitskim naslonima, §to nesumnjivo svedo¢i o jakim musli-
manskim uticajima i orijentalnim uopste. U poredenju sa Buvinovim
vratima na splitskoj katedrali, ovi nasloni pokazuju stilske elemente
iz ranije epohe. MeSavine muslimanskih, vizantijskih i ranih ro-
manidkih elemenata tipi¢ne su za vreme u kome romanicni stil nije
bio sazreo niti stekao sve svoje stilske komponente. Jaki musliman-
ski, odnosno arabljanski uticaji bili su dominantni tokom XI i XII
veka na svim obalama Mediterana, a posebno u juznoj Italiji i Sici-
liji, a njihov eho je stizao i do Dalmacije. Kasnije ¢e sve jaci
zapadni vetar naneti i sve breojnije i jace zapadnjacke komponente
u umetnost Italije i Dalmacije.

Ne bi se moglo re¢i da je »oblik daleko doteraniji u detalju i
napredniji« kod majstora kora nego kod Buvine, niti da ie »naslon
kora blizi skulpturama Radovanova portala u Trogiru«.27) Radova-
nova skulptura ima skorc sve elemente zrele romani¢ke plastike,
sa jakim kontrastima plitkih i reljefnih delova, svetlog i tamnog,
sa razli¢itom obradom ornamenta, biljnog, Zivotinjskog i ljudskog
sveta, sa diferenciranjem materije i detalja, sa jakim realistickim
tendencijama u predstavljanju faune i flore, sa jasnom tematikom
ilustrovanom u ¢&vrstom kontinuitetu reljefnih scena. Na dekora-
tivnim drvenim naslonima korskih klupa nema ni traga od ovih ele-
menata, ve¢ je sve podredeno dekorativnoj zamisli, u kojoj biljni
-ornamenti mestimi¢no jo§ imaju antirealistiénu, stilizovanu, ori-
jentalnu interpretaciju, Zivotinjski svet ukrucéene stavove bez Zivota,
a ljudske figure su svedene na simvole jedne iskidane ideje. Svi
oni, ¢ovek i biljka, Zivotinja i ornament, imaju podjednaku vrednost.

Nasloni korskih klupa u splitskoj katedrali su nastali verovatno
u drugoj polovini XII veka sudeéi po brojnim analogijama motiva
i stilskih elemenata nastalih u tom periodu. O njima je veé ranije
bilo reé¢i. Na kraju treba jo§ reéi da se nastanak ovih naslona pre
uklapa u epohu umetnosti XII veka u Dalmaciji, nego druge polo-
vine XIII veka. XII vek je u Dalmaciji vreme u kome je ona pre-
plavljena raznorodnim uticajima i privremenim dominacijama sa
jasnom infiltracijom juznoitalijanskih elemenata. Na drugoj strani,
XIII vek je imao jasniji stilski razvoj, pocevsi sa Buvinom, preko
reljefa Blagovesti na splitskom zvoniku2) i Radovanovog portala

27) Lj. Karaman, Buvinove vratnice, 80.

28) J. Maksimovi¢, Reljef splitskih Blagovesti. Tamo sam ikonograf-
skom i stilskom analizom pcokazala da je ovaj reljef morao nastati u
vreme prve polovine XIII veka, tj. u peniodu izmedu Buvine i Radovana,
a ne u vreme druge polovine XIII veka, posle Radovana,

I ovom prilikom zahvaljujem Konzervatorskom zavodu za Dalmaciju
koji mi je ljubazno ustupio fotografije drvenih korskih naslona u split-
skoj katedrali.
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CEA Sahovska figura iz XI st. Boston, Fuld Collection . .

u Troglru do predikaonica u Sphtu i Trogu'u i figura na trogirskoni
ciboriju. Neometani razvoj romanike XIII veka u Dalmaciji bio je
posledica polititkih i dru$tvenih prilika u gradovima Dalmacje i
umetni¢kih prilika u samoj juznoj Italiji, gde je pod Fridrihom II
vaskrsavala antika i prekidala puteve muslimanskih uticaja i jui-
noitalijanskih simbioza u celini. Drvena skulptura u Splitu, posebno
na naslonu kora, pripada ranijoj eposi u kojoj je neujednacenost
kulture omoguéila i veéu stilsku heterogenost. Datiranjem naslona
korskih klupa u Splitu u XII vek, njihova skulptura postaje medu-
¢lan izmedu ranije umetnosti u Dalmaciji, u kojoj su se sukoblja-
vale razlid¢ite struje: preromanic¢ka, vizantijska, orijentalna, i umet-
nosti XIII veka, koja je imala logiéni razvitak od vizantijsko-
anti¢kih koncepcija do romanic¢kih, u koje je najzad uplovila punim
iedrima. Dosada$njim datiranjem klupe u drugu polovinu XIII veka
stvarana je uvek jedna nejasna stilska interpolacija u veé jasno
definisanu i superiornu umetnost Radovana i njegovog kruga. Ova-
ko, drvena skulptura na naslonima ostaje posljednji veliki prodor
i izraz muslimanske i istoéne umetnosti u naSe primorske krajeve,
sve do njene ponovne ekspanzije u doba Turaka.
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ELEMENTS ORIENTAUX ET DATATION DES STALLES DU CHOEUR
; DE LA CATHEDRALE DE SPLIT

JOVANKA MAKSIMOVIC

Les dossiers en bois des stalles de la cathédrale de Split ont, jusqu'a
présent, été considérés dans la littérature comme une plastique romane
de sculpture sur bois de'la seconde moitié du XIIIé. s. Cependant, si
Ton remarque leurs nombreux éléments d’art oriental, arabe et byzantin,
leur caractére roman apparait beaucoup plus faible, et antéfieure la date
de leur exécution.

La conception générale de ces dossiers rappelle des travaux en bois
proches de l'art musulman, en premier lieu de l'art fatimide d'Egypte
des XIe. et XIIé. s. Les grandes surfaces en bois formées de différentes
plaques de bois sur lesquelles sont sculptées des figures humaines et
animales, entourées d’ornements entrelacés, de sarments, douvertures
grillagées, font songer au mobilier en bois des mosquées fatimides ot
églises coptes du Caire de la méme époque. L’art fatimide a beaucoup
influencé l’art byzantin, ainsi que l'art médiéval de I'Italie méridionale
et Part médiéval chrétien dans son ensemble, Ceux- ci ont adopté les
motifs de lart décoratif des palais musulmans, motifs de chanteurs,
musiciens, chasseurs, guerriers, diverses bétes sauvages et motifs floraux,
donc tous ceux qui m’étaient pas religieux en soi. C'est ainsi que deux
musiciens figurant sur les dossiers des stalles de Split étaient connus
depuis longtemps dans l'art des palais de divers califes, et ont été parti-
culiérement représentés sur des objets de luxe en ivoire, argent, cérami-
que, etc... de méme que des scénes de chasse avec archers sur des cors
de chasse en ivoire.

Il existe aussi de nombreuses ressemblances avec l'art de l'Italie
méridionale. Les représentations de prétres officiant, telles que sur les
dossiers des stalles de Split, ne sont pas un théme nouveau mais figurent
souvent sur les rotulus Exultet de I'Italie du Sud, sur les rotulus liturgi-
ques byzantins, de méme que sur linitiale de I’évangéliaire d’Osorsizi
(XIe. s.) I’image dite de Saint Dujam en vétements épiscopaux rappelle
tellement celle de I’évéque figurant sur les portes de bronze de Benevento
(XI &. s.) que I'on peut conclure qu’a Split aussi est représenté un éréque,
probablement le donateur ecclésiastique des stalles. En dehors de lui, seul
le donateur laique- le souverain- n’a pas de nimbe autour de la téte, et
tous deux sont séparés des autres représentations par un baldaquin a
part. Les figures des apotres avec rotulus a la main sont une interpré-
tation de I’Italie méridionale de modeles byzantins. Les ressemblances
dans le choix du motif et le traitement du bois sont grandes entre les
dossiers des stalles de Split et le siege épiscopal de bois, du XIIe. s., de
Montevergine- également en Italie du Sud. Nombreuses sont les analogies
avec lart composite de 1'Italie méridionale, dans lequel se sont mélés
les éléments byzantins, arabes, romans et antiques, de méme qu’avec la
variante italo-méridionale du style roman, imprégnée de réminiscences
byzantines et orientales.



L.a maniére de traiter le bois et de concevair la plastique du bois
est tout-a-fait proche des travaux musulmans sur lesquels les relations
de vide et de plein, d’ombre et de lumiére s’équilibrent; I’épaisseur des
.ornements également répartietous les motifs de méme valeur plastique
et leurs formes avec contours appuyés et le léger traitement de la
surface, font I'effet de silhouettes.

Pour toutes ces raisons, les dossiers en bois des stalles de Split
n’appartiennent pas au XIIIé. s. mais remontent aux environs de la
seconde moitié du XIIe. s., lorsque les influences musulmanes étaient
encore puissantes dans I'Italie et du Sud et en Dalmatie. Elles seront
.coupées au commencement du XIIIe. s. par les conceptions antiques de
Frédéric II dans I'Italie du Sud et par les courants occidentaux de plus
en plus forts en Dalmatie. Alors un style roman constamment épuré
s'impose en Dalmatie; le portail de la cathédrale de Trogir (1240) en
marque l'apogée. A cette époque les contacts avec I'Italie du Sud s’af-
faiblissent de plus en plus et le gothique- qui y était presque inexistant-
pénetre en Dalmatie, par 1'Italie centrale et septentrionale.
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2. Naslon korske klupe (detalji). Split, katedrala
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3. Osorski evandelistar iz XI st. fol. 53. Rim, Biblioteca Vaticana



4. Naslon korske klupe (detalj). Split, katedrala



5. Biskupsko prijestolje'iz XII st. Montevergine



6. Naslon korske klupe (detalj). Split, katedrala



