LJILTJANA KONSTANTINOVIC

Likovno stvaralastvo zatvorenika koncentracionih
logora i ratnih zarobljenika

Proucavanje stvaralastva likovnih umetnika nasih na-
roda u periodima velikih ratnih razaranja — balkanskih
ratova, I i II svetskog rata — dobija sve znacajnije
mesto u istoriji umetnosti. Istrazivanja u ovoj oblasti
privukla su izvestan broj stru¢njaka i naucnih radnika,
koji ovoj problematici prilaze sa raznih aspekata, otkri-
vajudi njene raznovrsne vrednosti.

Cinjenica je da su ratovi oduvek nalazili svoje tuma-
¢e i u likovnim disciplinama, kao i da su sauvana dela
neosporno zanimljiva, iako ¢esto neujednacenih umet-
nickih vrednosti. S druge strane, Cinjenica je da su ta
dela Cesto nezamenljivi dokument odredenog vremena,
odredenih zbivanja, u nekim slucajevima i znacajan do-
prinos u smislu likovnih vrednosti. Setimo se samo u
vezi s tim radova Koste Milicevi¢a, jednog od stvara-
laca tokom I svetskog rata ili DuSana Vlajic¢a, ratnog
zarobljenika u II svetskom ratu.

Likovna dela nastala u vremenskom razdoblju 1941—
—1945. u vreme II svetskog rata i narodnooslobodilac-
ke borbe nose sa sobom niz specificnosti koje su tipic-
ne za ovaj period. Podela na tri grupe stvaralaca, na
tri kategorije, izgleda nam kao jedina opravdana: borci
narodnooslobodilac¢ke vojske i njihova dela, delo zatvo-
renika koncentracionih logora i delo ratnih zatvore-
nika.! Ovakva podela za ratno slikarstvo tokom 1941—
—1945. namecde se istrazivatu sama po sebi, jer su
dela nastala u okviru ovih grupacija na razne nacine
povezana. Situacije u kojima su se nas$li pojedini stva-
raoci, uslovile su, moglo bi se reéi i da su diktirale
odredenu sadrzinu, odredenu tematiku pre svega, koja
se u ovom sluc¢aju mora tretirati kao jedan od znacaj-
nih faktora.

U ovome saopsStenju zadrza¢emo se na likovnim deli-
ma zatvorenika koncentracionih logora i delima ratnih
zarobljenika, do sada manje poznatim i proucavanim.

Koncentracioni logori fa$istickog reZzima bili su me-
sta masovnih uniStavanja i istrebljenja, kao S$to je
poznato. Utoliko je i neverovatnija c¢injenica da su
umetnici i na takvom mestu, pod stalnim pritiskom

! Nadrealizam, Socijalna umetnost, N, Suica, Umetnost
NOR-a, Beograd 1969, 64.

prisutne granice izmedu Zivota i smrti, bili sposobni da
stvaraju. Sigurno je stoga tacno, ako se kaze da je
potreba umetnika za likovnim izrazavanjem bila isto ta-
ko jaka kao i nagon za samoodrzanjem, za prezivlja-
vanjem!

Sacuvani crtezi Stevana Bodnarova, koji je sigurnim
realistickim likovnim postupkom zabelezio sudbinu ve-
¢eg broja zatvorenika na Banjici — od dolaska do stre-
ljanja — dragoceni su svakako i kao dokument, ali i
kao crtacki opus jednog od veterana angazovane umet-
nosti u Srbiji.? Njihov autor je crtajuéi takve motive
u logoru bio svestan opasnosti kojoj se izlaze, uosta-
lom kao i svi drugi umetnici u logorima, pa ih je vesto
skrivao do napustanja logora.’}

Prema kazivanju Milosa Baji¢a tek mali komad olov-
ke, ili ugljena i delovi pak-papira ili koverata, bili su
materijal za »tehnicko izvodenje« crteza. Mogude re-
presalije i nedostatak materijala nisu omele slikare da
izuzetno ekspresivnom, ¢vrsto vodenom, a katkad samo
nabacenom linijom zabelezi ¢itav ciklus ljudskih patnji
i stradanja prvo na Banjici, a zatim u logoru Mauthau-
zen.* Skriveni i zakopani u samom logoru, sacuvani
crtezi su u veoma dobrom stanju, te i danas najreci-
tije govore o situaciji u logorima. Istovremeno oni sve-
doce i o crtackim sposobnostima autora (sl. 1, sl. 2).

Vedi broj crteza Aleksandra Deroka’® veoma sugestiv-
no opisuju dogadaje u zatvorima specijalne policije i
na Banjici, gde se Deroko nasao kao talac.t

Pored ovih vedih celina sacuvanih crteza, koji omo-
guéavaju i procenu njihove likovne vrednosti, sacuvani
su pojedinacni ili manji broj listova iz logora Mire

2 Nadrealizam ...
24—35.

3 Danas se ovi crtezi ¢uvaju u zbirci crteza Narodnog mu-
zeja u Beogradu.

4 M. Baji¢, Mauthauzen 106621, Beograd 1975.

5 Aleksandar Deroko, profesor na Arhitektonskom fakul-
tetu beogradskog univerziteta, sada u penziji.

B. Cosié, Socijalna umetnost u Srbiji,

6 Istorijski muzej Srbije dobio je krac¢i rukopis prof. A.
Deroka »Sedanje na ratne dogadaje.« Ovim putem Muzej
zahvaljuje autoru teksta.
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1 Milo$ Bajié, Posljednji ru¢ak — logor Mauthausen

Jovanovié, streljane na Banjici, Dragoljuba Vuksano-
vi¢a, sprovedenog sa Banjice 1942. godine u logor u
Norveskoj, Nikole Karanoviéa, koji se amaterski bavio
crtanjem, i Aleksandra Lakida, sa Banjice prebacenog
u logor u Erouville. Izuzev Bodnarova, Bajic¢a, Deroka i
Lakiéa, koji su crtali ¢itav niz scena, ¢esto veoma mud-
nih, ostali su pretezno crtali likove zatvorenika. Sacu-
vani likovni materijal najveédim delom govori o rea-
listickoj, deskriptivnoj orijentaciji tih umetnika. Crtezi
Milosa Baji¢a upuduju na ekspresionisti¢ko izraZzava-
nje, koje je po intimnom osecanju autora bilo najpo-
desnije da prikaze ljudsku patnju. Uglaste, isprekidane
forme pojedinih crteza doprinele su sigurno jo$ snazni-
jem izrazu.’

Posmatrajuéi delo navedenih autora u celini, sasvim
prirodno se namede zakljucak da je, i pored sve ne-
ujednacenosti likovnih vrednosti, najdragocenija pre
svega humana poruka.

U zarobljenickim logorima situacija je bila druga-
¢ija. ZaSticeni unekoliko Zenevskom konvencijom to-
kom. vecdeg dela boravka u zarobljeni$tvu, ratni za-
robljenici su imali, kao $to je poznato, drugj tretman.
No i pored toga, njihov skuéen Zivot obespravljenih lju-
di medu Zicama, posmatran sa pozicija slobodnog &o-
veka, bio je veoma tezak, te je svaka aktivnost — a
bilo ih je viSe u ovim logorima — za poStovanje. Cesto

7 M. Proti¢, Srpsko slikarstvo XX veka, Beograd 1970, II,
479—4380.
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2 Milo$ Baji¢, Talijanski antifasista — logor Mauthausen

bez osnovnih uslova za zZivot — hrane, odede, grejanja
— daleko od svojih porodica i zemlje gde su se tokom
rata deSavale krupne druStvene promene, ratni za-
robljenici umetnici, stvarali su neobi¢nom energijom,
belezedi sve ono $to ih je okruzavalo, sve ono §to je
¢inilo njihov Zivot u tom momentu, ponekad da bi sa-
Cuvali od zaborava citav niz okolnosti u kojima su se
nadli, a ponekad nastavljaju¢i neku likovnu delatnost
zapocCetu pred rat, sa nadom da de je nastaviti po
zavrSetku rata.

Nabavke materijala: tempera, akvarela pa i ulja pre-
ko logorskih kantina, ili preko podmitljivih strazara,
pruzale su zarobljenicima daleko vede mogucénosti, pa
je stoga i njihov opus u pogledu tehnickog izvodenja
raznovrsniji i bogatiji.

Rad u nekoj vrsti ateljea, improvizovanog doduse,
a u nekim od logora organizovanog ¢ak u posebnoj
baraci, omogudio je slikarima prilicnu aktivnost. Po-
znato je da su neki od njih drzali kurseve slikanja i
crtanja. Zahvaljujudi tome, razvila se raznovrsna ama-
terska likovna delatnost litavog niza amatera slikara
i duborezaca, koji su na tom polju dali ponekad za-
nimljive rezultate, o ¢emu svedoc¢i sacuvan materijal.

U nekim logorima organizovane su likovne izloZzbe
kolektivne ili samostalne, kao $to su ih imali Jovan
Kuki¢ i Stanislav Belozanski®, koje su bile popradene
improvizovanim katalogom ili plakatima.

8 Zahvaljujemo autorima na podacima i dokumentarnom
materijalu na ovoj temi.



Likovna umetnost naroito je kori§éena u raznim
kulturno-prosvetnim aktivnostima zarobljenika. Sceno-
grafija i kostimografija su posebno negovane discipli-
ne, u ¢emu su ucestvovali skoro svi umetnici. Na tim
poslovima su naroditu inventivnost pokazali profesio-
nalni scenografi, kao $to su to S. Belozanski i I. Lucev,
ali i drugi kao P. Vasi¢. S obzirom na ¢injenicu da su
predstave bile improvizacije radene na osnovu secanja
u nedostatku originalnih dramskih tekstova, i sceno-
grafska reSenja su bila ¢esto uspele improvizacije.®

Karikatura je takode veoma mnogo i rado kori$¢ena,
upravo i zbog mogucnosti reagovanja i dvosmislenog
ukazivanja na ratnu situaciju. Pored toga karikatura
je bila podesna i za obelezavanje negativnih pojava me-
du zarobljenicima, kao i prikrivenih politi¢kih oprede-
ljenja. U ovome su narolito istupali napredno orijen-
tisani i organizovani likovni umetnici.

Iz celog sauvanog, do sada poznatog likovnog opusa
zarobljenika, smatramo da je potrebno izdvojiti one
materijale koji su registrovali izglede logora, enterijere
baraka, scene iz zarobljeni¢kog Zivota, vidljivu glad na
portretisanim likovima, kojih ima veoma mnogo, mar-

9 Podatak dobijen od autora, na ¢emu zahvaljujemo.
10 M. Protié, op. cit., I, 266—268.

1t Katalog Galerije doma Jugoslovenske narodne armije —
Pavle Vasi¢ — iz beleznice jednog ratnog zarobljenika,
Beograd 1973.

12 Jugoslovenska umetnost u narodnooslobodilatkom ratu
1941—1945, Beograd 1975, 14—21.

3 Pavle Vasié, Pogled na Aquapendente

4 Pavle Vasié, Zarobljenik u Aversi

Seve prilikom prebacivanja zarobljenika iz logora u
logor i sli¢no. Takvi motivi, pod pretpostavkom da po-
seduju neophodne likovne vrednosti, svakako da pred-
stavljaju ono najdragocenije $to je sacuvano. U pogledu
likovne orijentacije pojedinih umetnika, raznovrsnost
je uocdljiva zbog relativno velikog broja veé¢ oformlje-
nih umetnika, koji su dospeli u zarobljeniStvo. Medu-
tim, konstatujemo da je realisticki pristup najcesci,
verovatno zbog svesne ili pak nesvesne potrebe, da se
svi ovi dogadaji i sudbine zabeleze $to jasnijim, lakSe
shvatljivim jezikom. Citavi ciklusi ili odreden broj dela
D. Vlajiéa,® P. Vasica'! (sl. 3, sl. 4), J. Kukica, S. Belo-
zanskog, N. Jelace, I. Luceva, S. Radoj¢i¢a (sl. 5,sl. 6) V.
Stojanovica, B. Obradovic¢a, B. Kovacevi¢a, B. Ignjato-
vi¢a, C. Radoviéa (sl. 7, sl. 8), Samojlova, B. KresCin-
skog? i drugih manje poznatih, mogu se uvrstiti u
bogatu likovnu zaostavs$tinu ratnih zarobljenika, isto-
vremeno i u dokumentaciju o jednom tragi¢nom pe-
riodu.

Potrebno je naglasiti da je takav rad zarobljenika bio
mogué samo u onom relativno mirnom vremenu izme-
du perioda privikavanja neposredno posle aprilske ka-
tastrofe i jo§ tezeg kraja rata, kada su Nemci u opStem
rasulu svojim postupcima negirali postojanje ma kak-
vih medunarodnih konvencija, pa i Zenevske.

Na kraju mozemo da zaklju¢imo da je korisno i po-
trebno poznavanje likovnog stvaralastva ovog perioda
ne samo zbog dono$enja ocene vrednosti i nivoa ovoga
opusa ve¢ i zbog vrednosti koje su sadrzane u svakom
likovnom delu, ma kako i ma gde ono nastalo, zbog
upoznavanja Citavog niza elemenata i situacija koje de-
lo svojom su$tinom i analizom te sustine otkriva.
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5 Svetozar Radojcié, Zarobljenicki logor Hamelburg

6 Svetozar Radojc¢ié, Zarobljenici u logoru
Hamelburg

Zusammenfassung

DAS BILDENDE SCHAFFEN DER GEFANGENEN IN DEN
KONZENTRATIONSLAGERN UND DER KRIEGSGEFANGENEN

Im Studium der Kunst wurden immer bestimmte Methoden
der Klassifikation von Kunstwerken und ihrer Autoren, benutzt.
Die Méglichkeiten dieser Klassifikationen sind gross, aber
hauptséchlich  stabilisiert und bei uns und in der Welt
akzeptiert worden, als Systeme die auf den stilistischen Vor-
zigen bestimmter Gruppationen basieren, welche typische
Eysgheinungen in einzelnen chronologischen Zeitabschnitten
sind.

Ein solches Herantreten an das Erforschen der bildenden
Kinste ist nicht nur gebréuchlich, sondern auch berechtigt,
da bestimmte gesellschaftliche Bedingungen, das kulturelle
Klima und die Mitte das Gestalten dieser und solcher Kinste
beeinflusst haben, oftmals auch rebellisch in Bezug auf aka-
dergische Richtungen, die fur jede Periode charakteristisch
sind.

Nebei: diesen allgemeinen Ubersichten, sind Untersuchun-
gen in verschiedenen Richtungen méglich: der Opuse einzel-
ner Kinstler, Malereiarten, wie es Landschaft, Portrait, Stil-
leben und &hnliches sind.

Die Zahl der wissenschaftlich Werktatigen, die sich ge-
mdss einer gewissen eigenen, persdnlichen Orientierung, einer
ihrer Affinitat, for die Arbeit in diesen engeren Gebieten
entschieden haben, ist gross, weitaus breitere Wesenheiten
eines solchen bildenden Schaffens beleuchtend.

Das Studium der Kunst einer Anzahl von Schaffenden,
die durch das gleiche oder é&hnliche Schicksal und der Mitte,
in der sie sich durch das Zusammentreffen der Umsténde fan-
den, gebunden sind, nicht ihrem eigenen Wunsche zufolge,
durch eine kinstlerische, ideologische oder welch immer
freiwillige Entscheidung, was in der Kunst eine normale Er-
scheinung ist, stellt sicherlich eine Reihe ganz spezifischer
Probleme vor den Forscher.
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Im Falle des bildenden Schaffens der Gefangenen in
Konzentrationslagern und von Kriegsgefangenen, handelt es
sich um Werke von Kinstlern, die vor allem durch das
Schicksal verbunden sind, die sich in den gleichen oder sehr
dhnlichen Lebensbedingungen gefunden hatten, welche, jedoch,
als Kunstler sehr verschieden waren. Genaver gesagt, sie
haben eine sehr verchiedene »bildende Sprache« gesprochen,
beziehungsweise, jeder in seiner eigenen. Die Kriegsperiode
des Schaffens von Kinstlern, renommiert vor dem Kriege, oder
affirmiert nach dem Kriege, ist am hé&ufigstem nur in Studien
und Ubersichten der zeitgemdssen Kunst erwdhnt worden. Das
ist nicht ohne einen berechtigten Grund gemacht worden —
auch nicht zuféallig. Bei der Bearbeitung des Maleropus Ein-
zelner — sei es durch Monographien oder durch allgemeine
Ubersichten der serbischen bildenden Kunst, bildet die Kriegs-
periode ein logisches Glied in der ganzen Entwicklungslinie
— ein positives oder negatives! — und ist oft im Sinne der
Innovation in bildender Hinsicht ohne besonderes Interesse.
Betrachten wir das bildende Werk dieser Kinstler als ein
Ganzes, kommen wir zum Schluss, dass Werte in einer anderen
Richtung zu suchen sind — vor allem in jenem tief Men-
schlichem, Humanem — in der Botschaft, die es in sich tragt,
und darauf an die kritische Einschétzung im Gebiete des
bildendem Bewertens herantreten.

Das ist sicherlich einer der Grundwerte des Schaffens der
Gefangenen und Kriegsgefangenen, den man nicht aus den
Augen  verlieren darf. Anderseits, wird die Thematik un-
vermeidlich gemeinsam unter solchen Bedingungen des Schaf-
fens. — Sie ist eine der Komponenten der bildenden Kunst
welche neben den bildenden Eigenheiten das Wesen jedes
Schaffens macht — insofern sie nicht falsch aufgefasst und
falsch interpretiert, anekdotisch missbraucht, wird.



7 Cvetko Radovié, Zarobljenik

Das Interesse fir das Lager, fir die mit Stacheldraht
abgegrenzten Baracken, die Wachtirme mit ihrer ganzen
drohenden Brutalitat der Gewalttétigkeit: das Interesse fur
den Menschen in einer solchen Mitte — den Menschen, wel-
cher ein unerschépfliches Motiv der Kunst aller Zeiten und
Gelegenheiten ist, auch in diesen unmenschlichen; das In-

teresse fir eine ganze Reihe von Situationen und Ambiancen,
nahezu unméglich fir dos Bestehen des Menschen (hier wird
in erster Linle an die Konzentrationslager gedacht), ist durch
die Kunst gezeigt worden und bildet eine spezifische Einheit,
welche ohne Ricksicht auf den bildenden Ausdruck, wie
bereits erwdhnt, die Bearbeitung dieses Schaffens als Ganzem,
auf diese Weise aufgefasst, erméglicht.

Eine ganze Reihe von Motiven, typisch fir den Schaf-
fenden »hinter Stacheldraht«, deckt die Psychologie dieser
Menschen auf, die nicht immer auf den ersien Blick ersichi-
lich ist. Bei genauer Beobachtung, erscheint es uns, dass sie
ausserordentlich klar und gegenwdrtig ist und dass sie ein
Register der verschiedensten menschlichen psychologischen
Zustéinde, die der entrechtete Mensch durchgemacht hat und
durchmachen musste, zeigt.

Neben diesen bereits engefihrten Eigenheiten, die allen
gemeinsam sind, besteht noch ein Moment, wertvoll im Opus
der Gefangenen — das Dokumentére des bildenden Sagens.
Es gibt keine schriftlichen Quellen, Notizen, keinerlei Erzéhlen
und keine Erinnerungen, scheint es uns, die imstande wdren,
mit soviel Avuthentizitdt und Sicherheit alle Schrecken des
Lagerlebens zu Ubertragen: der Pldtze und Ambiancen, der
Vorfalle, der Krematoriumséfen, Gaskammern, der Steinbriche
des Todes... Auch neben einem gewissen Optimismus dem
wir, wie es scheint, hie und da begegnen in den Werken
Einzelner, bei dem Zeichnen und Malen des Menschen —
gerade des Menschen als dem Symbol des Glaubens an
eine bessere Menschheit, oder einfach des Menschen, der
Gegenstand des Betrachtens und bildendem Nachdenkens ist,
bewusst oder unbewusst, bei Schaffenden ist immer auch jenes
unvermeidliche Leitmotiv gegenwdrtig — der Wunsch, all
dies zu Uberleben; dass man eine grosse Anstrengung macht,
eine passive oder aktive, und dass man Uberlebt.

Die Werke aus dem Zyklus der Gefangenen und Kriegs-
gefangenen — um sie mit so einem gemeinsamen Namen
zu vereinigen — analysierend, stossen wir auf ganze bildende
Unternehmungen, auf ausserordentliche Werte und auch in
Ausnahmsféllen auf das Erleben des Zenits des bildendem
Schaffens. Im Durchschnitt sind diese Werte, trotzdem und vor
allem, ein Dokument ihrer Zeit und bestimmter Ereignisse.

Aber nicht wegen einer kleineren Fdhigkeit des Autors,
sondern wegen der verringerten Mdglichkeiten des Bildens
sehr breit aufgefasster — vor allem aus psychologischen
Grinden, jedenfalls auch wegen der sehr dirftigen Méglich-
keiten. In dieser zweiten Hinsicht war die Situation des Kriegs-
gefangenen etwas besser und von der Technik in Farbe
kénnen auch Arbeiten in Ol, neben Tempera und Aquarell,

8 Cvetko Radovié, Bombardovanje logora u Niirnbergu




gefunden werden, wdhrend in Konzentrationslagern eine
kleine, schnelle Notiz auf einem Stick Packpapier, dem Teil
eines aufbewahrten Briefumschlags, einem Stick Papier, die
einzigen Mittel des bildenden Ausdriickens waren.

sLikovni dnevnik« (Tagebuch des Bildens) von S. Bodnar
aus dem Lager auf der Banjica — unter diesem Namen bezei-
chnen wir eine Reihe von nahezu schon verblichener Bleistift-
zeichnungen — notiert die Hand eines der Veteranen der
engagierien Kunst die schwersten Augenblicke. Die Zeichnun-
gen A. Derokos sind fast die Chronik des Wirkens der Sonder-
polizei und der Gestapo in der Djusing ulica und auf der
Banjica. Das bildende Werk von M. Baji¢ aus dem Lager
Mauthausen, unléingst in der Publikation »Mauthausen« 106621«
veréffentlicht, mit dem Text des Autors selbst, hat die
schwersten Seiten der Beschuldigung gegen den Faschismus
und seine Ausroftungmethoden geschrieben.

Neben diesen Serien von Zeichnungen, sind aus verschiede-
nen Lagern auch einzelne Bldtter oder eine kleinere Anzahl
von Zeichnungen von A. Laki¢, M. Jovanovié, N. Karanovi¢,
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erhalten geblieben, die das Bild der traurigsten Seiten der
Geschichte der Menschheit vervollsténdigen.

Kriegsgefangene, Maler und Bildhauer, haben ein weitaus
grosseres Opus hinterlassen. Die Arbeiten von S. BeloZanski,
P. Vasi¢, D. Vlajic, N. Jelaga, J. Kuki¢, P. Lubarda, I. Luéev,
S. Radojci¢, V. Stanojevi¢, M. Stevanovi¢, K. Hakman, B. Obra-
dovi¢ und anderer Autoren, welche sich fern von ihrem Lande
befanden, fern von ihrem Hause und ihrer Familie, fern von
ihrem Lande, in dem sich im Kriegsgeschehen gleichzeitig
auch ernste gesellschaftliche Verénderungen abspielten, in
einer schwierigen, aufgezwungenen Situation hinter Stachel-
draht, zeigten ihre Haltung, ihre Empérung, malend und
notierend cll das, was notwendig war, vor dem Vergessen
bewahrt zu werden.

Der Versuch dieser Unfersuchung ist es, allseitig und
vollstéindig das bildende Schaffen einer Zeit und von Au-
toren darzustellen, die durch das gleiche Schicksal verbunden
waren, aber auch die wahren Werte des Opuses der Gefan-
genen und Kriegsgefangenen zu bestimmen, alle Umsténde
im Auge behaltend, unter denen es entstanden ist.
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