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Na znanstvenom skupu u povodu 700 godisnjice
sibenske biskupije, 1999. u Sibeniku analizirao sam
dobro poznati, ali ipak nikada sustavno ne objavljeni
vijenac skulptura glava na apsidama katedrale.! U tom
sam prilogu identificirao &etiri grupe skulptura: Jurjeve
radove (40), djela njegove radionice (11), glave zami-
jenjene tijekom obnove sredinom devetnaestog stoljeca
(14) i nekoliko glava sto su takoder morale biti zami-
jenjene ili preklesane tada ili kasnije (6). Obzirom na
veliki broj djela argumentacija i inerpretacija morala
je biti krajnje saZeta da bi se saduvala preglednost, pa
u ovom prilogu iscrpnije analiziram 1 interpretiram
samo glave $to sam ih pripisao Jurju Dalmatincu.

Iz niza od sedamdesetjedne ljudske i tri lavlje glave na
frizu apsida i istocne strane Sibenske katedrale dati-
ranom 1443. godine i potpisanom od Jurja Dalmatinca
(Georgius Mathei Dalmaticus) autor po prvi puta iz-
dvaja Cetrdesettri ljudske i sve tri lavlje glave kao autor-
sko djelo samog majstora, sto argumentira temeljitom
strukturalnom analizom. Time ujedno nastoji iskljuciti
zabune $to sut dosada bile izazvane mijesanjem Jurjevib
skulptura sa slabijim radovima njegovib pomocnika i
kasnije zamijenjenim glavama tijekom restauracije sre-
dinom 19. stoljeéa.

Odavno je bilo potrebno provesti sustavnu atribu-
ciju apsidalnoga friza glava i razluciti Jurjeva djela od
ostalih, jer se godinama ponavlja apsurdna situacija da
se u tekstovima govori o Jurjevoj skulpturi, a uz to
objavljuju slike glava koje su evidentno prosje¢ni ka-
menoklesarski radovi slabih majstora XIX. stoljeca.
Upozorio sam kako to ¢ak i u hrvatskoj stru¢noj lite-

1 R, vanéevic, Sibenska stolnica — udio renesansne skulpture, Zbornik radova
znanstvenog skupa u povodu 700-godi3njice Sibenske katedrale /u tisku/.
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raturi seZe do najnovije leksikografije, koja bi trebala
biti najpouzdaniji i neprijeporni znanstveni izvor te-
meljnih objektivnih podataka.2 lako su ve¢ davno ob-
javljeni podaci o tim izmjenama, nikad nisu bili jasno
i nedvosmisleno povezani arhivski podaci sa skulptu-
rama in situ, $to sam, nadam se, uspio rijesiti primje-
nom dosljedne numeracije glava.3 Dodajmo da se do-
maci nehaj i nemar prema autenti¢nim skulpturama
reflektira i na medunarodnom planu, gdje autori — po-
vodedi se s punim povjerenjem za nasim publikacijama
— nekritiCki umnaZzaju zablude. Reproduciraju slabe
klesarske radove glava Sto su postavljene tijekom re-
stauracije sredinom 19. stolje¢a u dubokom uvjerenju
da je rije€ o djelima 15. stoljec¢a ili Cak Jurjevim ra-
dovima. Ponekad provode komparativne analize, po-
vezujuCi ih s morfoloSki srodnim djelima renesanse,
tako da se nesporazumi Sire i mnozZe u nedogled.4

Medutim, potrebno je pobliZze analizirati i dopuniti
argumentaciju atribucija onih skulptura za koje sma-
tram da su osobni rad Jurjev — 40 skulptura ljudskih
glava i tri lavlje — oslanjanjuci se i na komparativnu
analizu s pouzdano dokumentiranim i datiranim Jur—
jevim djelima. Ujedno Jurjeve skulpture objavljujemo
ovdje u vec€im i preglednijim reprodukcijama, izosta-
vljajuci kasnije i slabije radove. Zbog lakSeg snalaZzenja
cijeli friz je prikazan graficki (fotogrametrijski).

Rezimirat ¢emo, dakle, identifikaciju skulptura to
sam ih pripisao Jurju (lokacija i broj) i dopuniti inter-
pretacijom svaku pojedinacno.

Jurjev opus unutar evropske renesanse

U spomenutoj studiji i cjelovitom katalogu friza
glava na apsidama i sjevernoj fasadi Sibenske katedrale
svaka je skulpture dobila svoj redni brojod 1 do 71 i
locirana je u jedan od Cetiri arhitektonska segmenta
(juzna, srednja i sjeverna apsida i sjeverna fasada sve-
tista). Svaka je svrstana u jednu od Cetiri spomenute
kategorije.s

Umjesto neodredenog govora o Jurjevom frizu od
»sedamdesetak glava« — atribuirano mu je, na temelju
stilskih, tipoloSkih i kvalitativnih kriterija»samo«40
skulptura.s lako je Jurju»oduzeto« tridesetak glava,
smatram da treba naglasiti da je joS uvijek rije€ o naj-
brojnijoj grupi ranorenesansnih portreta prve polovice
guattrocenta (1441-1443.). Rije€ je ujedno i o veoma
visokoj kvaliteti skulpture toga doba u Europi uopce,
§to zasluZuje i zahtijeva temeljitiju znanstvenu inter-
pretaciju i kritiCku valorizaciju.
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Da bismo situirali spomenuti dio velikoga kiparskog
opusa Jurja Dalamtinca u europski kontekst, treba
sazeto rekonstruirati opuse renorenesansnih kipara u
prva Cetiri desetlie¢a XV. stoljec¢a, koji sadrze skulpture
glava. RijeC je o svega nekolicini autora, generacije
rodene do cca 1420. godine, koji su kad je Juraj poCeo
klesati Sibenske glave imali barem dvadeset godina:

Jacoppo della Quercia, Lorenzo Ghiberti (r. 1378.),
Donatello (r. 1386.), Nani di Banco, Luca della Robbia

(r. 1400.), Agostino di Duccio (1400.), Filarete (1400.),
Bernardo Roselino (r. 1409.), Giovanni i Bartolomeo
Bon ($1464.),7 Bertoldo di Giovanni (r. 1420.).

Ako bismo za komparaciju s Cetrdesetak glava atri-
buiranih Jurju uzeli u obzir biste i portrete svih ovih
kipara zajedno, pa im pridodali i glave svih njihovih
trodimenzionalnih skulptura u naravnoj veli€ini — bilo
bi ih jedva isto toliko.

Sto se, pak, kvalitete tiCe, gotovo svi kipari tog raz-
doblja joS uvijek najceSc¢e oblikuju muske glave natu-
ralistiCki, u duhu goti€kog naturalizma, a Zzenske sti-
lizirano u tragu gotiCkog idealizma. To Ce vrijediti Cak
i za mlade kipare koji su tek rodeni kad Juraj kleSe
glave na apsidama, kao, na primjer, venecijanski kipar
Antonio Rizzo. Malobrojna su djela skulpture koja
dosiZzu razinu renorenesansnog realizma, stapajuci u
sintezu obje struje kasne gotike, idealizam i natura-
lizam, kako ih je definirao Max Dvorak. Jo§ manje

Vidi: Enciklopedija hrvatske umjetnosti 1, Zagreb, 1995, 389, s potpisom
»juraj Dalmatinac, glave na apisidi Sibenske katedralea obavijene su dvije (po
mom numeriranju 50 i 51), Sto su pouzdano prosje¢ni klesarski radovi prilikom
restauracije 1850., kada je 14 glava preklesano ili zamijenjeno. Razlog za
uporno preferiranje slabih radova 19. stolie¢a, umjesto skulptura koje se se
velikom pouzdano$éu mogu datirati u 15. stoljeéé ili Gak pripisati samome
Jurju, veoma je banalan: fotografi odabiru glave koje su pristupacne, a uiedno
najCeSc¢e i najbolje osvijetliene. A to su one na dvije fasade sjeverne apside
(43-51), posebno na sjeveroistocnoj straniJE\VE&NBpside, odreda zamije-
njene. AutentiCne Jurjeve skulpture glava na'sigvemnoj fasadi svetista (52-70)
osvijetliene su samo jutarnjim sunCanim zrakama za ljetnih mjeseci, a pos-
Ijedng)a (71) nikad.

"Problem je bio i u tome Sto su neki ubrajali i tri lavlje glave u niz.

~ Vidi, na primjer, monografiju P. Lisimberti — A. Todisco,La chiesa Matrice a
Mola di SariArtisti doimati nella Puglia del Xvl secola,Pasano di Brindisi, 1997.
Autori objavijuju glave s apsida Sibenske katedrale radi usporedbe, ali medu
njima nema niti jedne Jurjeve, niti iz 15. stolje¢a(!), nego su sve odreda
klesarski radovi 19. stolje¢a. Eklatantan je primjer ugaona glava na str. 81
primitivizmom i u oblikovanju kose, brade i brkova, a od Cetiri glave na str.
112, jedna je Cak identificirana kao portret resturatora Pasinija, koji je vodio
radove na obnovi katedrale 1850., (na$ broj 39). — Spomenimo usput da
usporedba putta nosaCa krsnoga zdenca u Sibenskoj krstionici (str. 68) i onih
podno krsnoga zdenca u Mola di Bari (str. 99) predstavija preveliki skok u
kvaliteti, pa i tipologiji Juraj je radiodjeCja tijela, kao slobodnu trodimen-
zionlanu skulpturu (iako se u sredini medu njima naslucuje stup nosac), a
djecaci podno krsnoga zdenca u Mola di Bari su razdvojeni, kao da pleSu kolo,
drZeci se rukama naizmjeni¢no podignutim i spustenim, oslanjajuci se ledima



djela zadovoljavaju zahtjeve da uz portretnu vjernost
lika dosegnu sklad kompozicije i oblikovanja.

Jedini samosvojni portretista novog doba, u prva
Cetiri desetljeca quattrocenta, dakle do pojave Jurjevih
skulptura, bio je Donatello. Bez obzira Sto je tematski
preteZzno oblikovao starozavjetne likove ili iz kristo-
loSkog ciklusa i svece, glave njegovih kipova odlikuju
se zivotnoSc¢u koju mozemo nazvati portretnom, a kod
nekih je prisutan takoder i odjek antiCke tradicije, od-
nosno rimskog portreta. Vidjet ¢emo da se neka Jurjeva
djela u Sibeniku mogu prispodobiti samo sa suvre-
menom Donatellovom skulpturom, iako do 1440. go-
dine u obimnu opusu pionira firentinske renesanse sk-
ulpture mozemo nabrojati tek desetak kiparskih djela
za usporedbu.'0

Monoliti friza s glavama

Friz glava interpoliran je poput vijenca izmedu pod-
nozja apsida s ukladama i zone kamenih plocCa s per-
spektivno iluzionisticki klesanim kaneliranim niSama
s uzljebljenim Skoljkama. Dosljedno Jurjevoj montaz-
noj metodi konstrukcije apsidalnog dijela katedrale i
vijenac s glavama se uklapa u sustav tako da nije svaka
glava ugradena posebno nego su isklesane po tri i Cetiri
u monolitima vijenca, dimenzioniranim prema zahti-
jevima statike i graditeljske prakse.

na snazan okrugli stup. Ovo rieSenje blize je puttima podno zdenca Andrije
AleSija u krstionici katedrale u Trogiru (1467.).
s Vidi bilj. I.

Prema predlozenoj numeraciji s lijeva na desno, odnosno s juga na sjever,
pripisao sam jurju, kao osobni rad skulpture broj: 1, 3, 7, 16, 17, 18, 19, 20,
25, 27, 28, 31, 33, 34, 36, 37, 38, 39, 40, 41, 42, 47,52, 53, 54, 55, 57,
58, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 68, 70 i 71. Zabunom je izostavljiena nigdje
neupisana glava broj 35, jer je tek s njom 40 skulptura. Medutim, naknadnim
analizama po jos strozem kriteriju smatram da treba izbaciti broj 19 zbog
slabija kvalitete i broj 28, koji je vjerojatno izvorno bio jurjev rad, ali je toliko
flispran«da se to danas moze samo nagadati. No, u popis se jo$ moZe uwrstiti
broj 59, U takvom sastavu ¢e u ovom prilogu biti tretirani jurjevi radovi, dakle
ukupno 39 skulptura glava.

' KritiCki katalog obaju majstora obuhvaca ukupno 9 skulptura, ali prije 1441.
mogu se datirati samo Cetiri. Vidi: A. Markham-Schulz, The Scuiptureof Gio-
vanni and Bartoiameo Bonand their Workshop, Philadelphia, 1978.

A. M. Schulz, AntonioRizzo Scuiptor and Architect, Princeton, 1983. Njegov
opus obuhvaca prema kritiCkom katalogu autorice, ukupno svega 20 djela,
a od toga su samo polovica kipovi.

s M. Dvorak, ldealizam i naturalizam u gotickoj skulpturi i siikarstvu,fi8ecka
Skola povijesti umjetnosti«, ur. 5. Knezevi¢, Zagreb, 1999., 81-184.

' Skulpture svetih lvana, Davida i jurja, Petra i Marka, tri proroka i Abrahama
s Isakom, te glave andela i Bogorodice s visokog reliefa NavjeStenja u Santa
Croce. Vidi: G. Gaeta 8ertela, Danatelio, Firenca, 1970.

" Sli€no su u trogirskoj kapeli, iako su reliefi i kipovi Nikole Firentinca i AleSija
ispremijeSani, u montazi genija-bakljonosa, iza oltara grupirani oni slabiji,
AleSijevi. Vidi:R. lvanCevi¢,Geniji-bakljonoSe u renesansoj kapeli sv. lvana Tro-
girskog, Peristil 39, 1996., 35-56.

Vijenac s glavama na svakoj stranici boC¢nih apsida
obuhvaca po tri glave s dodanim ugaonim dijelom na
kojemu je Cetvrta, dok su na stranicama glavne apside
izvedeno po Cetiri glave u jednom bloku s umetkom za
ugaonu glavu. (Duzine stranica bo€nih apsida su 165
cm, a glavne 250 cm, no te su arhitektonske mjere
znatno nadmasene skulpturama glava Sto strSe u pro-
stor, tako da je raspon medu najsitaknutijim toCama
waonihglava na botnim apsidama oko 185 cm, am
glavnoj oko 270 cm.) Ugaone glave participiraju vi-
zualno na obje stranice apside 5to se u njima sastaju,
tako da se»raCunaju«dva puta: kompozicijski na
svakoj od dvije isturene stranice boc€nih apsida per-
cipiramo po pet glava, a na trostranom zavrSetku pen-
tagonalne glavne apsida po Sest. Na spojevima bocnih
i srednje apside umetnuta je po jedna lavlja glava na
bloku u tlocrtu poput slova V. Na sjevernom procelju,
na oba pilastra izvedene su u monolitima po tri glave,
dok se na fasadi sjevernog svetista nalazi najveci kon-
tinurani niz glava cijeloga Sibenskog friza, Sto obuhva-
¢a Sest glava (61-66) u duzini od preko Cetiri metra, a
sastoji od dva komada s po tri glave, ah tako majstorski
spojena da se spoj ne vidi i djeluje kao monalit.

Kad je rije€ o zamjeni pojedinih glava prilikom re-
stauracije u 19. stolje€u, obi€no je zamijenjen cijeli
monolit vijenca sa zaobljenim gornjim i donjim obru-
bom i odgovaraju¢im brojem glava na njemu (na pri-
mjer, na sjevernoj strani juzne apside s tri glave: 13-
15). lako je u nekim izvorima spomenuto da su po-
jedine glave bile skidane i zamijenjene novima, sada se
ne vide tragovi takva umetanja, nego izgleda da je bio
zamijenjen cijeli blok. Uz to su neke izvorne skulpture
bile preklesane in situ.

Po lokaciji Jurjeve skulpture nisu ravnomjerno sa-
cuvane, nego se grupiraju u nekoliko nizova, npr. 33
do 42152 do 71. Ne znamo da li su zamijenjene glave
bile Jurjeva djela ili pomocnika, ali vjerojatno je da su
suradnicima prepustane skulpture na manje uocljivim
mjestima. Cinjenica je da su sve pouzdano Jurjeve
skulpture saCuvane na najstaknutijim mjestima, tamo
gdje su u najneposrednijem kontaktu s publikom: na
sjevernom procCelju katedrale. A to znaCina trgu i u
ravnini s trgom, dok ulica uz apside ponire prema luci
i glave na juznoj bo€noj apsidi su veC dosta visoko i
udaljene od prolaznika i promatraca."

OpceznaCajke i pojedinosti

Opce znaCajkgonovit éamo izsaZetka goomenutog
Sibenskog priloga. Jurjeva lica odlikuje sumarna mo-



delacija i sugestivna karakterizacija. Ona imaju rene-
sansho portretno znaé&enje, a uzdizu se nad goti CKU
metodu tipolosSkih oznaka. Oblikovanje kose najuoc-
ljivija je znaCajka kod prvog susreta s Jurjevim skul-
pturama glava. Autora prepoznajemo po dubokoj re-
iefnosti, dinamicnoj pokrenutosti pramenova — Cesto
bujne kose — i asimetriji u ¢eSljanju, odnosno razba-
rusenoj kosi. UoCavamo da su Cesto parovi susjednih
glava usmjereni u kontrapunktu: jedna k drugoj ili
jedna od druge.

Sve ostale glave tretirali smo u spomenutom radu
ravnopravno, a ovdje samo spomenimo da radovi po-
mocnika (druga grupa, 9 glava) slijede tipologiju maj-
stora, ali su slabije u kvaliteti, da su glave zamijenjene
u 19. stoljec€u (tre¢a grupa, 14 glava) slabi klesarski
radovi, tvrde modelacije, s naturalistiCkim detaljima
lica i graficko ornamentalnim tretiranjem, paralelnim
pramenovima, simetricno komponiranim (poput pred-
romanickih pleternim reljefa), a da su preostali radovi
(Cetvrta grupa, 7 glava) ili preklesane stare glave ili
takoder zamijenjene u 19. stoljecu, ali ne identificirane
u dosadaSnjim spisima.

Atribucije Sibenskih glava, objavljene na spomenu-
tom znanstvenom skupu, treba dopuniti cjelovitijim
interpretacijama i komparativnim analizama s pouz-
danim Jurjevim djelima, unato€ tomu Sto su nastala
poslije friza. U svakoj analizi dvije su komponente koje
mozemo i zasebno promatrati, naime oblikovanje lica
i kose, a potom treba razmotriti njihov suodnos, kao i
pojedinosti oka i uha.

Tipologija kose Jurjevih skulptura obuhvaca tri gla-
vha tipa za muskarce: bujnu kosu mladi¢a, raznoliko
»CeSljanu«kosu, brade i brkove zrelih muskaraca, te
kosu poluéelaviha za Zzenske glave tanke pramenove
kose &to vire ispod marame.

Nekoliko Jurjevih glava ima tipi€nu valovitu kosu
Sto se asimetri€no svija na obje strane lica, a nad ¢elom
karakteristiCni Cuperak, koji je negdje podrzan vrpcom.
Ova u osnovi helenistiCka frizura, poznata je s niza
Jurjevih skulptura i na nekoliko godina kasnijim rado-
vima u Splitu (1446-1448.): glavi andela Sto drzi ka-
menu zavjesu iznad sarkofaga na oltaru blaZzenog Ar-
nira, kao i u klju€u svoda njegove kapele uz crkvu sv.
Eufemije, zatim dvaju andela Sto drze zavjesu na oltaru
sv. StaSa u katedrali, te andela NavjesStenja i reljefnih
andela grbonosa na istome ciboriju. Ova je frizura raz-
mjerno»teSka« i bujna.

Drugi tip je vijore¢a kosa tanjih pramenova koju
imaju neki mladici.

Objavljujem nekoliko krupnih detalja kose jer se
izdvajanjem lakSe moze uociti skulpturalna vrijednost
oblikovanja, koja postaje vanvremenska i vanstilska i
moze vrijediti i kao apstraktna skulptura. Kvaliteta
oblikovanja kose na nekoliko najizrazitijih Jurjevih
glava, veoma je visoka i oblikovno individualna, kao
Sto je i kvaliteta oblikovanja Jurjevih kapitela, od kojih
je svaki drukciji i u povijesti umjetnosti ovoga raz-
dobljanema Im premca.

Na bolje saCuvanim glavama Jurja Dalmatinca vidi
se karakteristiCan detalj da oko nije dio kugle u kojem
je uklesana crta obruba Sarenice i rupica zjenice, nego
je modelirano poput kalota dviju sfera: vece bjelooCnice
i u nju uloZzene manje Sarenice (dakle od dviju kugla
razliCitih radijusa), s usjekom medu njima, dok je zje-
nica u obliku stoZasto svrdlane rupice. Uslijed takve
kiparske obrade igrom svjetlosti i sjene sugerira se ve-
oma Ziv pogled likova. Redovito su takoder reljefno
istaknuti kapci, koji simetri€¢no uokviruju oko.

U opisima glava Sibenskoga friza isticemo dobru
proporciju i modelaciju uha kao znak kvalitete, ali
ujedno i tipoloski, jer su usi na glavama zamijenjenim
u 19. stolje€u oblikovane grubo shematski, ponegdje
poput dvaju slova C, upisanih jedno u drugo. Na relje-
fu BiCevanja oltara sv. StaSa u Splitu vidljivo je na glavi
Krista dobro modelirano desno uho, srodno nacinu
obrade nalurjevim glavama apsida.

DjeCje glave s devijacijama, otklonom od zbiljske
perspektive tako da se istodobno vidi i lice i boCna
strana glave, viSe no §to je u zbilji moguce, nalazimo i
na svodu Sibenske krstonice medu kerubinima. No, to
je i op€enitija pojava rano renesansne umjetnosti, toC-
nije prve faze quattrocenta i sli¢an nacin oblikovanja
vidi se i na slikama Fra Filipa Lippija, na primjer. A
sliCno vrijedi i za teSko opisiva, rekao bih neka »ne-
lijepa«djecja lica, tu i tamo.

NAPOMENA: Clave ili detajli glava s apsida i sjeverne
fasade Sibenske katedrale objavjlene u ovom prilogu
oznacCene su brojkom /u zagradi/ kojom je pojedina
skulptura definirana u grafickom prikazu na str.78-79.
Na taj naCin moze se svaka toCno identificirati i ujedno
utvrditi njezino mjesto u kompoziciji cjeline.
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Usporedba frizure s kratkim Cupercima (glava64) i sa
bujnim kovr€ama (glava70) pokazuje snagu jurjeve
modelacije u pojedinostim.

Usporedba tipskih istih pramenova duge kose (glava52
i 53) pokazuje zivost i razliCitostsvake pojedine frizure,
kao Sto se vidi dai tipski isti dugi brkovi nisu modelirani
na isti naCin, nego se lievi snazno svia, a desni lagano
uvlla.

152/
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Kvaliteta Jurjevih skulptura ogleda se i u pojedinostima pa je,npr. uho majstorski modelirano, podjednako u smislu
valovitosti osnovnog oblika kao i u unutrasnjoj modelaciji. Kao Sto se moze vidjeti na dva primjera glava42 i 59.
Naprotiv, glave zamjenjene ul9. stojleCu iskazuju primitivnost klesarskog nacina i u detalju uha kg ej eobl kovano
poput dvaju slova C simetriCno i paralelno upisanih jedno u drugo, kao na glavi 13.

SLIJEDI KATALOG SKULPTURA PRIPISANIH JURJU 5
POJEDINACNIM ANALIZAMA (STR51-73)

164/ 165/

Oko nije dio kugle u kojem je uklesana crta obruba
Sarenicei rucipa zjenice, negoje modelirana poput kalota
dviju sfera: vece bjelooCnice i u nju uloZzene manje
Sarenice (dakle od kugla razliCitih radijusa), s usiekom
mecu njima, dok je zjenica u obliku stozaste svrdlane
rupice, kao 5to je na glavi 64i 65.



/1/ Redovnica s maramom valovita ruba na glavi i
tankim podbradem, zaobljeniltboraza. Blaga bora se
spusta od nosa do ugla veoma nabubrelih meko mo-
deliranih usana, oStro rezana obruba. Obrve su istak-
nute valovito modelirane, s dva nabora uz korijen nosa.
Sazeta Cvrsta forma uz izrazitu individulanost i ljudsku
toplinu. Vrh nosa je oste€en. Zjenica je oznacena svr-
dlanom rupicom, a obod Sarenice ostrim urezom. Gla-
va je zakrenuta ulijevo. Okomiti vanjski rubovi ma-
rame ispunjaju kvadrati€ni okvir lijevo i desno od ruba
do ruba, dole je brada malo podiguta iznad oblog ruba
friza, iako se ne vidi vrat, dok s gornje stane tjeme seze
do polovice gornjeg oblog ruba vijenca.

/3/ Bucmasti muSkarac sa slojevito nabranom ka-
pom. Sli¢na je osnovna modelacija sa Zenskom glavom
(1), a glava je nagnuta udesno, tako da djeluju poput
para 5to uokviruje srednju glavu. SploSnjenih obraza,
a puniji zaobljeni podbradak oslanja se ha sam donji
obli rub vijenca. Obrve su reliefno modelirane i oStrijeg
brida, u jednom luku, s dvije uspravne bore uz korijen
nosa. Uz nosnice se koso Sire dublje bore, a druge dvije
se strmije uz rub mekih ispupcenih usana. Nos je otu-
Cen gotovo do polovice. Za kvahtetu skulpture karak-
teristiCno je asimetriCno nabiranje kape koja prati obli-
nu glave i uvlaci se uz rubove kvadratignog okvira polja
prema unutra, a nad o€ima se nabori lome pod tupim
kutom. U navedenoj studiji, u teznji lapidarnosti opisa
pogresno je navedeno turban, kako izgleda na prvi
pogled.

/Kod svih slabijih radova, simetrija i repeticija su
osnovne odlike zbog kojih skulptura d/eiu/e shematski

i bezivotno.l
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/7] Mladi¢, Siroka lica, valovite kose, s razdjelj kom
po sredini, u dva simetri¢na valovita uvojka. Glava
okrenuta ulijevo. Meko svedenih obrva, poluotvorenih
usta, kao sa smijeSkom. Blaga bora spusta se od nos-
nica do nabora usta. Uho usko izduzeno, dobro mo-

delirana Skoljka. Cijela povrsina skulpture je krupno
zrnata, vrh nosa otucen.

/Jedan od brojnih prirnj era individulanog €esljanj a
na Jurj evim skulpturama./

/16/Mladi¢, Siroka lica, valovite kose, s razdjeljkom
po sredini, u dva simetricna valovita uvojka. Glava
okrenuta ulijevo. Meko svedenih obrva, polutovorenih
usta, kao sa smijeSkom. Blaga bora spusta se od nos-
nica do nabora usta. Uho usko izduzeno, dobro mo-

delirana Skoljka. Cijela povrSina skulpture je krupno
zrnata, vrh nosa otucen.

/Jedan od broj nih primjera individualnog Cesljanja
na Jurj evim skulpturama./



/17/ Bradati i brkati muSkarac s viSestruko preklo-
plj enom maramom na glavi, ispod koje vire pramenovi
kose Sto padaju od sljepoocica do vilice, Zivo sitho
valoviti, nejednakih duzina. Sitno su valoviti i brkovi
Sto se koso spusStaju do brade, takoder valovite, samo
debljih pramenova. Ispod dugih tankih blago svinutih
obrva su dugoljaste uske oci, otuceno vise od polovice
nosa. Razigrano je komponirana i vieSto modelirana
marama na glavi: s tri plitka nabora nad ¢elom, na
stranu po tri nejednakih duzina, a iza njih jos nekoliko
oStrobridih nabora, dok se na dnu radijalno Sire. Ma-
rama je sloZena na glavi, ali kao da nije povezana.
Glava je okrenuta udesno.

/18/ Lovorom ovjenCani muskarac. Glava pravo-
kutna obrica, s po tri karakteristiCne uporedne bore od
jagodica do vilice. OStro rezane obrve, oci reljefno
istaknutih kapaka, donja trec¢ina nosa otucena, polu-
otvorena Siroka usta oStrih bridova spustaju se prema
uglovima. Lovor vijenac — ispod kojega viri samo par
pramenova kratke kose — sastoji se iz po tri reda naiz-
mjenicno slaganoga liS¢a, koje se u osli lica, nad ¢elom,
sastaje u Siljak. Glava okrenuta ulijevo. Otpala je cijela
lijeva polovica i vrh nosa, a glava je napukla od sredine
Cela, preko korijena nosa do lijevog obraza pod okom;
djeluje kao da bi mogla otpasti. Veoma Siroka usta
ostrih bridova i razmjerno velike oCi ostro rezanih re-
ljefno istaknutih kapaka.

/Debelo lovor liS¢e kao na dnu vise€eg kapitela pod
stubama sakristije u katedrali. Slicno k ' -
vor vijenac ima i lik na portalu u Anconi desetak go-
dina kasnije./



/19/ Veoma isprano ovalno lice, s plitkom slojevito
nabranom kapom, u tankim usporednm naborima, na
glavi, iznad meko modeliranih uSiju. Ispod viri neznatni
Cuperak u visini obrve. Lice je svedeno na osnovni volu-
men. Poluotovrena usta tankih usnica, meki prelaz od
blago svedenatelama meko zaobljene done ikapke.
Okrenuta udesno.
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/20/ Ugaona glava bradatog i brkatog rnuSarca bu/-
ne valovite kose. SnaZno istaknute oStro rezane obrve,
veoma duboke oCne duplje s uskim, polustisnutim oC-
nim kapcima (kao da oStro promatra). Poluotvorena
usta spustenih uglova uokvirena su odozgo i sa strane
brkovima uvijenih pamenova, a odozdo bradom sime-
triCno nanizanim tanjim valovitim pramenovima. Kosa
nad niskim Celom tvori sredisn;ji istureni visestruki uvo-
jak, tri velika snazno modelirana pramena nad o¢ima
svijaju se prema odozada, a ispod njih po jedan veliki
pramen u svega tri vala, uokviren s dva manja spusta
sa svake strane (asimetri¢no valovit) sve do donjeg
valjkastog obruba vijenca. Glava se odlikuje najsuge-
stivnijim dinamizmom, reklo bi se barokne pokrenu-
tostl | nemira.



1251Ugaona glava Gelavog muskarca jekog orlov-
skoga nosa. S malo kovrCave kose oko usiju i dugim
jednostrukim brkovima Sto prijanjaju uz lice spustajuci
< dobrade. Igpod sEnih ranih donva pdva :2naziru
duboko usadene o€i. Obrazi se nabiru u divje oble bo-
re, Sto prate krivulju brkova. Ustra su ispupCena i na-
pucena. Lice snaznog izraza, markantno, izrazito por-
tretno.

1271 Celavi muskarac s dugim povij enim brkovima,
valovitih obrva, ispup€enih Siroko postavljenih ociju,
monogolskog izgleda. Lubanja je snazno modelirnas
uzim gornjim dijelom lubanje, koja se prema dole Siri.
Siroko postavljene oci i nisko smjeSteno uho. Kon-
tinutet valovite krivulje obrva, ponavlja se u paralelnoj
bori na Celu, a ravni blago povijeni brkovi zasiljeni na
dnu, prekrivaju gornju usnu poluotovrenih ustiju, dok
je donja slobodna. Obrazi su upali, a uSi duboko po-
wiCeneunazad dobro sumodelirane. Glava Jeokrenuta
udesno. Donja trecina nosa je otu€ena.
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128/ Celavi golobradi muskarac,dubokih o&nih du-
plji, uskih oCiju, stisnutih usnica blago prema dolje
povinutih usnica, s dvije male kratke bore Sto polaze
od nosnica i s krajeva usana. Cijela glava jedinstveno
zaobljena, usi dobro modelirane. Glava oslonjena pod-
bratkom na donji obli obrub okrenuta je ulijevo, a
krupno zrnata povrSina djeluje dosta isprano.

/31/ Mlada ¢ena poluotvorenib usta s utegnutom
maramom i podbradena,s valovitim pramenovima ko-
se Sto vire s obje strane. Glava je izrazitije okrenuta
ulijevo, tako da je vidljiv cijeli desni profil do zatiljka.
Visoko zaobljeno Celo gubi se pod maramom neznatno
valovita ruba, koja s preklapa u pet plosnatih nabora
Sto prolaze iz jedne toCke od razine obraza i lepezasto
se Sire prema tiemenu i opet spajaju na drugoj strani.
Preko njih se spusSta prema dolje dio marame nabran
u pet uskih zaobljenih nabora (nejednake Sirine) i obu-
hvacéa i bradu gdje se vanjski rub sploSnjava. Obrazi
su njezno modelirani, a posebno meka i opustena donja
usna. Cetiri, pet tankih valovitih pramenova kose me-
dusobno sepreplidu, a vire igood marame samo uz
srednji dio lica i opet su na dnu pritegnuti tkaninom
podbrada. Obrve su blagih krivulja, a o€i razmjerno
uske. Nos je ostecen u cijeloj duZini u gornjem dijelu,
tako da su saCuvani straznji dijelovi tankih nosnica.



/33/ Djevojka s maramom preko tjemenai s valo-
vitom kosom 3to se od razdijeljka sred visoka zaobljen
Cela valovito spusta na obje strane prema odozada,
pokrivajuci usi, time da su desni pramenovi znatno
duzi. Marama djelujebgano poloZena na gavu, na-
brana utriparalelma neznato Hupdena poprecna na—
bora. Celo je ravnije, a jagodica manje ispup&ene no
na licu mlade Zene, usne spojene, donja istaknutija,
meko modelirana, oci Sire rastvorene. Zrnata povrina,
vrh nosa otuc€en. Kao i prethodna Zenska glava polazi
iz okvira, ali je blaze okrenuta ulijevo, no i ovdje se
unutar kvadraticne uklade vidi dio upisanog kruznog
medaljona.

134/ Golobradi mladi muSkarac visoka Celas buj-
nom kosom, splostenom uz razdjeljak po sredini spu-
Sta se u uvojcima i uokviruje lice povlaceci se prema
odozada do kraja vilice. Unato€ prividne simetrije, ko-
mpozicija je asimetricha i dinamicna. Uvojci se svijaju
od lica desno u pet snaznih pramenova s malim me-
durazmacima, a lijevo u ritmi€koj smjeni Cetiri snazna
pramena i dubljim uleknucima sli¢ne Sirine medu nji-
ma. Meko modelirana usta su poluotovrena, kao i oCni
kapci. Celo je blago svedeno, kao $to je i cijelo lice
meko zaobljenoZmata struktura povrSine, rh nosa
do polovice otu€en.

53



/351 Ugaona glava golobrada mladica,Siroka lica,
s dugom bujnom kosom stiliziranih kovr€a podveza-
nom vrh Cela uskom trakom. Sirokih usta s mesnatim
usnama (gornja nesto jaca od donje), ostrih bridova,
nal a ravna nosa odkorjena koj ega se koso uzdi Zu
obrve, a potom blago svedeno spusaju. Unutar po-
lustisnutih kapaka, urezane su Sarenice i zjenica. Lice
je uokvireno kosom $to se svija u uvojke, slicnih ali
nejednakih veli€ina i pod raznim kutevima. Tri izra-
zitije kovrce po sredini nad ¢elom poput voluta nalik
su ukrasu, a ostale se na obje strane asimetriCno svijaju
i spuStaju do iza vilice. Zrnata struktura povrSine s
nekohko dubljih rupica oStecenja.

/Pomodnk ~/
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/361 Golobradi mladi¢ (dleCak ~) duge Iujn@alovite
kose, poluotvorenih usta, meko modeliranih obraza,
kratka ravna nosa, otvorena pogleda. Posebno meko
je modeliran prelaz €ela u blago svedeni nadoc¢ni luk.
Od razdjeljka po sredini gdje se kosa u nekoliko us-
porednih pramenova spusta simetricno poput dvije
girlande, uz lice koso prema nazad spusta se nekoliko
dugih valovitih pramenova, ispod kojih se pokraj uha
prema licu odvajaju tri kratka Cuperka. Prividno sime-
tri€na kompozicija odiSe asimetrijjom: lijevi pramen se
spusta valovito, a desni prebacuje preko drugog pra-
mena (i povlaCi odozada). S desne strane lica kosa se
povlaci dublje, a s lijeve ide viSe na obraz.

Sli¢ni valoviti pramenovi — nejednakih Sirina i de-
bljina — Sire se od sredine prema tjemenu i prema za-
tiljku. Zrnata struktura, neznatno oStecen vrh nosa.



137/ MusSkarac visoka Cela, kratke kose, brkova i
brade.Kosa je u zZivim pramenovima cesljane naprijed
(rimska frizura), s malim brkovima i kratkom bradom.
Nos je ravan, a nadoCni lukovi blago zaobljeni reljefno
se izdizu nad ravninu Cela. Pod tupim kutom lomljene
obrve i dublje upale oci (bez naznake Sarenica i zjenica)
i uske stisnute usnice daju licu strog izgled. Cuperci
kose su raznoliki, nejednakih debljina, nesto bujniji
postrance od Cela, a tanji i kraci nad Celom, ali takoder
raznoliki po obujmu i smjeru svijanja. Linearizam i
ornamentalizam donjeg dijela glave u suprotnosti je s
majstorski modeliranim gornjim dijelom, te se Cini da
su brada i brkovi (izvorno vjerojatno sli¢no obliko-
vani), vremenom bili oSteceni, pa je netko naknadno
»0zivio«povrSinu uklesavanjem jednakih ureza u istim
razmacima.

q-8'-~~ . v~

/38/ Mladi¢ duge bujne valovite kose Sto ravhomjer-
no uokviruje cijelo lice. Nos je Sirok i kratak, usta su
poluotvorena, s gornjom usnom podignutom u sredini
Sto licu daje karakteristiCan Ziv izgled. Kosa je valovita
u nejednakim ali pretezno debelim pramenovima izra-
zite Zivosti, Sto dijelom teku paralelno, ali se i odva-
jaju i medusobno preklapaju (asociraju na Meduzu).
Kosa je asimetricno komponirana lijevo i desno, a tako
se nastavlja i u dubinu prema zatiljku i spusta do vrata.
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139/ Mladic¢ (ili djevojka?) kuglasta lica, napucenih
debelih, ali kratkih usana. Zbog veoma oSteCene po-
vrSine, s mnogo dubljih rupa po obrazima i manje na
Celu lice djeluje roSavo. lako je izgubljena izvorna mo-
dealcija povrSine, saCuvan je dobro oblikovan osnovni
volumen. Safuvane swirezima i npicama ozna Cene
Sarenice i zjenice. Bolje oCuvana kosa s razdjelkom po
sredini, uvija se paralelnim uvojcima, s po nekoliko
pramenova nejednakih debljina, od lica prema natrag.
Pramenovi su grupirani tako da oblikuju tri volumski
izrazitija uvojka na desnoj i Cetiri na lijevoj strani. Gla-
va je lagano okrenuta udesno.

/40/ Mladic¢ kratke kovrCave kose.Plosnato lice is—
prane je povrsine, tako da se gube pojedinosti mo-
delacije (obrva na primjer), a desna polovica nosa je
otuCena.

/Pomocnik? Tankom trostrukom trakom (ili tako
presavij enom maramom?) povezana kosa ne prelazi na
Celo, nego se provlaCi samo na sljepoocCicama. Ti pra-
menovi su poput »kuka«, nisu simetri¢ni ni po po-
loZaju ni po veli€ini (lijevi viSe na lice, duziii reljel—
niji). Zrnate povrsSine, ali se nazire dobra modelacija
obr aza ineke bore od nosni ca prema rubovi na usta
oStra brida, donja usna jaCa. 8/iza Jur/u nego zamj e-
nama./



141/DjeCakucmastih obraza, kratke kovr&ave ko-
se, tanje na tjemenu, a zadebljanije prema zatiljku.
Povr Si ngeveona zrnata, Snmogo rupica, anos i brada
su dijelom otu€eni. Uslijed zrnatosti stapaju se detalii
modelacije oko usta, a izgubljena je izvorna obrva kose,
koja se pretvara u homogenu masu. Karakteristicna je
isturena brada s malim podbratkom.

/421 MuSkarac poluotvorenih usta, uleknuta obraza
i duboko uvucenih ociju ispod snazno modelirnih po-
dignutih obrva, koje su vazan nosilac izraza. Kratka
kosa u krupnim, blago svijenim pramenovima CeSljana
je prema licu, sa srednjim Sirim i dva uZa pramena na
Celu, a nesto debljim pramenovma iznad poveceg, do-
bro modeliranog uha. Znatno oSte¢ene povrsine (zr-
natost, brojne vece rupice) i ve¢im dijelom otpala nosa.

/Po realizmu srodna glavi 59./
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147 1Ugaona g avad evg kesmaranom povucenom
na tjeme, Sto se spusta simetri€no ponavljajuci obris
lica, poput ovalne aureole. IzduZena, otmjena ovalna
licablagp svedenih, cstro rezenih dorva, rava uska
rnosa,malih nepuéenih usana, G5t rezam brida. W e-
menom su stopljeni krupniji pramenovi kose nad Ce-
lom, zaceSljanih prema nazad, dok tanki valoviti pra-
menovi uokviruju lice i spustaju se iza vrata.
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1521 Stariji muSkarac duge bujne valovite kose, Sto
pada do donjeg obruba vijenca, dugih na krajevima
uvijenih brkova i kra¢e dvokrake valovite brade zaSi-
liene na krajevima. Usko dugoljasto lice, valovite obrve
i Siroko postavljene o€i podcrtavaju snazan izraz. Nos
je blago svinut i zadebljao pri vrhu. Kosa je zivo i asi-
metricno komponirana: razdvaja se nad lijevim okom
i uz lijevi obraz spusta ravhomjerno valovito u nekoliko
tanjih paralelnih pramenova, nad ¢elom se prebacuje
na desnu stranu u dva pramena, a s desne strane se
spusta u jednom neobi€no bujnom i potom dva zmi-
joliko uvijena pramena. Glava je malo okrenuta uljevo.



I53/ Stariji muskarac upalih obraza,sli¢an prethod-
nom, nesto manje bujne kose, ali viSeg Cela, smirena
pogleda, s kratkom bradom Sto se skuplja u jedan pra-
men. Nad Celom su tri kratka pramena s vrScima prema
dolje, a od njih se na obje strane spustaju snazno uvijeni
pramenovi koji se na lijevoj strani stanjuju i zadeblja-
vaju pojacavajuci dinamiku, a desno mekse i blaZe spu-
Staju, zavrSavajuci na obje strane Siljatim vrScima polo-
Zenim na obli vijenac. Glava je malo okrenuta udesno,
a i pogled je usmjeren na tu stranu. Donji dio nosnica
je odlomljen.

154IMladi¢ kovrCave kose podvezane vrh Cela, s tri
volutne kovrce u sredini poput cvjetnog ukrasa (ili
dijadema). Meko modelirana debeljuskasta lica, za-
debljala nosa, okrenut uljevo. Kosa poduhvacena vrp-
com svija se oko trake u suprotnim smjerovima desno
prema gore, a lijevo prema dole, a potom u napetim
kratkim valovima, ispremijeSanih smjerova, spusta i
povlaci odozada na vrat, koji se vidi u cijeloj duZzini,
dok se vecina drugih glava oslanja podbratkom na
doniji obli vijenac, skrivajuci vrat.

/Do isto€nog pilastra sj evernef asader aznaci nedu
glavama ukraseni plitkim jednostavnim Cetverolistom
valovito zasilj enih latica na kraj u, a da su odavde —od
glave 54- medurazmaci su bogatije obradeni, ispunjeni
plitkim reljefnim ukrasom kruznog medaljona s upi-
sanom Cetverolisnom dletelinom, dok su u kutevima
stilizirani trolisti. Motivi su plitko istaknuti i glatko
klesani, a podloga je rusticho obradena./



I55/ Ugaona glava robustnog m~Skarea s kratkim
brkovima i kratkom kosom u debelim pramenovima
usmjerenim prema Celu i licu. Gola brada Siroka je i
isturena, Sto zajedno sa jakom vilicom i ravnim obr-
vama stvaradojan muzevne snage.Nad d&elan suve-
oma debeli pramenovi, srpasto svinuti, a medu njima
je i po koji sasvim tanak pramen, tako da deluje Zivo i
raznoliko; sli€ni se pramenovi spustaju i rubom lijevog
obraza do vrata,dok mu je s desne strane dvostruki
dugi tanji uvijeni pramen. Vrat se vidi, a glava je malo
zakrenuta udesno. Ugrebene su Sarene i zjenice, a Siroki
nos je do polovice otucen.

/Srodno je tipologiji i obradi kose pobunjenih se-
ljaka na reljefu rnartirij a blazenog Arnira./
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/56/ DjeCak s kratkom kosom tankih plitkih pra-
menova, Sto se spustaju u Siljak prema sredini visoka
Cela, dok se na glavi kratki, ali nesto jaCi pramenovi
(koji se svrdlasto uvijaju) nizu u nekoliko redova kas-
kadno. Izmedu bucmastih nisko spustenih obraza utis-
nute u usne ostrih bridova i mala obla brada s pod-
bratkom. Sirom otvorenih oCiju s ucrtanim Sarenicama
i zjenicama. Malo, saZeto modelirano uho postavljeno
je prenisko. Glava je smjeStena na bridu isto€nog
pilastra, usmjerena ulijevo (kao Sto je na suprotnom
bridu pilastra djeCja glava simetriCho okrenuta ulijevo,
tako da uokviruju srednju koja gleda frontalno).

/Pomocnik? Kratke plitke pramenove imaj u i putti
nosaci zdjele u krstionici, kao i oni s natpisom, ali ovi
su neusporedivo kraci. Zbog nespretnosti nisko loci-
ranog (premalenog) uha kao i zbog asimetrije glave
(desni dio glave, vecij e od lij evoga, mozda kao pokusaj
da se stvori perspektivni dojam?), bio sam pripisao ovu
glavu pomo¢niku. Uklapajuci je sada medu Jurjeve,
problem atribucij e ostavljam otvorenim: da h j e rijec€
o drugoj ruci ili oscilaciji kvalitete istoga Majstora?/



I571 Mladi€ s tri izdvojene kovr€e nad visokim ¢elom
i bujnim uskovitlanim uvojcima sa strane. Glava je
izduzZena ovalna oblika, meko modeliranih nadocnih
lukova, usana i brade. OCi su Sirom rastvorene s urezanim
Sarenicama i zjenicama, nos kratak, ravan, Sirok. Osnovni
karakter frontalno usmjerenom licu daju pokrenuti,
snazno modelirani pramenovi kose koji se (od spomenute
tri kovr€e) blago uvijeni spustaju, a potom bujaju i
udaljuju od lica kao da su pokrenuti vjetrom. Dinamika
je naglasena asimetriCnim komponiranjem: desno se nizu
tri pramena (postupno sve duza) uvijena prema nazad, a
slijede tri tordrana (sukana) pramena, od kojih donji
zavrSava Silietim vrhom u ruini brade; lijevo se prva dva
pramena uvijaju unazad (uspravnije od susjednih), a
potom teku kovr&e u suprotnim smjerovima uz sam
obraz je mali valoviti pramen, a dolje, nize joS dva uvojka
deblja i duza od susjednih tako da doniji seze do vrata.

/Sli€nu dinamiku kao kosa, imaju i vrhunska ostva-
renja liS¢a Jurjevih kapitelaSibenske krstionce, kapitel
stupa kupole, arnirove kapele i u luneti portala Papa-
liceve palaCe u Splitu, nastali izmedu 1443. i 1448.1

I58I DjeCak s kosom kratkih Cuperaka podvezan'h
uzetom (ili sukanom trakom). Zadebljali pramenovi,
oblikovani poput kuka, prelazeci jedan preko drugog,
u nemirnom ritmu, usmjereni prema ¢€elu, dosizu do
wetaa so po dva manja pranena uz usi douhva—
¢ena su vrpcom i povratno se oko nje svijaju prema
gore. Lice je meko modelirano s umjereno zaobljenim
obrazima, koji od nosa prema dolje tvore dvije bore
medu kojima su smjeStena usta oStro rezanih usnica i
na dnu meka bradaRastvorene oCi s nazatenom zje-
nicoma i Sarenicom, prate pogledom okret glave udes-
no. Dobro modelirano, proporcionirano i locirano u-
ho.

I Isticemove zrecajke u ugoredbi sglbvom djecaka
koja j 0j j e par (56),] er j e ova u clelini, kao i u svakoj
poj edinosti primjer skladnog dj ela u koj em nema ni
trunke dvojbe o visokom majstorstvu autora.l
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/ 59/Ugaona gl avanuskar ca podi gnuti h dorva, na-
brana Cela, proCelava s malo kratke kose na tiemenu i
zatiljku. Medu svim licima istiCe se portretnim realiz-
mom, uzdignutih obrva, s izrazom Cudenja i brige na
licu. Glava je dobro proporcionirana, a zrela dob, osim
u otpaloj kosi, oCitava se iz bora: tri kratke uspravne
medu obrvama, potom po dvije prate luk obrva i ne-
koliko vodoravnih na €elu, zatim viSe sitnih bora oko
ocCiju, pa dvije dublje na licu, kao i u tankom pod-
bratku. OCi su Sirom rastvorene, s oznaCenom Sare—
nicom i zjenicom, a povece usi izvrsno modelirane.
Krajevi usta lagano se spustaju, a nos (koji je, €ini se,
bio Sirok i krupan) vec¢im je dijelom otu€en. Dobro
modelirano uho. lako kratka, kosa je Zivo modelirana
u pramenovima razlicitih Sirina i debljina (slojevitost
u malom). Bo€no nekoliko kratkih, reljefnije istaknutih
pramenova prema natrag, odnosno gore, a u sredini
prema Celu, viSe manjih, tanjih, usporedo valovitih
pramenova.

/60/ M!adi¢ duge kose povezane vrpcom (s kvadra-
ticnim ukrasom po sredini?) i bujnim uvojcima sa stra—
ne. Sve pojedinsti su zbijene u sredinu kuglasto obli-
kovana lica. Obrazi su zaobljeni, usne stisnute i za-
debljale, a kratki Siroki nos je u donjoj trecini otucen.
OCi su rastvorene i s oznaCenim detaljima. Traka je
povezana na razmedu Cela i kose, tako da se iznad nje,
od srednjeg oStecenog ukrasa (uvojka?), kosa razdvaja
na stranu u pli¢im pamenovima, ali nad sljepoocCicama
traka obuhvaca kosu koja se unatrag preko nje povija
u vec€im snazno istaknutim pramenovima i neSto ma-
njim, a potom u uvojcima pada rubom lica do vrata.
Ukras nad trakom oblikovan je poput deblje kvadra-
tiCne ploCice sa Siljatim ispupCenjima (drago kamenje?)
na uglovima. Glava je okrenuta udesno.

/Zbog hirovite tamne fleke patine na licu teSko /e
raspoznati modelaciju usta.l



161/ DjeCaK kratkom kosom mekih uvojaka, raz-
mjerno debelog ravnog nosa, meko zaobljenih obraza
i razmjerno Sirokih stisnutih usta oStro rezanih bridova.
Kosa kratkih debelih pramenova, blago svinutih poput
»kuka«, CeSljana prema naprijed, uokviruje pravilno,
blagosvedeno pravokutno Gelo.Uz krapve usana mala
kratka bora daje vedar, pomalo nasmijeSen izraz. Glava
je blago okrenuta ulijevo.

/62/ Mladi¢ veomasiroka nosa s oblom kapom glat-
ka oboda ispod koje na obje strane vire bujni pra-
menovi kose. KarakteristiCan je ostar brid na razmedu
Cela i o€nih udubina, koji sugerira obrve.21 Usta su
poluotvorena, valovita. S desne strane lica kosa se u
nizu usporednih pramenove svija prema gore, a potom
spusta s dva manja pramena prema dole, a s lijeve se
takoder pramenovi uvijaju prema gore i voluminozno
Sire u prostor. Kosa je skupljena pod kapom, tako da
je vedi dio blago zaobljenog orisa golobradog lica je
slobodan. Glava je posavljena fronatalno, ali su o gj
usmijerene udesno.

/Sto se ti€e obrva, ovakvo oblikovanje vidjet éemo
nekoliko godina kasnij e na licima skulptura Zzena koj e
personofociranju Vrline na procelju Loggia dei mer-
canti u Anconi (1450.).1



1631 Stariji muskarac duge bujne kovrCave kose,sto
se sa strane spusta u uvojcima do vrata, snaznih su-
kanih dugih brkova, golobrad, mrka pogleda. Glava
je okrenuta ulijevo, ali jedina i pognuta prema dolje.
Blago namrStene obrve i asimetri€no koso postavljene
uske oc€i, daju individualan izraz licu, a strogost je po-
jaCana time 5to brk pokriva gornju usnu i vidi se samo
donja. Siroki kratki nos je ostecen na obje strane. NaCin
kovrCanja kose veoma je zZiv i zamrSen, a dinamika
krivulja, valovitih pokreta i preplitanja do Carava
»klupko zmija«. | ovdje naglaSena asimetrija: tri snazna
vala kose dominiraju mu desno uz lice, dok se s lijeve
strane nesto tanji pramenovi svijaju poput sukanog
uzeta. | samo lice je kosmato i tanki i veoma plitki
pramenovi rastu odmah ispod jagodica i spustaju se do
brkova. Sireci se na stranu krajevi brkova sastaju se s
krajevima kose i tako tvore okvir licu van kojeg ostaje
slobodna samo gola brada.

1641 Mladi¢ dugoljasta lica, Siroka nosa zadeblj anih
nosnica, povecane i isturene gornje usne oStro rezana
brida i meko modelirane donje usne, kao Sto je meko
modeliran i prelaz Cela u nadoCne lukove naglaseno
trokutna obrisa. Kratka kosa je snazno modeliranih
kovr€a od kojih jedna pada posred Cela, a ostale su
razigrane i ispepletene u svim smjerovima. Kosa tro-
kutno uokviruje visoko Celo, naglaSava voluminozno
gornji dio glave, a od razine oCiju se povlaci odozada
u dva uska pramena (desni sukan, lijevi ravan) tako da
otkriva dobro modelirano lijevo uho. Glava je zakre-
nuta udesno, a taj smjer prate i oCi s oznacenom Sare-
nicom i zjenicom.



165/ MusSkaracsiroka tica i visoka Cela, kratka Siro-
ka nosa, kratke kose i brade Sto uokviruju cijelo lice.
Cetiri mala usporedna pramena padaju posred Cela, a
nakon kratka prekida (jer je tieme Celavo) sa strana se
pramenovi uvijaju prema Celu, a ispod razine ocCiju
spustaju u uvojcima do vilice gdje se stapaju s dugim
sukanim brkovima i kraCom simetri¢no Cesljanom bra-
dom. Brkovi pokrivaju gornju usnu, a vidljiva je samo
donja snazno isturena usna. Meki prelaz Cela u blago
trokutno uzdignute nadoCne lukove. Glava okrenuta
ulijevo.

1661 Stariji muSkarac s kapom poput turbana, ispod
koje se spustaju jednostavni uvojci kose, dok se duge
sukane»br€ine«koso spustaju do donjeg obruba i tro-
kutno uokviruju kratku dvodijelnu bradu. Sirok nos i
duboko usadene razmjerno male oc€i ispod obrva pod
tupim kutem. Nabori tkanine kape preklapaju se plos-
nato i asimetri€¢no oblikujuci trokut s vrhom nad des-
nim okom, dok je u kontrpunktu na lijevoj strani odo-
zada vrh kape. Glava okrenuta udesno.



/ 67/DjeCak kratke kose s kowrtama prema Celu i
licu, deformirana na lijevoj strani lica, gdje je preteze
prevelika masa (vjerojatno nedovrSene) kose. Ispod
visokog i Sirokog zaobljena Cela su tanke oStro ocrtane
obrve blaga luka i usko stisnute oCi. Nos je kratak i
debeo, a oStro rezane usne (s vedrim izrazom poput
osmijeha) usjeCene su izmedu zaobljenh obraza, zbog
Cega se uz uglove usta oblikuje krataka bora. Brada i
podbradak meko su modelrani. Kosa se koviCa U krat-
kim debelim pramenovima nad desnom polovciom CE-
la, a tanjima na lijevoj i bo€no gdje se svijaju od lica
prema odozada.

Pomodmk?
66

/68/ Ugaona glava mladica s istaknutim poviSenim
pramenom nad Celom (poput pet plamenova) podve-
zanim uskom trakom, i s dugom bujnom kosom 3to u
valovitim isprepletenim uvojcima na obje strane pada
do iza vrata. Na tjemenu ima polozen komad tkanine
(plosnatu kapu) Sto sprijeda uokviruje spomenuti pra—
men. Meko modelirana suhonjava lica, djeluje otmjeno
i blaga izraza, posebno zbog lijepo modeliranih usana
oStra brida. Ispod ravnih obrva ocCi su Siroko posta-
vljene, a ravan tanak nos u donjem je dijelu otucen.



/69/ Stariji muSkarac, Siroka lica, uokvirena krat-
kom kosom i kovr€avom bradom. Stroga pogleda is-
pod Sirokih ravnih zadebljanih obrva. Debeo i kratak
nos otucena je vrha. S Cuperkom od nekoliko tanjih
ispremijeSanih pramenova nasred Cela, od kojih se Siri
na stranu plitko kosa, a sa strne se spusta u dugim
uvojcima (desno) i kovrCama (lijevo). Dugi tanki ravni
brkovi spajaju se postrance s kratkom, ali bujnom bra-
dom u Zivim malim kovr€ama.

/Podsjeca na anticku skulpturu./

/70/ Ugaona glava mladi¢a duge bujne kose pod-
vezane trakom vrh Cela. Kosa uokviruje cijelo lice i
spusta se do iza vrata. lzduZeno suhonjavo lice, fino
modelirana Cela s istaknutim ravnim obrvama i duboko
usadenim malim oCima. cijeli nos je otucen, a od njega
se spustaju dvije meke bore do poluotvorenih tankih
usana oStrarmia. Nad Geonom trakom su u sredni dva
niza simetri¢no poloZena pramena, a potom se bujnije
kovrCe ople€u oko trake i spustaju na obje strane do
iza vrata. Desno se nize pet snaznih kovr&a sliéne veli-
Cine sastavljenih od po Cetiri-pet nejednakih prame-
nova, Sto se uvijaju od lica prema van, a lijevo je viSe
kovr€a nejednakih veli¢ina. Ispod kose vidi se donji dio
dobro modeliranog uha. Dva mala kratka pramena Sto
se spustaju od sliepoocnica ha obraze daju posebnu Zi-
vost licu.

tipoloSkerodnost s andelom u kij uénom kamenu
kriznorebrastog svoda Arnirove kapele u Splitu.l



I711 Glava ¢elava golobradog muSkarcasmjestena
je u sam ugao izmedu sjeverozapadnog pilastra i zida
crkve, tako da je vidljivo samo lice i desna strana glave.
Izvrsno modelirane lubanje, Sirom rastvorenih ocCiju
duboko usadenih ispod meko zaobljenih obrva, Siroka
kratka nosa, nabubrele donje usne i isturene brade s
debelim podbratkom.

68

I. Lavlja glava u Cetverolisnom medaljonu na juz-
nom rubu istoCne fasade katedrale predstavlja monu-
mentalni »prolog«seriji ljudskih glava, kako po for-
matu, tako i po oblikovanju. Postavljena je tako blizo
da vanijski obrub Cetverolista zadire medu ovalne ob-
rube vijenca.

Formatom je dvostruko veca od ljudskih glava, jer
dimenzija medaljona obuhvac¢a i gornji i donji obrub
oblog profila Griva na sredini strSi u nekoliko kratkih
pramenova, a zatim se asimetri¢no valovito spusta u
nizu tanjih pramenova s lijeve strane i Sirih, bujnijih,
vecih s desne. Razlika je uvjetovana i time Sto je glava
zakrenuta ulijevo, i to s razlogom, prema frizu glava.
Oblikovanjem se svrstava u najbolje Jurjeve skulpture
prve faze, reljefnost i pokrenutost grive mozZe se us-
porediti s kosom Boga Oca na svodu krstionice, kle-
sanom u isto doba. Glava je snazno reljefno modelirana
a oblikovana je nad malim koso postavljenim oCima,
reljefno su modelirane obrve uzdignute prema kra-

jevima, a ¢vrsto stisnute u duboku boru nad €elom, Sto
»licu«daje»antropomorfni«snazan namrgodeni izraz;

ispod Sirokog sploStenog nosa velikih nosnica polu-
otovorena gubica spusta se na krajevima i zavrSava
kratkom bradicom, kao Sto plitko uklesane dlake nad
gubicom asaociraju na brkove.

Il. Od druge lavlje glave, izmedu juzne i glavne ap-
side (glava 15-16), frontalno je vidljiva samo srednja
treCina s nekoliko pramenova grive vrh Cela, upalim
oCim, Sirokim plosnatim nosom i poluotvorenom gu-
bicom. Od gornje Celjusti je otkinut desni dio, tako da
se u»otvorenoj«donjoj vide pomno klesani zubi i
jezik.

lll. Treca lavlja glava, izmedu glavne i sjeverne ap-
side joS je stjeSnjenija, jer su dvije susjedne ljudske glave
(39-40) isturene jedna prema drugoj, da se gotovo do-
tiCu kosom u razini lavljeg Cela. Frontalno je vidljiv
Cuperak grive u sredini, donji dio nosa i cijela gubica,
opustenih meko modeliranih dvaju dijelova rascije-
plienog gornjeg dijela gubice, Sto prekrivaju doniji dio.

IU pogledu s boCne strane vidljivaj e polovica glave;
vidi detalj na slici 16.1
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Usporedbe i analogije

Prije citiranja nekih analogija, napomenimo da pri
svima usporedbama moramo inzistirati na jedinstvu
raznolikosti, tipicnom za Jurja. On oblikuje slicne mo-
tive srodno i prepoznatljivo, ali nikada se ne ponavlja.
Kompozicija kose u njegovim djelima Ziva je i uspo-
rediva s muziCkim oblicima fuge i kontrapunkta. Tem-
perament je uvijek istog naboja, ali ideje se €ine ne-
iscrpne.

To se moze motriti i konstatirati na svim djelima,
ali tri glave na reljefu BiCevanja u splitskoj katedrali
deluju poput programa ili manifesta. Kompozicija je
namjerno i intuitivno asimetri¢na. Prikazani su Krist i
dva mucitelja, pa Juraj primarno inzistira na kontra-
punktu biCevalaca: lijevi ima kratku kosu, desni dugu,
lijevi plosnatu, smirenu, u blago svinutim prameno-
vima, desni reljefnu, bujnu, Zivo valovitu. Kristova se
kosa odnosi kao pomirba ovih dviju suprotnih tema
ili sinteza teze i antiteze: plosnatih pramenova, nalik
lijevom liku, valovita poput desnog. No, da se izbjege
ikakav traCak ponavljanja, profil Kristove glave je pa-
ralelan i blizo nesli€noj glavi krvnika, s kratkom ko-
som, a suprotstavljen i udaljen od slicne glave drugog
krvnika. Takva metoda muzi€kog i muzikalnog kom-
poniranja provlaci se i u dijelovima Sibenskoga friza
koji se s pouzdanoS¢u mogu pripisati Jurju, kroz sve
skulpture, parove glava, grupe i nizove . No, nama je
bio cilj utvrditi karakter i obujam Jurjeva osobnog
udjela u izvedbi njegova projekta friza glava, a takav
dublji zahvat u interpretaciju cjeline prelazi okvire pri-
loga i zahtijevao bi monografiju.

Na likovima s maramom, karakteristiCna je poje-
dinost, ponekad jedva uocljiva, da je rub tkanine na
Celu blago valovit (31). Takav je i rub marame na glavi
Marije u splitskom Navjestenju (sv. Stas), samo Sto u
nje viri mnogo deblji i Siri valoviti pramen kose, nego
kod obje djevojke na Sibenskom frizu. Pregibi marama
ili kapa su raznoliki, u plosSnom oblikovanju jednako
Zivi kao 3to su pramnovi kose u skulpturalnom (66 i
dr.

)Najmoéniji i najdinamicniji uvojci kose s apside (20,
34,52, 53, 57, 68, 70) mogu se usporediti s kosom kipa
Sv. Jakova na sjevernom portalu katedrale (postavlje-
nom u tabernakul nasuprot Petru ). Srodna je i kosa
mladic¢a s lovor vijencem (istegnuta vrata) na dovrat-
niku franjevackog portala u Anconi.

Na stilizaciju kose Sto podsjeca na antiCke reljefe
Meduze upozorio je A. Badurina, uspredujuci glavu vrh
oltara bl. Arnira s antiCkim sarkofagom iz Firence.'3
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Dugoljasta glava otmjene Zene, intelektualna dojma
(7), tipoloski je srodna profinjenom licu Sv. Klare na
portalu franjevaca u Anconi'4 koja ima uske oCi, a
jednako tako i meki prelaz Cela u nadocCnjake.

Frizura proCelavog muskarca (65), moze se uspo-
rediti s kosom kipa sv. Petra umetnutog desetljece kas-
nije u gotiCki tabernakul sjevernog portala Sibenske
katedrale. Isiti tip kose ima i sv. Jeronim na oltaru sv.
StaSa u Splitu. SrediSnji Cuperak, ali reljefniji (a glava
nije ni Celava), imaxfilozof « (69), a vidi se i na oste-
¢enoj glavi muskaca (42) i na »barokno«razigranoj
kosi (20).

Robustnom muskarcu s friza (kojemu bi se mogao
dati nadimak »gorStak«, 26) odgovara drugi seljak
desno, §to zamahuije toljagom, na reljefu martirija bl.
Arnira.ts

Djecja frizura poput »kuka«(kad je reljefnija nalik
je veprovu zubu) kao na glavi 58, izrazita je i ha glavi
djeCaka lijevog dovratnika franjevackog portala u An-
coni. DuZe takve pramenove, ali plosnate — no unatoC
tomu uz tipi€nu slojevitost, tako da uoCavamo i po
Cetiri pramena, jednog preko drugog — ima spomenulti
lijevi lik na reljefu BiCevanja.

»lspremijeSanost«pramenova koji su raznosmijerni
i prelaze na razlicite naCine jedan preko drugoga (poput
64), ima glava madic¢a desnog dovratnika portala u
Anconi.

U Anconi personifikacije Snage i Nade na Trgo-
vackoj lozi imaju skoro identiCne obrve, oStro ocrtane,
reljefne, (samo je Snaga otmijenijih pojedinosti, a Nada
debljeg nosa i grubljeg izraza usta), ali kosa im je»jur-
jevski valovita«, kao 5to smo Cesto isticali na primje-
rima friza.

Traka ili vrpca u kosi po uzoru na antiCke, hele-
nisticke frizure, javlja se u Sibenskom frizu na glavama
35, 54, 58 (uze), 60, 70.

Varijante vidimo na brojnim Jurjevim glavama an-
dela, od svoda Sibenske krstionice sastavljenog nesto
ranije od apsida, ali u istoj graditeljskoj kampaniji
(1441-1443), do lunete portala San Agostino u Anconi
(1460), posljednjeg veceg kiparskog djela Jurjeva. Ne-
koliko primjera i varijanata: trakom povezanu kosu
imaju desni i lijevi andeo na reljefu svoda Sibenske

'~ Vidi: A. Badurina, Problem literarnih i likovnih predioZaka ikonografij u Amirove
grobnice juraj Metejev Dalmatinac, Radovi IPU 34, 1979-1982, 209-2186, sl.
2-3.

'~ Vidi: juraj..., 237.



krstionice; traku s lisnatim ukrasom u sredini nosi An-
deo Navjestenja (na ciboriju oltara sv. Stasa), kosa si-
metri¢no pocesljana, sa strane se»ovija<oko trake, a
dole pada valovito; Andeo sa svjeCnjakom, na istom
ciboriju, ima nad sredinom Cela visoku dvojnu kovrcu,
poput voluta, ostatak kose je snazno reljefno, ali grubo
obraden (desno pet uvojaka poput svrdla, lijevo tri
deblja); traka s tri kuglaste kovrCe (nalik cvijetovima)
u sredni resi glavu lijevog andela lunete sv. Augustina
u Anconi itd.

Za Jurjeve frizure karakteristiCne su ukrasne kugla-
ste kovrCe nad Celom, oblikovane tako da dovode u
sumnju da li je kosa ili su cvjetovi. Vidimo ih na gla-
vama 54, 57, 68, a glava 60 ima nad trakom stvarno
urasni dodatak; donekle se u tu grupu uklapa i »fi-
lozof«69).

pitanja ikonografije i Ancona

Ova studija ne zadire u probleme ikongrafije Siben-
skoga friza glava, no mozda bi toCnije bilo reci, da
smatram da ovdje nikakvog ikonografskog programa
ni nema, ni religioznog ni profanog. A teSko bi bilo i
zamisliti neki s tolikim brojem glava. Ve¢ sam naveo
razloge zbog kojih smatrama da je neodrziva hipoteza
I. Prijatelj-PaviCi¢ o povijesnoj ikonogafiji glava kao
predstavnika»antiturske lige«. Prvenstveno stoga Sto
Sto se temelji na glavama zamijenjenim u 19. stoljeca,
a u nju se ne uklapa niti jedna pouzdano Jurjeva glava.
No, treba navesti primjer portala sv. Franje u Anconi,
gdje je u nesuporedivo manjem broju glava — svega Sest
parova — moguce pomisljati na program. Opcenito, u
prikazu glava Sibenskoga friza ne mogu se mimoici ni
formalne ni strukturalne analogije s franjevackom
crkvom u Anconi gdje je Juraj ponovio motiv glava,
ali na tipi¢no svoj nacCin na drugom arhitektonskom
Clanu i na bitno drukgciji nacin: one ovdje uokviruju
portal i naglaseno su izvijene u razli¢tim pravcima.

U svom prilogu o Jurjevu djelu u Anconi, I. Fis-
kovi¢,' se osvrc€e i na glave portala crkve San Fran-
cesco alle Scale, te istiCe nepobitno Jurjevo autorstvo
(na temelju ugovora s lvanom Pribislavljicem 1452.,
ali i po stilu i kvaliteti), »u kojima, dapace s viSe realis-

's Isto, 212 i C. Fiskovi¢,juraj Dalmatinac.

's 1. Fiskovi¢ juraj Dalmatinac u Ancor, Peristil, 27-28/1984-85., 93-146; citat
str. 108.

'r I. Fiskovi¢, isto, str. 136

tickog duha, prepoznajemo vjestinu majstora istorod-
nih motiva s apsida Sibenske stolnice.«

Ne analizira ih pojedina€no, ali odbija pokusaje (P.
Ginauzzi, djelomicno D. Frey) povezivanja likova s
portretima glasovitih ljudi: Dantea, Petrarke, Laure,
Bocaccioa. Uz cjelovitu analizu kompozicije glava na
unutrasnjem okviru portala I. Fiskovi¢ nudi prihvat-
liivo ikonogafsko tumacenje: »Na dovratnicima se str-
Sedi iz kruznih medaljona uspinje po Sest glava s naj-
donjim parom lavljih, te u izmjenama muskih i Zenskih
kao da prate zrenje ljudskog roda od djeCastva do mu-
zevnoga doba. (c)esti, po oblikovnim pojedinostima
najjaCe individualzirani, najvjerojatnije odaju pjesnika
ovjenCana lovorovim vijencem i trgovca s sa svojstve-
nom kapom.«Prikazivanje Sest doba CovjeCanstva bilo
je ucCestalo sredinom XV. st. naroCito u Padovi (Cha-
stel), a»personfikacija pjesniStva i trgovine predsta-
vljahu dva idealna pola humanisti¢kog shvacanja stvar-
nosti«.

Opisujuci potom osam glava staraca na nadvratniku
»poredanih u medusobno okrentim parovima«upo-
zorava na»odredeni sustav cjeline, jer se u simetriC-
nome poretku i nasuprotne glave s dovratnika izmje-
ni€no okre¢u udesno i ulijevo«. Detaljnije i komplek-
snije razraduje hipoteticnu sakralnu ikonografiju sta-
raca i ukazuje na mogucnost dijelom prikrivene veze s
temom nade u Spasenje.'~ No definirajuci cjelinu kao
»konketizirani razvoj ljudskog roda, unutar uzviSne
teme Spasenja, ipak zakljuCuje da u»glavama dje-
Caka, mladi¢a i Zena slutimo opceniti smisao predsta-
vljanja predstavnika ljudskog roda«.

Mislim da je u sluCaju Sibenske katedrale, u oslonu
i nastavku na goticku tradiciju humanizacije i snaznog
prodora stvarnosti i posvjetovljenja ikonografije, rijeC
takoder samo o prikazu obi¢nih ljudi, ali na jedan spe-
cifiCan nacin, koji je —iako je rije€ o ranijem projektu
— mozda korak dalje u renesansnoj humaniziciji. U
nacelu, to ne bi tebalo biti iznenadujuce, jer je kod svih
bitnijih i dubljih promjena nekog sustava - kao Sto je
promjena stila — uCestala pojava da su u prvom naletu
ideje i ostvarenja smioniji nego kasnije. Svaki se»novi
val«, nakon Sto preplavi obalu, povlaci unatrag...

Udio lavljih glava

Pojava lavljih glava medu ljudskim, po mom je su-
du, posliednji ostatak ili samo daleki odjek skromnog
uzora od kojeg potjeCe monumentalna Jurjeva ideja.
Odavno sam izloZio tezu da su poticaj za Jujevu galeriju
glava, bile glave na kapitelima trijema Duzdeve palaCe
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u veneciji. 8to znaci, u neposrednoj blizini majstorova
»radnog mjesta«krajem 30-ih godina XV. stoljeca:
Androni Foscari Sto s Piazzete vodi u Cortile palaCe, a
predstavlja se na trgu raskosnim proCeliem Porta della
Carta.' Velike glave na osmerostranim kapitelima os-
merokutnih stupova trijema potekle su od dekorativnih
glavica neko¢ upletenih u biljne motive kapitela, (tako
da je provedena zamjena glavnog i sporednog motiva),
a jedan od najcesc¢ih motiva na kapitelima bile su upra-
vo lavlje glave. Od velikih glava na kapitelima, Juraj
je posao korak dalje, tako da iako se joS uvijek drzi
arhitektonskog»nosaca« — vijenca — osamostaljuje friz
glava odbilo kakova ukrasa ipowvecava ihdo gotovo
naravne veli€ine. Ali razmisljajuci o rjeSenju uglova, u
kojima mu se Cinilo neugledno postaviti ljudsku gla-
vu, odlu€uje ubaciti jedan tradicionali figuralni motiv
dekorativnog znaCenja —laviju glavu. Nemoguénost da
se ovim stijeSnjenim lavljim glavama nade ikakvo pri-
hvatljivo ikonografsko tumacenja, joS jedna je potpora
teze da ne postoji odredeni ikonografski program cje-
line friza i da je rijeC naprosto u uzdizanju gotickog
programa razlicitih tipova i karaktera, do renesansnog
projekta portreta suvremenika. Samo Sto za razliku od
narucenih portreta plemic¢a i velikana, Juraj ovdje por-
tretira bezimene mladi¢e, muSkarace i starce, djevojke

i djeCake. U razvoju ikonografije to je trenutak rav-
notezZe u prikazu Covjeka kao vrste (dakle tipa pred-
stavnika CovjeCanstva, u gotici) i kao pojedinca (por-
treta poznatih liCnosti u renesansi).

Ovakvo poimanje friza glava odgovara na struk-
turalnoj razini Jurjevu znaCaju, koji u svemu — od gra-
devne konstrukcije do skulpturalne dekoracije — pre-
uzima elemente i komponente iz obje Zive usporedne
struje europske umjetnosti tridesetih godina XV. sto-

ljeCa, kasne gotike i rane renesanse, i spaja ih u kre-
ativnu sintezu.

Udio antike

Kao u cjelovitu Jurjevu opusu, tako se i u Sibenskom
frizu glava proplice tema antiCke skulpture. Neka se
lica ne mogu direktno izvesti niti iz tradicije gotike, niti
iz obrade renesanse. Neke glave i fizionomije, frizure i
brade izazivaju na prvi pogled sjec¢anje na antiku. No,
ne bismo trazili najslicnije neposredne moguce uzore
—iako i to nije isklju€eno i vjerojatno ne bi bilo tesko
— jer je, obzirom na Jurjev neobuzdani temperament i
njegov»pretvorbi«sklon karakter logi€no pretposta-
viti da uvijek mijenja i ono u Sto se ugleda. RijeC je 0
opcCim mjestima antiCkoga likovnog govora. Ne »vire«
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liiz kosom i bradom uokvirene glave (69) i srodne
glave (17), likovi nekih antickih grckih filozofa, koje
pamtimo joS iz srednjoSkolskih udzbenika, a iz ne-
posrednog dojma susreta s licem mladice do njega (70)
ne struji li odjek uspomena na antiCke atleticare ili
mladolike i ljepolike bogove? Ima li igdje, osim na
uzburkanim skulpturama Pergamonskog oltara, toliko
snage i pokreta sazeto u malim i kratkm kovrCama, kao
u mladi¢a krupna nosa na Sibenskome frizu (64)? Ne
podsjeca li mladi¢ prebujne kose (36) na glavu Me-
duze? Itd.

Renesansni portreti suPutniku

Rekli smo da Juraj posvaja komponente kasne go-
tike i rane renesans, i spaja ih u kreativnu sintezu. To-
liko smo puta u analizi Jurjeva djela mogli spoznati da
je karakteristika njegove interpretacije dvaju stilskih
govora, da je od dviju komponenata uvijek jednostav-
nija (niza kategorija) goticka, a sloZenija (visa) rene-
sansna,' tako i na frizu glava konstatiramo da ako je
tema tipologije preuzeta iz gotiCke tradicije, indivi-
dualna portretna realizacija je renesansna. Za Jurja
vrijedi uvjek isti odnos teme i sadrzaja, odnosno struk-
ture u likovnom smislu. | stoga njegovo djelo zahtijeva
da morfoloSku analizu zamijenimo strukturalnom in-
terpretacijom.

Buduci da rije€ suvremenici ima izvjesni prizvuk
njihove vaznosti, radije bih rekao da su portretirani
suputnici na Jurjevom Zivothom putu. Time podvla-
¢imo njihovu dublju sudbinsku Zivotnu povezanost, a
istodobno slu€ajnost i anonimnost susreta, pa dosljed-
no tomu i odabira za uklapanje u Sibenski portretni niz.
Jednako su nas mogla gledati s vijenca i sasvim druga
lica. Ali je pouzdano da bi kroz njih uvijek progovarao
subjektivni Jurjev odnos prema zivotu i svijetu oko
sebe.

's vidi: R. lvanCevic, Prilog problemima interpretacije djela Jurja Matejeva Dal-
matinca, Radovi IPU, 3-4, 1979-82.

'r Prvi je ovu tezu izloZio M. Prelog u Dva putta jurja Dalmatinca, ...

~ Ovu sam tezu prvi put formulirao na simpoziju u Sibeniku posveéenom jurju
Dalmatincu u povodu obljetnice smrti 1975. godine, Deset tada objav-ljenih
teze postupno sam znanstveno razradivao u pojedinim prilozima (tro-lisne
fasade, proporcije) i u monografiji o katedrali, a za ovu studiju klju¢na je teza
0 portretu (6) i o»ikonografskoj topografiji«(4) koju posebno ne razradujem,
nego samo citiram. Vidi: R. lvanCevi€ Prilozi problemu inter-pretacije diela LA
Metejeva Dalmatinca, Deset teza o razdoblju 1441-1452., Radovi IPU, 3-
4,1979-1982, 25-64, Teza 6 Akt i portret, odnosno 46-48.



Kako dokazati da je neki likovni prikaz portret?
Kad nemamo fotogafije ili gispena odljeva za uspo-
redbu reostaje nam jedino kriterij Zivotnosti. Da li je
lice koje nas gleda sa slike ili kipa moglo stvarno po-
stojati? Postoje li danas ljudska bi¢a poput prikazanog?

U tom smislu odiSu izrazitom ZivotnoS¢u gotovo sve
glave Sto smo ih pripisali Jurju.z~

No moZzda se osobnoS¢u posebno istiCu: ugaona
glava Celavog muskarca orlovskog nosa (25), koja bi
se snagom i individualnoSc¢u izraza mogla upisati medu
fizionomije Donatellovih proroka na firentinskom ca-
mpanileu; glava Celavog muskarca s dugim brkovima
mongolskoga tipa (27), mlada Zzena i djevojka s ma-
ramom (31 i 33), golobradi mladi muSkarac visoka Cela
(34), muskarac kratke kose, brkova i brade (37), mus-
karac uleknutih obraza i podignutih obrva (42), dva
starija muskarca, bujne kose, bradata i brkata (52, 53),
seljak, jedan od onih Sto ih sre¢emo u krSu dalmatinske
Zagore (55), procCelavi muskarac zaCudena izraza (59),
starac s usukanim br€inama (63), mladic¢ Siroka nosa i
kratke kovrCave kose (64), mocCni starci duge kose i
brade (63 i 64) i »filozof«(69), poletni mladi¢ (68) i
Celavi golobradi muSkarac s nabubrelom donjom us-
nom i podbratkom (71) i drugi.

Glavu 59 u prvoj klasifikaciji bio sam pripisao po-
mocniku, no razlog nije bila nedovoljna kvaliteta skul-
pture, nego za Jurja neuobiCajeni naglaseni realizam,
S mnogo detalja, posebno bora. Uz to izuzetna je i »tre-
nutnost« izraza lica — poput Cudenja — dok je Jurjeva
skulptura u naCelu posvecena trajnim karakternim i
portretnim osobinama likova koje prikazuje. Nakon
pomnijeg promatranja, ipak sam sklon pripisati je Jur-
ju, jer realizam ne prelazi u naturalizam, cjelina je urav-
noteZena i uskladena, kosa unatocC kratkoc€i nije ploSno
i grafiCki rijeSena, nego kiparski zivo, a oblikovanje uha
je majstorsko. Ako autor nije Juraj, to ne moZze biti
djelo pomocnika, nego neke podjednako snazne ki-
parske osobnosti, samo tipoloski drukCije umjerene.
Dok se takova osobnost ne razluci iz njegova najranijeg
opusa, mislim da se zbog kvalitete moze pripisati naSem
Majstoru.

Jurjevi modeli medu nama

U namijeri da otkrijem i danas Zive»modele«Jur-
jevih portretnih glava, odnosno da dokazem netom
izloZenu tezu za Jujeve skulpture Sibenskoga friza, go-
dinama promatram prolaznike i »suputnike«, ne bih
li otkrio sli€nosti naSih suvremenika s onima iz njegova
doba. Gotovo da nema lika na apsidi kojega nisam sreo

i u Zivotu. Dalmatinski gradovi vrve mladi¢ima i dje-
vojkama dolikokefalnih glava poput onih na frizu. Po-
sljednji ugaoni lik (71) odavno smo na fakultetu in-
terno sa studentima nazvali Mussolini. Glavu muSka-
rca kratke kose i brade (37) mirno bismo mogli »pro-
datickao portret poznatog suvremenog dalmatinskog
konzervatora, kojeg se, uz to, Cesto vida u (c)ibeniku.
Itd. Nazalost, rijetko se pruza prilika da takve susrete
zabiljezimo i da slicne osobe fotografiramo. Stoga taj
«usporedi album" dalmatinCevih glava i fotografija lica
20.i 21. stolje¢a joS mora Cekati na dopunu i obja-
vljivanje. Iz svoje zbirke»Jurjevih portreta«nasih su-
vremenika prilazem kao argument samo fotografiju
mladeg kolegesaznanstvenog skupa uPorecu (1998),
kao jednog od kandidata za model za portretnu glavu
68.

Usporedba jurlevog portreta mladi¢a iz1443. (glava 6S)
s jednim naSim suvremenikom (199S.)

Fotografije glava: D. Fabijani¢
Fotografije lavova: K. Tadi¢
Fotogrametrijski nacrti: Insititu za povijest umjetnosti



I. JUZNA APSIDA

South apse
18
o) ~ o - [e]
20 21
26
30 31 © 32 33
38

Nakon velike lavj le glave(l) na isto€nom zidu katedrale
— nizu se na Cetverostranoj juznoj apsidi, na njezinoj
juznoj stranici /a/, monolit s tri glave (7-3) zatim na
ugaonom dijelujedna glava(4); pa opet tri gave (5-7)
na jl strani gpside /b/i samostalna glava na ugiyg), /
jedan dioje umetnutizmedu 7i 8/; zatim su na Sl strani
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12 13 “ 15
Il. GLAVNA APSIDA
Main apse
20

~ o}

23 24

28 30

~ (.
34 38

37 38

[c/dvijeglavenajednom komadu(9-10), pajednasama
(1 1) ugaona (1 2); na sievemoj strani /d/opet tri glave
na monolitu (73-75). Nakon umetka s lavljom glavom
(N, na peterostranoj glavnoj apsidi, nakon ugaonog
umetka s lavj lom glavom, najuznoj strani /a/su tri glave
najednoj gredi (1 7-7 9), ugaonaje na zasebnom komadu



40 41 44

47 49

55 58 57 58 58
Isto€ni pilastar

81 82 63

PY

70 %71

Zapadni pilastar

(20), a mecu njimaje umetak; na jl strani /b/su Cetiri
glave (21-24) na monolitu i jedna na ugaonom bloku
(25); na istoCnoj strani /c/su Cetiri glave (26-29) i jedna
na ugaonom umetku (30); na Sl strani /d/, nakon uzeg
umetka, su Cetiti glave na monolitu (31-34) i jedna na
ugaonom bloku (35); na sjevernoj strani /e/ Cetiri na
jednoj gredi (36-39). Zatim, nakon umetka s lavjlom
glavom (lll) na Cetverostranoj sjevernoj apsidi su na
juznoj strani /a/ tri glave (40-42), na ugaonom bloku je
iznimno osim ugaone(43) izvedena i prva glava (44)

46 47
IIl. SJIEVERNA APSIDA
North apse

51

IV. SIEVERNA FASADA
North tacade

65 67

jugoistoCne strane /b/ zatim dvije u bloku (45-46), i

posebno ugaona (47), a na bloku sjeveroistocne strane
su tri (48-50)i ugaona (51). Na sjevernom procejlu
izveden su dviie glave u monolitu (52-53) i jedna zasebno
(54),zatim u ugaonom blokujedna (55), pa u srediSnem
dijelu pilastra tri (56-58) i ponovno ugaona (59); nakon
jedne zasebne glave(60), slijede dvije grede vienca s
po tri glave (61-63 i 64.66), zatim jedna (67) i tri na

istaku drugog, zapadnog pilastra (68-70), te posjlednja

u uglu izmedu pilastra i sjevernoga procelja(71).
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5 Radovan hvancevic
Sibenik portraits of George Mathew's the Dalmatian (1443)

At the symposium for 700 years of the Sibenik diocese, held in Sibenik in 1999 (Proceedings are in print), the
author analyzed the well-known yet never systematically discussed 71 sculptures of heads on the three cathe-
dral apses and eastern part of northern facade. He identified four groups of sculptures: George's works (40),
works made by his workshop (11), heads replaced during the renewal in the mid-19th century (14) and sev-
eral heads that may have been replaced or recarved at that time, or somewhat later (6).

This was much needed because obviously mediocre stone works by unskilled 19th century sculptors are fre-
quently included in both Croatian and international publications about sculptures by George the Dalamtian
(in italian lietrature wrongly named Ciorgio da Sebenico, and his latin name in his signature Ceorgius Mathei
Dalamticus is translated in Croatian as Juraj Matejev Dalmatinac, as we translated it adegate in English: George
Mathew's the Dalmatian). Missunderstandings happen even in the serious scholarly works, although the data
on certain alterations during the restoration of 1850 were published long ago, but there has never been a
clear link between the written documents and the sculptures in situ or their photographs.

The author solved this by numerating 71 heads in four sequences (south, central and north apse, and the
eastern part of northern facade of the cathedral) and publishing, for the first time, photographs of all 71 hu-
man heads, and the three lion heads. The sculptures are identified by location and number and then inter-
preted individually. Each head has been catalogued and analyzed, but due to the large number of sculptures
the interpretation had to be extremely brief and concise.

In this article therefore author focuses only on the 40 heads that can be positively attributed to George the
Dalmatian himself on the basis of strict stylistic, typological and morphological criteria, but above all on the
basis of structural analysis of the quality of his sculptures. Although George has thus been "dispossessed" of
some 30 heads, it must nevertheless be emphasized that this first Renaissance public "sculpture gallery" of
Dalmatia (1441-1443) remains the largest group of Early Renaissance portraits in the first five decades of the
Quattrocento in Europe. After extensive research and critical evaluation, the author analyzes the quality of
Georges sculptures in the context of Early Renaissance sculpture in Italy and Europe.

Detailed interpretations of individual sculptures are grounded in comparative analysis of other reliably docu-
mented and dated Georges works. Two characteristic components of these, in the author's opinion, portrait
heads are examined - the shape of face, the details (hose, mouth, ears) and hair (three types for male figures)
- as well as their interrelation. Argumentation for sculptures by Ceorges contemporaries, about ten works by
his collaborators and assistants, is completed.

I. The sculptures by Ceorge the Dalmatian are (42): 1, 3, 7, 16, 17, 18, 19, 20, 25, 27, 28, 31, 33, 34, 35, 36,
37, 38, 39, 40, 41, 42, 47, 52, 53, 54, 55, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 68, 69, 70, 71.

. Assistants (10): 2, 5, 6, 9, 10, 26, 29, 32, 56, 67.

[ll. Restauration 1850 (14): 8, 11, 12, 13, 14, 15, 30 (Pasini), 43, 44, 45, 46, 48, 49, 50.

IV. Restaured or changed (6): 4, 21, 22, 23, 24, 51.
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