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Sve je sadrzano u Prirodama i Cvijecu Dubravke Babié — ekspresionizam, tektonicka snaga “Art Bruta” s asocijacijama
na enformel i tacizam. Umjetnica je novim kreacijama virtuozno oZivjela povijest umjetnosti, od animalisitickib
studija zapisanib u protoekspresionizmu Goye i Delacroixa do prekrivanja motiva cvijeca; uranjanjucéi u prirodu
gradila je vlastite, prepoznatljive inacice, koje ce ostati zapisane u povijesti hrvatske suvremene umjetnosti.

U recentnim radovima Dubravke Babi¢ za¢udna je sp-
rega linearnosti i mrlje, linearnih i stroboskopskih eleme-
nata, kaoticnosti i reda. Zacudna je, takoder, nova inter-
pretacija inacice figurativnog ekspresionizma, koji danas-
nju sliku Dubravke Babi¢ transformira prema slojevima bo-
je, gotovo prema reljefu. S novim ciklusom slika podastrtih
u Palaci Milesi u Splitu (rujan/listopad 2005.) potvrduje se
interes umjetnice za simetriju, odnosno za repeticiju, a br-
zina kojom nanosi pigment svjedo¢i o ekskluzivnoj samo-
svojnosti, jedinstvenoj u hrvatskoj suvremenoj umjetnosti.

Inovacije u opusu Dubravke Babic, sto ih afirmira ova
izlozba jesu: magicno repetiranje mrlje koja prekriva poz-
nati motiv — primjerice toreadora i mitske Zivotinje — po-
nistavajuci ga gotovo do ruba apstrakcije. U novim moti-
vima cvijeca iz 2005. umjetnica mrlju rastvara do strobo-
skopske mreze. Unutar te mreze naziremo motive, ali i mor-
foloske mijene, te napokon sve to blista u kromatskim na-
kupinama, u gustom rasteru linija. A opet, aplikacijom mo-
tiva cvijeta slika se transformira u pravcu likovne stvarnosti
reljefa, odmicuci se od stvarnosti livade, Sume, visotravni.
Ciklusom cvijeca Babiceva je ostvarila prizore svojevrsne
vizualizacije zvucnih, svjetlosnih, ritmickih tragova, koje

odgonetavamo u skladu s teorijom o empatiji Theodora
Lippsa.

Uzivljavanje u pojedinacna iskustva suvremene umjet-
nosti, intuitivno otvaranje summiiskustava i stvaranje osob-
ne summe u opusu Dubravke Babic — sve to ¢itamo i kao
ozivljavanje smisla umjetnosti. Umjetnica gradi oprosto-
rene likovne forme rasta, nize slike opetovanoga energet-
skoga tijeka koji se obnavlja s ritmom linija, s gustoom
rastera, s elementima magijskog. Umjetnica zapravo biljezi
ritmicki protok godisnjih doba prepustajuci se empatiji i
igri. Neki od tih najnovijih radova podsjetit ¢e nas na efekte
arabeske koja potvrduje prisutnost Magije, prisutnost Du-
ha. Uglavnom, sa svakim kadrom Dubravke Babic zablista
nova zapitanost pred prirodnim, dakle pred iskonskim kra-
jolikom, ali i pred duhovnim krajolikom suvremene umjet-
nosti.

Kada je rijec o opusu, o summi autorskih uradaka, sva-
kako valja spomenuti da je opus Dubravke Babic u svim
fazama ukazivao na konstantu figuracije uz konstantu eks-
presionizma, zapisanog vec u izboru motiva: zivotinje. Dak-
le, elementi koje mozemo svrstati u nacin izrazavanja fi-
guracijom, od osebujnog zoomorfnog do floralnog motiva,
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novih stroboskopskih vrijednosti, daju pojasnjenje magij-
skog “poziva u sliku” Dubravke Babic'. Naime, njezin in-
teres za zoomorfno i floralno, upucenost na ikonografiju
zapisanu u prirodi, na elementarnost zivotinje i savrsenstvo
cvijeca, na odnose mijena godisnjih doba potvrduje ovaj
opus posebnim u hrvatskoj suvremenoj umjetnosti. Nada-
lje, blistavi, koloristicki raskos$ni listovi i platna upucuju
na iznimnu (autorsku) alkemiju.

Dubravka Babic izdavaja se tako iz generacijskoga kruga
(diplomirala je 1974. u klasi Alberta Kinerta na Akademiji
likovnih umjetnosti u Zagrebu) jer je namah stvorila pre-
poznatljivu ikonografsku inacicu, odredenu posebnim od-
nosom prema fenomenu crteza. Crtez Dubravke Babic zai-
sta biljezi pomake od fenomena k fenomenu. U skladu s
linijama koje najprije opisuju motiv da bi ga potom uvukle
u postojanost rastera ili u “dubinu” mrlje postajemo svjesni
nenametljive prisutnosti magije. Zapravo, u autorskoj pret-
vorbi figurativnog crteza Dubravke Babic, prekrivanjem
motiva oslobada se beskrajan prostor slike, podastiruci svje-
docanstvo magi¢nosti — od magije risanja i prekrivanja k
energiji slike.

Okruzuje nas, obuzima, energija koju emitiraju slike
Dubravke Babic. Okruzuje nas vrtlog geste i boje, trans-
formirajuci slojeve slike u “kruge etira™, kako glasi pjes-
nicka reinterpretacija jedne od fraza moderne. Od moderne
do postmoderne samo je jedno stoljece. A malo ce koja
umjetnica/umjetnik kao Dubravka Babi¢ ozivjeti summu
iskustava sabranih u postmoderni. Kao umjetnica uvijek je
bila u vrhu likovnih zbivanja, ali nikada nije doslovce po-
dilazila likovnim trendovima; rijecju, vrlo se pazljivo od-
nosila prema bastini suvremene umjetnosti. Okrenuta li-
kovnosti, vizualnom jeziku koliko i poeziji, pojmovnom
jeziku, okrenuta moduloru® koliko i ekspresionizmu, Ba-
biceva je gradila opus u slijedu, od animalistickih motiva
do cistoga slikarstva odredenoga gestualnoscu, repeticijom

' “Poziv u sliku” - parafraza naslova cuvenog teksta Adriana Stokesa Poziv u
umjetnost. Stokesovo zanimanije za psihoanalizu dovelo ga je tridesetih godina
20. stoljeca do toga da se i sam podvrgne psihoanalizi s dr. Melanie Klein.
Stokesova razmatranja o psihoanalizi umjetnosti polaze u skladu s kleinovskim
ucenjem od umjetnickog djela kao predmeta zudnje, a ne od umjetnickog
djela kao simbolicke “predodzbe nagona”, kako se to izvodi iz teorija
Sigismunda Freuda. “Dakle, poziv u umjetnost, poziv da se naglaseno
poistovjetimo - ¢ija zestina nadilazi poistovjecivanja s ostvarenom strukturom
- koji u velikoj mjeri lezi u tumaceniju procesa ostvarivanja umjetnickog djela.
Djelo evocira proces u toku a to je 3ok u koji mozemo biti uronjeni. Premda
poziv u umjetnost lezi takoder u onoj sklonosti za prikladnoscu...” A. Stokes,
Poziv u umjetnost. Dometi, Casopis za kulturu i drustvena pitanja 12, ICR,
Rijeka 1977.

? Transformirajuci slojeve slike u “kruge etira"™:

Vrt je savrseno pohranjen u cvijetu. / Pamteci redosljed u nerednom roju,
Cuva zbroj latica, simetriju svetu / a s jeseni istom prebogat u broju
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i mrljom. Tako se konstanta ovoga opusa, zapisana u figu-
raciji, uronila, utopila i razlozila u magmatskom sustavu
boja. Prepoznatljivoj figuraciji Babiceva u recentnim ra-
dovima oduzima nesto od doslovnosti, nesto od govora mo-
tiva, od govora simbola, prekrivajuci tako slike najprije ges-
tualnim pa usitnjenijim slojem boje, koji je u konacnici bli-
zak tasizmu.

Promovirati novi ciklus slika Dubravke Babic pod na-
zivima Priroda, Cvijece, Na pjesnikovom grobu znaci govoriti
o zrelom autorstvu, o milenijskom ciklusu zaokruzena opu-
sa utemeljena u figuraciji. Spomenuli smo modulor. U slu-
¢aju Babiceve modulor je konstanta, on svjedoci o svoje-
vrsnom naglaseno autorskom, figurativnom konstruktiviz-
mu, modulor je okosnica njezina opusa. Naglasavamo to
jer se novim ciklusom Priroda navodno udaljila od figuraci-
je, no to je privid, koji nije slucajan; umjetnica svoj odmak
od figuracije postize prekrivanjem, ali ne i prikrivanjem
motiva.

Na simbolickoj razini novi slikarski opus slika Babiceve,
a to znadi sve $to je naslikala u razdoblju od 2000. do 2005.,
obiljezio je gust, gotovo goruci rukopis, koji pripada tvar-
nosti i ne(s)tvarnosti plamena, realnosti i nestalnosti plein-
aira. To se slikarstvo u krajnjoj liniji, dakle u danasnjici,
poistovjetilo s prirodom.

Ako romantizam afirmira krajolik kao mjesto stvarnog
kontakta ¢ovjeka s Bogom, onda je natura u razdoblju mo-
derne posveceni prostor koji pamti susret samosvjesnog ¢o-
vjeka, covjeka al pari s Bogom. Simbolika nature, simbolika
prirode u prosedeu umjetnickih pravaca 20. stoljeca nikada
nije jednostavna. Mistican krepuskularni krajolik kasnog
romantizma i novovijeki “Land Art” izjednaceni su u pre-
tenzijama na elementarnu spoznaju, ¢istocu izricaja, na “ve-
lespoznaju’”.

U novim slikama i crtezima Dubravke Babi¢ otkrivamo
prirodu, goruci bitak, zapretanu i otvorenu vatru, sukob i

zapretenog cvijeca bljesne iskrom zvijeSda /koje pamti nebo kroz kruge etira
to s prvim snjezima uz hrpice trije$¢a. / cvijece sanja vatru, grmlje sanja krila.
Otsutna u cvatu, bliska otsutnima / beskrajnih latica, bezmirisno nijema
prikaza u magli, vu meglenim snima, /bijela, zvjezdohotna, isprane rumeni
nocu, mimo sunca cvate krizantema. /Ne pamtec klijanja, tek, tihe studeni.
(L. Domi¢, Disciplina cvijeca. Naklada Domic¢/De Casotti, Zagreb 2004.)
 Modulor - pojam za sustav mjera (tzv. mjera ¢ovjeka) koje je u 20. stoljecu
razradio arhitekt Le Corbusier; modulor je izveden iz rijeci “modul”, odnosno
rije¢i “modulus”. - J. Fleming, H. Honour i N. Pevsner, The Penguin Dictionary
of Architecture. Penguin Books Ltd, Harmondsworth, Middlesex 1980., 209.
Pod modul m1 u matematici se oznacava kolicnik mjere neke veli¢ine za
njezino preracunavanije iz jednoga sustava u drugi...; 7 u antickoj arhitekturi
oznacava jedinicu mjere kojom su se odredivali odnosi izmedu pojedinih
dijelova gradevine. Modulus - na latinskom “jedinica mjere”. - V. Ani¢, I.
Goldstein, Rjecnik stranih rijeci. Novi Liber, Zagreb 1999., 860-861.



Lilijana Domi¢: Estetska i ekoloska utopija u slici Dubravke Babi¢ Peristil 48/2005 (225-232)

)‘.’_’b’";
Ly AR

P Y, . g " . = \ ) BT O P

b 7

P
. e l’\ {

AN

N
\ )

Dlravla.,
f Adds (5l

inziet ¥V 7o

-
-

Spanjolska, 2005., akrilik, platno,140 x 100 cm
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Vjetar na snjezistu, 2005., akrilik, platno, 78 x 106 cm

sklad elemenata koji odreduju cvijet, livadu, vodu i zrak
obojen svjetloscu. U konacnici razotkrivanja slojeva boje
otkrivamo kemiju: organsku i anorgansku, zapisanu u
trajanju elemenata, primjerice od gestualnosti plamena do
grafita natalozena pepela. Sto nas to odvodi trazenju pojma
za organsko u slikarstvu? Je li to ono sto afirmira “Art-Brut”
i enformel, nacine slikanja kojima umjetnik ulazi u struk-
turu (vlastite) slike, mozda mozemo kazati u strukturu bit-
ka?

Dubravku Babic¢ ponajprije znamo kao iznimnu grafi-
¢arku, no u podlozi njezinih grafika nalazimo osebujan i
¢udesan crtez koji sluti gestualnost, upucuje na slikarstvo.
Stoga je bilo samo pitanje vremena kada ce Dubravka Babic¢
proslikati. Na tom tragu antologijska je njezina izlozba up-
rilicena u Galeriji “Forum” 2001. godine u Zagrebu, potom
u Galeriji “Dora” u Varazdinu i Galeriji “Aluminij” u Mos-
taru. Hrvatska suvremena umjetnost obogacena je tada sli-
kama iznimne izrazajnosti, formalno na tragu ekspresioniz-
ma koji u pamcéenje priziva i enformel. U brzom gestualnom
ritmu umjetnica oduzima doslovnost figuraciji gradeci ras-
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tere prema apstrakciji, no uvijek ostajuci na pola puta iz-
medu motiva i rukopisa. Tako je i danas gotovo do savr-
senstva dovela prekrivanje motiva, sto je odvodi prema aps-
trakciji, ali ne u apstrakciju. U ciklusima Priroda i Cvijece
izmedu geste (crtackog) i mrlje (slikarskog) na njezinoj slici
uvijek nalazimo motiv sume, motiv livade, motiv cvijeta.
Nacinom i pojmovima crtackog i slikarskog Dubravka Ba-
bi¢, na podlozi mogucnosti moderne i postmoderne, gradi
izrazajni sklad. U tim novim ciklusima umjetnica je vise
puta dodirnula istinitost stvaranja, istinitost procesa rada
na umjetnickom djelu koji vodi do (samo)spoznaje i do
perpetuuma aktualnosti. Jer, uvijek je aktualno ono $to je
istinito.

Nove slike Dubravke Babic nukaju da siroko zahvatimo
u povijest suvremene umjetnosti. Njezina slika gori u od-
nosima boje i neboje, a obnavlja se u gestualnosti poteza.
Ono $to pjesnik zapisuje kao zelju za povratkom u izvore
kreativne samoce, u novi pocetak, da se iznova zapocne ple-
menitoscu, da se zapocne Zivjeti kreirajuci, pisuci slikajuci
(G. Bachelard), Dubravka Babi¢ ostvaruje izlozbom u Palaci



U trku, II, 2001., akrilik, platno, 145 x 253 cm

Milesi u Splitu. Uz to valja napomenuti da umjetnica nikada
nije osobne inacice pohranjivala u vlastiti muzej utvara,
nego, iz izlozbe u izlozbu, ostvaruje bachelardovsku zelju
za povratkom u prvu sliku, u ono $to prethodi umjetnosti,
u zelju za istinom. Stoga su njezini novi radovi na temu
prirode tako logi¢ni. Premda gusti slojevi boje prekrivaju
motiv granja, motiv cvijeca, u podlozi slike uvijek je
figuracija, ono $to je odredilo njezin rukopis.

Promatraca ce vjerojatno zateci svjezina, dojam novoga
na tim slikama. Novom izlozbom oslobadaju se nove spoz-
naje o ovom osebujnom autorstvu, spoznaje o nadgradnji
gestualnih i ikonografskih inacica, o propitivanju izgrade-
noga stila... Stil Babiceve isprepleo je tradicionalno i su-
vremeno, figuraciju, dakle animalizam, i ikonografske ina-
Cice krscanstva, isprepleo je gestualnost i ekspresiju; sve po
¢emu je njezin opus ugraden u povijest suvremene umjet-
nosti. Pamtimo grafike i crteze gdje je svaki papir, kao i
matrica za duboki tisak, emitirao, bolje je kazati emanirao,
vise od crteza, vise od kompozicije primjerene crtezu. Odu-
vijek pamtimo ovu osobnu energiju, pamtimo bljesak, a

oduvijek znaci: od samostalne izlozbe u Galeriji Josip Raci¢
u Zagrebu, s pocetka osamdesetih, u 20. stoljecu. Antolo-
gijskom izlozbom u Galeriji “Forum”, uprilicenom dvade-
setak godina kasnije, 2001. godine, a takoder izlozbom u
Splitu, u milenijskom bezvremenu, Dubravka Babic posvje-
docuje nesvakidasnju gestualnu energiju. Ovo se autorstvo
dinamikom rasta potvrdilo od figurativnosti prema ap-
strakciji. Tako se sa svakim kadrom relativiziraju navike
¢itanja slike, zrcaleci nesto tradicionalno i i puno suvre-
menoga.

A kako dinamika svjedoci o slikarskom postupku, tako
se kadar Dubravkine slike doslovce umnozava: najprije u
repeticiji motiva a potom u brzom slikarskom postupku
prekrivanja platna (motiva) bojom. No, ne zaboravimo, sve
je to proizaslo iz crteza, onoga snaznog Dubravkina crteza
koji na jedan starinski nacin ¢itanja dozivljavamo kao re-
mek-djela.

Prirodama Dubravke Babi¢ prethodile su koride, cvijetu
je prethodilo animalno, grobu je prethodila ljubav.



Bijele ruze, 2005., akrilik, platno, 111 x 160 cm

Velikan hrvatske kulture Ljubo Babic, slikar, estet i fi-
lozof slikarstva, danas bismo kazali teoreticar slikarstva, bio
je ocaran Spanjolskom i na tom je tragu hrvatskoj suvre-
menoj umjetnosti podario najljepse akvarele iz intimnoga
putopisnoga dnevnika. Misti¢na atmosfera arene, misticna
atmosfera krajolika, potom prostora crkve kao duhovnoga
krajolika, onoga pejzaza duha koji se izrazava svjetloscu,
dematerijalizacijom prostora osvijetljena iznutra, sve je to
zabiljezio Ljubo Babi¢ u jednome od najljepsih europskih
akvareliranih putopisnih ciklusa iz Spanjolske. Njegova pre-
zimenjakinja Dubravka Babic takoder je u vlastiti putopisni
ciklus, na tragu europske i hrvatske tradicije, ugradila svoju
ocaranost Spanjolskom. No Dubravkina je Spanjolska, bolje
je kazati: Dubravkino je Sredozemlje s interesom za Mino-
taura postalo metaforom umjetnic¢ina duhovnoga putova-
nja. Na tome tragu zoomorfna i antropomorfna figura spo-
jene u jedno rastvaraju se u ujednacenu promicanju ara-
beske prema gestualnoj magmi mrlje, koja se ponavlja upu-
cujuci nas na simboliku “perpetuuma artes”.
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Naime, u ciklusu magmatskih slika s temom koride au-
torica ozivljava repetitivne pokrete toreadora i pikadora,
snagu mitske zivotinje, magmu arene, kovitlac u gestualne
tragove crteza. Premda prepoznatljiva ikonografska grupa
bika i toreadora, koja u povijesti umjetnosti od romantizma
traje na nov nacin, inacica koja je od Goye do Picassa postala
opc¢im mjestom “suvremene mitologije” u interpretaciji Du-
bravke Babic dobiva konture apstraktnoga krajolika s upi-
sanom konstantnom Minotaura*. Animirani krajolik zivi
uelementu poteza, u gestualnosti, u pigmentu, u elementu
boje, u tvarnosti naslaga boje. Kao da je u onom posljed-
njem ili prvom sloju boje ozivjela sjena, pokrenuli se grafiti,
ozivjeli duhovi lovaca i zivotinja prethistorijskih crteza.

Dubravku Babic¢ je zarana zaintrigirao animalizam u
umjetnosti, koji vjerojatno mozemo tumaciti i kao krajolik
podsvjesti, podrucje anime. Tako su se u njezinu opusu pro-
filirala karakteristicna simboli¢na mjesta figuracije kojima
je svojedobno, na postmoderan nacin, umjetnica ozivljavala
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Livada s bijelim cvijecem, 2005., akrilik, platno, 160 x 225 cm

ideje romantizma. Tako i danas, sa svakom slikom prirode
i cvijeca ozivljavaju ideje ekoloske utopije. Sveukupnost pri-
rode doslovce je eksplodirala u tim novim slikama. Na tom
tragu uputno je, uz njezine radove s pocetka trecega tisuc-
ljeca, citirati romantizam, koji je, znamo, usmjerio mo-
dernu i prosedee umjetnickih pravaca u 20. stolje¢u prema
inacicama obnovljenima u doba postmoderne pod
nazivima neoekspresionizma, neoromantizma, anakroniz-
ma... Sve je to, na svoj nacin, ugradeno u figuraciju Du-
bravke Babic.

Ova izvrsna graficarka, profesorica na Akademiji likov-
nih umjetnosti u Zagrebu, danas, 2005. godine, izlazi pred
publiku sa slikama u tehnici akrilika na platnu, slikama

*Minotaur - paralela s Picassovim Minotaurom. Svakako, Picasso je opsjednut
Minotaurom: izradio je 1936. i ciklus grafika Minotauromahija, crtao je i slikao
Minotaura mnogo puta i zasebno: Minotaura sa Zenama, Minotaura s konjima
i bikovima, Minotaura u prizorima koride... - V. Horvat Pintari¢, Svjedok u
slici. Matica hrvatska, Zagreb 2001., 234.
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naizgled prepoznatljivih motiva, koje u morfologiji i
kompoziciji donose novo na starim temeljima. Dubravkini
akrilici zaista gore pred nama, blistaju izmjenjujuci crveno,
bijelo i crno, zeleno, bijelo i modro, izmjenjuju rumenilo,
gar i nimalo neutralnu bjelinu svjetlosti. Te nas slike, kao i
one iz 2001., podastrte u Galeriji “Forum”, fasciniraju meti-
jerskom dvoznac¢noscu; mozemo ih tumaciti i kao crteze
kistom, jer ih bitno odreduju crtacka virtuoznost i izvorna
gestualnost. Kao $to se u brzom ritmu nizanja i obrade mo-
tiva pojavila mrlja (Spanjolska II), koja nas je uputila na
tektoniku “Art-Bruta’, tako se danas u Prirodama nizu gusti
potezi bojom koji istodobno grade raster i reljef. U rasponu
od svojevrsne arabeske do gestualnog rastvaranja motiva
Dubravka Babi¢ u ispisanom ritmu nize i ponistava crtez
ostvarujuci slike prirode iz prirode.

U Prirodamai Cvijecu sadrzani su ekspresionizam, tek-
tonicka snaga “Art-Bruta” uz asocijacije na enformel i tasi-
zam. Umjetnica je novim kreacijama virtuozno ozivjela po-
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vijest umjetnosti, od animalistickih studija zapisanih u pro-
toekspresionizmu Goye 1 Delacroixa do prekrivanja motiva
cvijeca. Uranjanjudi u prirodu gradila je vlastite, prepoznat-
ljive inacice, koje Ce ostati zapisane u povijesti hrvatske su-
vremene umjetnosti. Napokon, sve sto je tijekom godina
kadrirala i zapisala, na razini ikonografije animalizma i u
smjeru rastvaranja osobnih ikonografskih inacica, vodi is-
tinitosti osobnoga stila’, ostaje 7ivjeti, ostaje blistati u sli-
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Karstvu na temu nature 2004./2005. godine. Od grafita do
tasizma — to je mozda sintagma za spontanu, brzo ispisanu
gestu koja specifican crtez priblizava slikarstvu 1 tako veliki
figurativni opus Dubravke Babic otvara istinitosti novih
kreativnih poticaja zapisanih u ekspresionizmu.

* Najveci majstori moderne ne traze ni ljepotu ni ruznocu, nego istinitost... -
V. Horvat Pintaric, Svjedok u slici. Matica hrvatska, Zagreb 2001., 9.

Esthetic and Ecological Utopia in the Art of Dubravka Babic

This article is dedicated to the newest (2000-2005) phase in the art of the distinguished
Croatian contemporary painter, draftsman, and print maker, Dubravka Babi¢, with a particular
emphasis on her 2005 exhibition at the Palazzo Milesi in Split, and her cycles entitled “Nature,”

"Flowers,” and "The Poet's Tomb."

Ms. Babi¢, Professor at the Zagreb Academy of Fine Arts, graduated at the same institution in
the class of Albert Kinert, and has been primarily known as draftsman and print maker. However,
the richness of her drawing style has been announcing, for a long time, that in the depth of
her soul, Ms. Babi¢ is (also) a painter. In a fascinating way combining experiences of
expressionism, tachism, and informel, this has come true in the above mentioned cycles,
which levitate on the borderline of figuration and abstraction, without, however, losing the

sense of the object.

Ms. Babi¢ has elaborated her recent visions much in the spirit of her namesake, the great
Croatian 20" century painter and art theoretician, Ljubo Babi¢, who, fascinated by Spain, left
one of the finest sets of Croatian water-colors. The fascination with Spain which Ms. Babi¢
shares resulted in a style of animal energy of the Mediterranean “of the Minotauros,” resulting
in a very specific variant of neo-expressionism cum neo-romanticism in her opus, which
represents one of the most authentic moments of current Croatian art scene.
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