PRILOG DALMATINSKOM SLIKARSTVU
PROSLOG STOLJECA

KRUNO PRIJATELJ

SEST CRTEZA RAFA MARTINIJA

Nedavno sam u studiji o klasicisti¢kim slikarima Dalmacije
prikazao liénost dubrovackog slikara Rafa Martinija (1771-1846),
potomka pucke obrtni¢ke obitelji, rimskog daka Mengsova sljed-
benika Antona Marona, nastavnika crtanja Appendinijeva dubro-
vatkog liceja, portretiste nekolicine istaknutih liénosti Dubrovnika
u doba pada republike i u vrijeme francuske vladavine, a u zreli-
jim godinama skromnoga nadglednika solinskih iskopina koji je,
- siromasan i skoro slijep, umro zaboravljen u rodnome gradu u se-
damdesetpetoj godini Zivota.

Iako je Martinijevo slikarsko djelo skromno po obimu, a jos
- viSe po broju radova koji su do nas dosli, ono nam jasno pokazuje,
da je ovaj slikar, vrativ§i se iz Rima, ostvario nekoliko djela neo-
spornog kvaliteta u okvirima neoklasiénog shvac¢anja, dok je u kasni-
jim godinama, izgubiv dodire sa likovnim zbivanjima evropskih
sredista, doZivio logi¢an pad. Portret Franje Papisa, slikan u akva-
relu, najbolje je njegovo satuvano djelo, koje nam jasno govori
0 njegovim moguénostima, dok nam njegovi portreti istaknutih su-
vremenika poput Resti¢éa, Appendinija i Maslata, poznati danas
samo preko bakroreza, litografija ili izblijedjelih fotografija, pru-
Zaju samo mogucnost da naslutimo njegov smisao za diferenciranje
fizionomija u okviru strogih shema klasisticke dogmatike, Njegove
kasne slike sv. Kaja u Solinu i sv. Paskala u Sinju tuzno su svjedo-
canstvo slikareva opadanja u provincijskoj sredini njemu ne-
sklonoj.)

1) K. Prijatelj, Klasicisti¢ki slikari Dalmacije, Split 1964, str.16-20.
Zahvaljujem dr. P. Vasiéu $to me je upozorio na ove crieze.
Nije nam poznato, da 1li su mozda drugi primjerci ovih grafika
takoder obojeni. Nije isklju¢eno, da je ove primjerke, koji su danas u
vlasnistvu dr C. Fiskovic¢a, bojadisao raniji vlasnik Vicko Fiskowvié, koji
se bavio slikarstvom, uc¢io upravo kod Martinija i izradio graviru Resti-
deva portreta po slici ovoga slikara.
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R. Martini, Coroje (grav. A. Sandi)

Ovaj maleni broj sa¢uvanih ili bar posredno poznatih Martini-
jevih radova upotpunjavamo ovdje sa Sest njegovih crteza, koji su
nam se sacuvali posredstvom gravira Antonia Sandija, bakrorez-
bara iz Veneta, rodena u Bellunu 1733, a umrlog u Puos d’Alpago
1817, koji se zajedno sa bratom Giuseppeom u ono doba isticao
prenoSenjem radova majstora toga vremena na bakrene ploce.?)

2) Thieme — Becker, Allgemeines Lexikon der bild. Kiinstler XXIX,
Leipzig 1935, str. 395. e
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R. Martini, Dubrovacki vojnik (grav. A. Sandi)

Originali tih Sandijevih gravira po Martinijevim crtezima sa-
¢uvali su se u zbirci dr Cvita Fiskovi¢a u Orebi¢ima, a mozda se neki
primjerci nalaze i drugdje. Svaka je od ovih grafika naknadno
akvarelom bojadisana, a ima veli¢inu 30,7 X 21,5 cm. Svih ovih
Sest Sandijevih gravira po Martiniju priloZeno je Appendinijevoj
knjizi »Notizie istorico-critiche sulle antichita, storia e letteratura
de’Ragusei« (Dubrovnik 1802-1803), uz ¢iju je naslovnu stranicu
i litografija Martinijevog portreta samog Appendinija. Ove gravire
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u Appendinijevoj knjizi nisu bojadisane, a imaju manju veli¢inu
23,7 X 17,4 cm., koja odgovara veli¢ini knjige.

Po rasporedu po kome su poredane u knjizi gravire imaju sli-
jedeée naslove: Bembegl, ovvero Sileno, Soldato Raguseo, Donna
di Canali, Turizza, ovvero Marte, Cioroje, ovvero Bacco, Vila, ovve-
ro Diana.

Na donjem dijelu svake grafike je slijede¢i signatura:

Raphael Martini delin. Ant. Sandi scolp.

Kao $to vidimo iz naslova Mart1n1]ev1 crtezi prikazuju cetiri
karakteristi¢ne stare dubrovacke maske: Bembelja, Turicu, Coroja
i Vilu, te Zensku no$nju iz Konavala i dubrovatkog vojnika.

Bembelj je prikazan odjeven u ¢upavu dlakavu odjeéu iz koje
vire lice, ruke i bose noge. Iz odje¢e mu oko glave proviruju dvije
zmije, dok tre¢u drzi u desnoj ruci. U obojenom primjerku je odje-
¢a svjetlije smede boje, zmije su zelene, a inkarnat ruzicast.

Turica je takoder odjeven u ¢upavu dlakavu odjeéu. Ta odjeéa
prekriva i glavu maskiranog lica, na mjestu koje je ¢upavi dugi
dlakavi vrat na kome je pak konjska glava sa velikim zubima i is-
plazenim jezikom. Noge imaju oblik pti¢jih pandza. Na bojadisa-
nom primjerku su konjska glava i pti¢je noge ruzicaste, a dlaka
odjete tamnosmeda.

Coroje je takoder odjeven u haljinu od ¢upave dlake. Ima na
licu masku sa velikim naglasenim ustima, u desnoj ruci drzi pro-
cvjetalu granu, a noge su mu takoder u obliku pti¢jih pandza. Kod
bojadisanja upotrebljena je za Corojinu ¢upavu dlakavu odjeéu
smeda boja koja je negdje izmedu svijetlije nijanse Bembeljovih
i tamnije Turi¢inih dlaka. Dok su maska, ruka i pandZe na nogama
ruzicaste, na zelenoj grani u lijevoj ruci su crveni cvjetovi.

Vila je u dugoj bogato nabranoj tkanini klasistickog kroja sa
kratkim rukavima, ima na glavi veo i vijenac od cvjeéa, a u ruci
cvjetem okiéeni trokut. Obojeni primjerak prikazuje haljinu u siv-
kastoj, a veo u zuékastoj boji, dok su vijenac na glavi i trokut u ruei
sastavljeni od crvenih cvjetova i zelenog liséa.

Vrlo je zanimljiva s etnografskog stanovista konavoska nosnja
prikazana na Zeni u profilu s podignutom desnom i spustenom lije-
vom rukom. U bojadisanom primjerku kosulja je bijelosiva sa cr-
venim trakama na rukavima, »modrina« i pojas su svijetlomodri,
prsluk crven i optoden zlatnim gajtanom, ja¢erma tamnomodra
i takoder zlatnom trakom optocena, pregaca bijela sa crvenim i je-
dnom zlatnom trakom, »zlatata« na glavi takoder je zlatna i ukra-
Sena, dok su opanci smedi.

Dubrovacki vojnik ima karakteristiéno ruho toga vremena sa
olitim istoénjatkim reminiscencijama. U bojadisanom primjerku
su mu crvene boje kapa, prsluk i podkoljenice, plava gornja odje-
¢a i pojas, bjelkastosive Siroko nabrane hlace, bijele ¢arape, a zla-
tni »struka« i okanci.
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R. Martini, Konavoka (grav. A. Sandi)

Na svim gravirama su likovi postavljeni u pejzaz, koji je obo-
jen na svim bojadisanim primjercima u dvije nijanse zelene boje,
dok je fond bijeloruzicast sa sivkastim oblacima.

Koliko mozemo suditi po Sandijevim gravirama, Martinijevi
crtezi su vjeSto izveden rad u okvirima klasicisticke zamisli bez
veée invencije, ali sa dobrim poznavanjem perspektive i anatomije.
Njihovo je, medutim, mnogo vece znacenje sa stanovista kulturne
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R. Martini, Turica (grav. A. Sandi)

historije. Iako rijeSavanje problematike i historijata starih dubro-
vackih maska izlazi iz ckvira ove historijsko-umjetni¢ke radnje,
iznijet ¢emo ovom prilikom — zahvaljujuéi najviSe sveué. prof. dr.
Miroslavu Panti¢u iz Beograda — niz podataka iz literature i ar-
hivskih izvora sa zeljom da posluze budué¢em kulturnom historiéaru
koji ¢ée obradivati jo§ uvijek nedovoljno obradena pitanja oko liko-
va starih dubrovackih karnevala.
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R. Martini, Bembelj (grav. A. Sandi)

Sam Appendini u svojoj citiranoj knjizi, u kojoj je donio San-
dijeve gravire, posvetuje nekoliko pasusa ovim starim dubrovac-
kim maskama. On navodi, da su stanovnici staroga Epidaura castili
uz boga Eskulapa takoder na posebni na¢in Marsa, Bakha i Dijanu.
Tragove toga kulta on vidi u maskama Turice, Coroja i Vile, koje
koje su se bile sve do njegova vremena satuvale u dubrovatkom
kultu i izvodile pucke plesove u pokladama i u jo§ nekim prigoda-
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ma. Po toj Appendinijevoj u mnogo ¢emu fantasti¢noj interpreta-
ciji Mars je bio pretvoren u Turicu, ¢ije ime on tumacdi analogijom
sa skitskim bogom Torom, Bakho u Coroja, naziv kojega on tumadi
grékim nazivom za ¢isto nepokvareno vino, a Dijana u Vilu. Tu po-
vezanost dubrovackih maska i anti¢kih bogova, karakteristi¢nu za
doba klasicizma, koju Appendini naglasava u legendama gravira,
on tumaci brojnim citatima anti¢kih, bizantinskih i dubrovackih
pisaca, te starih natpisa i interpretacijama klasitne i germanske
mitologije. Po njemu su i tri slavenska poganska bozanstva, koja
se spominju u djelima dubrovackih starih pisaca: Hoja, Lero i Do-
lerije takoder ranije interpretacije tih istih klasi¢énih, u Epidauru
¢ascéenih bogova.?)

OpSirni opis dubrovackih maéask@ daje nam Vuk Karadzi¢ u
svom »Srpskom rje¢niku«. U opisu tih maska on se poklapa sa ele-
mentima prikazanim na Martinijevim crtezima. Uz veé opisane ele-
mente ovih krabulja, koje se vide na na$im crtezima, on spominje
da su na haljini Coroja bili ispriSivani lisi¢ji repovi, da je Vila
imala na licu, na kome je bila maska, komad sure ¢ohe opSiven
crvenom trakom, te da se je glava Turice sa velikim zubima odozdo
lako otvarala i zatvarala tako da su ti zubi klocali. Uz ove tri mas-
ke iSao je Cfovjek koji je neprestano monotono udarao u bubanj.
Coroje, Turica i Vila su izlazili prvi put na Svijeénicu, uoci sv. Vla-
ha i posjeéivali stolnu crkvu, na sam dan sv. Vlaha su izlazili
pred kneza, a zatim su se pojavljivali svakog blagdana do korizme.
Po ulicama su se zaustavljali, te su Vila i Coroje plesali, dok je Tu-
rica klocao zubima. Na kraju svog opisa Vuk navodi, da su prosti
ljudi pri¢ali, da je takva Zivotinja kao Turica nekad postojala, te
su je uhvatili i ubili, dok su knjizevnici tvrdili da vuce porijeklo od
germanskog boga Tura. Odvojeno Vuk govori o Bembelju, koji je
imao haljinu iski¢enu zelenim liS¢éem i cvijecem, oko koga su se vi-
jale zmije, a jednu je nosio u ruci. Bembelj se pojavljivao na prvog
svibnja i i8ao je do sv. Jakova.?)

U svojoj knjizi »Zivot i obiaji naroda srpskog«, govoreci
o svatovima, Vuk takoder spominje ove dubrovacke maske i po-
navlja opise iz rjeénika. Ovdje nadodaje, da ga je na glavu Turice
podsjetila klackalica koju je godine 1827. vidio na karnevalu u Poza-
reveu u dvoru kneza MiloSa Obrenovi¢éa. Tom se prilikom jedan
monah bio obukao kao Turica, tako da se od njega nije nista ljud-
skog vidjelo, pa je klocao klackalicom i plasio Zene i djecu.’)

U poslovicama Dure Danit¢iéa spominju se i neke u vezi sa Tu-
ricom i drugim ovim maskama kao »Turica je i djeci straSilo i lju-
dem zabava« i »Vi$i od Turice, deblji od Coroja, a od Vile vuhve-

3) F. M. Appendini, Notizie istorico-critiche sulle antichita, storia e
letteratura de’Ragusei, Dubrovnik 1802-1803, str. 56-64.

4) Vuk Stefanovié¢ Karadzié, Srpski rije¢nik, Beograd 1935, str. 857, 22.

5) Vuk St. Karadzié, Zivot i obi¢aji narcda srpskog, Be¢ 1867, str.
19-20. i
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R. Martini, Vila (grav. A. Sandi)

niji«, koji se povezuju uz poslovicu navedenu od Vuka »Coroje,
~Vila i Turica — MaSkarani sva trojica.

A. KaznacCi¢ u svojim opisima dubrovaékih obic¢aja spominje,
da su se na dan sv. Vlaha, nakon vjerskih obreda, pojavljivale tri
ure prije ponoéi na trgu pred KneZevim dvorom tri éudne maske
staroga porijekla, kojima se viSe ne zna znaéenje. To su bili Coroje,
Vila i Turica, za koje se drzalo da prikazuju antikna boZanstva.
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One bi tom prilikom zaigrale svoj divlji ples prije svecanih vojnic-
kih manifestacija.®)

U svojoj studiji o starom dubrovadkom teatru M. ReSetar do-
nosi reprodukcije ovih Martinijevih prikaza dubrovatkih maski
bez navodenja autora. Govoreé¢i o historijatu dubrovackih kazaliSta
on spominje, da se nakon pozara Orsana i Vije¢nice u drugom de-
ceniju XIX stoljeéa do izgradnje Bondina teatra god. 1864. kazali-
Ste u Dubrovniku nalazilo u kuéi obitelji Guéeti¢ u Zuzerinoj ulici.
To je kazaliSte imalo zavjesu na kojoj je bio prikazan knez u naslo-
njaéu pred kojim su bili naslikani Coroje, Vila i Turica maskirani
kao na naSim gravirama.?)

U sviojoj radnji o nasim starim maskama i u Stanojevicevoj
Enciklopediji S. Trojanovi¢ ponavlja sve Vukove podatke o dubro-
vaCkim maskama i dodaje, da se Turica javlja takooder kod Polja-
ka, Gali¢kih Rusa i Slovaka. Pored slavenske jezgre on smatra, da
se u ovim dubrovaékim maskama kriju i neke romanske tradicije.®)

U svojoj studiji o dubrovac¢kim bogovima Hoja, Lero i Dolerija,
keji se po prvi put spominju god. 1597. u drugoj verziji Tassove
»Aminte« koju je Dinko Zlatari¢ preradio pod imenom »Ljubmir,
a zatim u Gunduli¢evoj »Ariadni« i u njegovoj »Dubravci«, te u
Palmoticevu »Pavlimiru«, a koji bi bogovi odgovarali Priapu, Po-
moeni i Pali, pratiocima Silvana, A. Vaillant navodi Appendijevo
mi3ljenje, da bi dubrova¢ke maske Vile, Turica i Coroje bile kasni-
je interpretacije tih istih likova. U ovoj svojoj studiji francuski sla-
vist pokuSava traziti interpretaciju porijekla tih starih dubrovackih
boZanstva pomoéu kr$éanske hagiografije.?)

Kapitalan je ¢lanak M. ReSetara »Dubrovacka Turica«, u kome
dubrovacki historiéar i filolog navodi spomenuta Appendinijeva
i Vaillantova tumacenja i Daniticeve poslovice. Najvaznije je nje-
govo navodenje odluke dubrovatkog Malog vijeca od 6. II 1412,
koju je veé¢ bio objavio i Jire¢ek u »Staat und Gesellschaft im mit-
telalterlichen Serbien«, III, 58, a koja glasi »de donando ioculato-
ribus Turice ipp(erper)os quatuor«. Iz ove dotacije u iznosu od céetiri
perpera Resetar zakljucuje:

a) da je Turica bio poznat potetkom XV stoljeca, tj. prije
prvog spomena Hoje, Lera i Dolerije, koji se navode tek 1597. god,
te nema, prema tome, veze s tim bozanstvima.

b) da Turica nema veze s Turcima, jer se u to doba o njima
vrlo malo znalo u Dubrovniku,

6) A. Kaznadi¢, Alcune pagine su Ragusa, Dubrovnik 1881, str. 95-96.

7) M. ReSetar, Stari dubrovacki teatar, Narodna starina 2, Zagreb
1923, sti~. 104-107.

8) S. Trojanovié¢, Maske kod naSeg naroda, Buli¢ev zbornik, Zagreb-
-Split 1924, str. 696; Isti, Maske, Narodna enciklopedija SHS, II, Zagreb
1925, str. 812-813.

9) A. Vaillant, Trois dieux ragusains: Hoja, Lero, Dolerija, Prilozi za
knjiZzevnost, jezik, i istoriju i folklor XII/2-3, Beograd 1932, str. 19-24.
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c) da Turica nije bio jedan ¢ovjek, ve¢ viSe njih,

d) da je to bilo ime neke igre, a ne druzine,

e) da se — s obzirom na datum odluke — ova igra veé tada
igrala na dan sv. Vlaha.

Resetar tu smatra, da Turicu treba povezati s imenom izumr-
log divljeg vola »Tur« (koje se satuvalo u imenu Turopolja) tim
viSe Sto se u slovackom jeziku Duhovi zovu »Turice«, a u sloven-
skom »Trjaki«. Po njemu je vjerojatno i dubrovacka »turica« zna-
¢ila ako ne bas Duhove, a ono neki drugi svetat¢ki dan narodnoga
kalendara kod koga je »tur« imao neku ulogu, a ¢ija se uspomena
sacuvala u dubrovackom Turici maskiranom u Zivotinju sa dugom
dlakom i konjskom glavom. ReSetar tu spominje i Jiretekovo tu-
macenje »turice«, povode¢i se za Miklosicem, kao »Auerdchsin«
(Auerochs = Tur).1?)

Spomenut ¢éemo na kraju i Bersine dubrovalke uspecmene iz
prosloga stoljec¢a, gdje se navodi da su se u toku svecanih prireda-
ba na blagdan sv. Vlaha pojavljivali Turica, Coroje i Vila i igrali
svoje karakteristi¢ne tance prije nego li je naoruZani narod podije-
ljen na kumpanije zapoc¢injao pucanjem pusSaka i izvijanjem bar-
jaka.ll)

Prof. M. Panti¢ mi je stavio na raspolaganje brojne ispise iz
dubrovackog Arhiva iz serije »Detta« (u kojoj se biljeze troskovi
KneZeva dvora) za vrijeme od 1640. do 1649, a zatim za godine
1713, 1715. i 1727. Uvijek u kasnom sijeénju, veljaéi ili poctetkom
ozujka, tj. kad se plesala »turica«, spominju se tu trosSkovi repub-
like za taj pucki ples. Spomenut ¢éemo tako troSkove »Per ballo
della turiza« (1640), »Per mascara di turiza e per netar la camisa«
(164@), »Per una mascara di turiza... per lavar la camisa e fare
il tumbano« (1641), »Per governar la turiza« (1644), »Per novo mas-
caro di turizza« (1645), »Per sette balli della turiza ... per conservar
la turizza al ghestaldo« (1648), »per fiori di Turizza ... ai pellizari
per mantenimento della turizza« (1713), »per nove balli di Turiza,
a Baglien piffaro fermato per la turizza per giorni 25« (1713), »al
glumaz Canalese stato con detta (turica) giorni 30... al bubagn ca-
nalese stato con detta giorni 30...« (1715), »a Baglien glumaz per
detta turizza a Givanovich Bubagn per detta Turiza« (1727). itd. Ovi
zanimljivi podaci, kao i brojni drugi koje nismo naveli, pokazuju da
je drzava vodila veliku brigu za odjece, koze, maske i cvijece, te
posebno placala glumca i bubnjara.'?)

10) M. ReSetar, Dubrovac¢ka »turica«, Zbornik za narodni zivot i obi-
¢aje Juznih Slavena, XXI1X/2, Zagreb 1934, str. 79-80.

1) J. Bersa, Dubrovacke slike i prilike, Zagreb 1941, str. 115.

12) Detta (Historijski arhiv u Dubrovniku), 12 (1640-1651) f. 1’, 2’, 3,
5, 25’ 50°, 52, 52’, 53, 74, 92’, 93°, 110’, 112, 135, 160, 160’, 161’, 162, 180,
182, 201, 202; Detta 1713 f. 2, 3; Detta 1715 za 25. I 1715; Detta, 1727 za 24,
I1727.
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Spomenut ¢éemo jos na kraju dio pjesme dubrovactkog renesan-
snog pjesnika Antuna Sasina »Muzika od Crevljara«, koji navodi
Bembelja, najmanje poznatu i prouc¢enu od svih dubrovac¢kih ma-
ski:

Mi fratilja od Crevljara
Kao obicaji bila e stara,
dosli smo Vam poigrati

i Bembelja ukazati:

svak sad sko¢i i uziva
Biagio, Biagio, Viva, Vival!?)

Veselilo bi nas kad bi ponovo ozivljavanje ovih crteza, kojima
smo zeljeli dopuniti katalog djela dubrovackog klasistickog slikara,
dalo poticaja da se u jednom posebnom radu detaljno obrade sa
historijskog, etnografskog i literarnog aspekta geneza, razvoj i zna-
¢enje ovih danas nazalost potpuno zaboravljenih maska iz starih
dubrovackih karnevala, koje tako zivo evocira i Ivo Vojnovi¢ u »pr-
vom Casu« svojih »Maskara ispod kuplja«.

DVA AMERLINGOVA PORTRETA 1Z SPLITA

U vlasnistvu Marice DujSin u Zagrebu nalaze se dva kvalitetna
portreta iz proSloga stolje¢a, koji su — po stilskim crtama — rad
istog autora. Obje su slike ulja na platnu. Portret muskarca ima
vel. 55,7/43,7 cm., a portret Zene 50,5/40,5 cm.!?)

Muskarac je naslikan na sivkastoj pozadini. Izrazito je i karak-
teristi¢tno njegovo lice ¢ovjeka srednjih godina. VjeSto je slikan
njegov smedecrvenkasti inkarnat sa karakteristitnim sjenama na
nosu i obrazu kojima je potencirana izrazajnost portretiranog lika.
O¢i pod gustim nadvitim obrvama kao da odaju unutrasnju snagu.
Meko su oblikovani naglaSeni nos, zatvorene usne koje odaju oz-
biljnost i strogost, prosijede kovrc¢ave slobodno tretirane kose nad
visokim i lagano nabranim ¢elom. Ne manje vjeSto od inkarnata
slikan je i materijal tkanina: crnog kaputa, sivkastog prsluka, bije-
le koSulje, crne kravate. Nespretno je poloZena desna ruka u prvom
planu donjeg dijela platna. Kac da iz sklonosti za svjetlosnim kon-
trastima i igrama chiaroscura mozemo naslutiti autorovo inspiriranje
na baroknim slikarskim rjeSenjima.

Odluénom i strogom licu muskarca suprostavlja se lirska i nje-
zna nota koja izbija iz lika Zene. Njena je put svjetloruZidasta,
izraz pun topline i dobrote, a pogled prozet tihom sjetom. Nad tam-
nim mekim vlasima lagano je poloZen prozirni crni veo, dok je

13) Stari pisci hrvatski XVI, Zagreb 1888 (Djela Petra Zoranica, An-
tuna Sasina i Savka Guéeti¢a Bendevisevic¢a), str. 172.

14) Portreti su se ranije nalazili u vlasni§tvu obitelji Pavlovié¢ u Spli-
tu, a pripali su danas$njoj vlasnici preko njenog prvog supruga splitskog
slikara Radovana Tommasea ¢ija je majka bila Giustina rod. Pavlovié.
Kako je ta obitelj posjedovala veliki broj radova splitskog slikara Jurja
Pavlovic¢a (1803-1886), u obitelji se je smatralo, da su i ova dva portreta
njegova djela.
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F. Amerling, Portret

u kosu utkana crvena ruza, koja daje zivahni naglasak tamno into-
niranom platnu. I Zenina odjeé¢a je crne boje, od mekog materijala
poput barSuna. Oko vrata se pod velom jedva nazrijeva dio skicoz-
no slikanog bijelog ovratnika. Na prsa je Zena polozila svoju njeznu
bijeloputu ruku dugih prstiju. Pozadina je sivkastosmeda.

Portreti nisu potpisani, a po nekoj obiteljskoj tradiciji su pri-
kazivali supruge Pjeroti¢. Zapis na poledini muskog portreta koji
glasi: »Sigr. Reithober Vienna Amerling« ukazuje nam po svoj
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prilici i na ispravna rjeSenja zagonetaka prikazanih likova i prob-
lema autora slike. Premda se ne radi o potpisu, veé¢ o zapisu koji
je po grafiji o¢ito suvremen ili samo neSto kasniji od same slike,
nemamo razloga nevjerovati, da se radi o portretu nekog g. Reitho-
bera, a po tome po svoj prilici i njegove supruge, tim vise $to je ta
obitelj postojala u Splitu. Mnogo viSe od prepoznavanja prikazanih
likova nas zanima autor same slike, koji se u tom zapisu navodi
kao Amerling uz naznaku, da je slika iz Beéa.

Zaista u djelu poznatog betkog portretiste Friedricha Amerlin-
ga (1803-1887) mozZemo nai¢i na niz poredbenih elemenata koji nam
to pripisivanje potpuno potvrduju.

Ucenik betke Akademije od 1816. do 1824, Amerling je kasnije
posSao u London i Pariz, da upozna portrete T. Lawrencea i H. Ver-
neta u njihovim vlastitim ateljerima. Nakon S$to je detaljno upo-—?
znao djela tih vodeé¢ih tadanjih portretista engleske i francuske
prijestolnice, sa kojima se sprijateljio, vratio se u Beé Tada je
za platno »Eneja i Didone« dobio prvu nagradu becke Akademije.
Nakon novih studija u talijanskim gradovima kona¢no se godine
1831. nastanio u Be¢u i tu postao glavni portretist dvora i aristo-
kratskih krugova. Svojom elegancijom u postavljanju lika, dopad-
ljivim akademizmom, prodornim uo¢avanjem izraza lica prikazanih
likova i ugodnim bojama, bio se veoma dopao tim vodeéim krugo-
vima austrijske prijestolnice, tako da je izradio oko ‘tisuéu portreta
nadvojvoda, plemic¢ad, drzavnika i umjetnika. Nekoliko njegovih
radova nalazi se i u na$oj zemlji, medu kojima vrlo zanimljivi
portreti Alvine i Mariane Hilleprand Prandau u Galeriji slika
u Osijeku, tri skice tuSem za glave u Grafickom kabinetu JAZU
u Zagrebu i druge slike u javnim i privatnim zbirkama.%)

Nabrojit ¢emo nekoliko ofevidnih analogija kao jasnu potvrdu
Amerlingova autorstva nasih portreta.

Sa na$im portretom mugkarca ima niz upadljivih sli¢nosti
Amerlingov portret iz Belvederea, naslikan god. 1833, za koji se
smatra da prikazuje grofa Breda. Sli¢nosti su u postavi lika, u dr-
zanju glave, u tretiranju kose, u obradi inkarnata (svjetlija put
lica i tamniji nos), u drzanju i tretiranju ruke, u nacéinu slikanja.
tkanina, tako da bi sam ovaj portret' mogao biti dovoljan poredbeni
materijal. Ne manje su analogije nase slike i Amerlingova portreta
Franza Stobera u istom bec¢kom muzeju iz god. 1830. koje mozZemo
osjetiti u opc¢oj koncepciji, u obradi inkarnata, u rasporedu svjetla

15) O Amerlingu v. Frankl, Friedrich von Amerling — ein Lebens-
bild, Wien 1889.

O Amerlingovim slikama u nasoj zemlji v.: I Povremena izlozba
Strossmayerove galerije 1961 — Izbor djela Galerije slika u Osijeku i os-
jecki krug, Zagreb 1961, str. 9; Moderna galerija JAZU — Galerija likov-
nih umjetnosti u Osijeku, Osijek 1964, br. 1 i 2. — Umjetnost XIX i XX
stoljeca (privremeni katalog), Zagreb 1948, str. 6.
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F. Amerling, Portret

i sjene, u nacinu slikanja kose. oka i obrva, a posebno skicozno
tretiranog uha. Spomenut ¢emo jo§ i Amerlingov portret glumca
Reila koji je takoder u mnogotemu vrlo blizak nasem portretu.

Za na$§ zenski portret spomenut ¢emo kao poredbe Amerlingov
portret sviraCice na lutnji iz god. 1838. (narocito za polozaj glave)
i portret gospode von Striebel iz iste godine, a oba se nalaze u Bel-
vedereu, pa portret nepoznate becke djevojke u Bayrische Staat-
geméldesammlungen u Minchenu (osobito za obradu ruke), te Zen-
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ski lik na skupnom portretu obitelji grofa Augusta von Breunera
u dvorcu grofa Grafenegga kod Kremsa.

Veéina ovih nabrojenih portreta, koji su najblizi nasim slika-
ma, nastala je u cetvrtom desetljeéu prosloga stolje¢a tj. ne mnogo
nakon slikarevih studija kod Lawrencea i kod Verneta, te ima
jasne reminiscencije na francuske i engleske uzore. Po tome se, po
svoj prilici, mogu i naSa dva portreta datirati u to vrijeme. Nije
iskljuceno da je ba$ slikar Juraj Pavlovi¢, koji je upravo tih godina
bio u BeCu austrijski ¢asnik, tu dobio na poklon ova dva platna
i donio ih u svoj splitski dom.$)

MOSEOV PORTRET ARHEOLOGA SIME LJUBICA

Varazdinski slikar Albert Moses ili Mosé bio je i ranije spome-
nut u literaturi kao vjest slikar portreta. U novije je vrijeme o nje-
mu pisano u nekoliko navrata, te su otkriveni brojni podaci o nje-
govom Zivotu i djelu.

Potomak Zzidovske trgovalke varazdinske obitelji roden je u
Varazdinu g. 1835. Nakon Sto je vjerovatno dobio prva znanja
o crtanju od varazdinskog uéitelja risanja Stjepana Lypoldta otiSao
je kao petnaestogodi$nji mladié u Beé, gdje se upisao na Akademiju
i bio uéenik K. Blaasa i P. J. N. Geigera. Po zavrSenom studiju
u Becu dolazi g. 1857. u Varazdin i mijenja prezime Moses u Mose.
Posao je zatim u Italiju, te ponovo u Be¢, gdje je stalno Zivio, po-
stao €lan Kiistlerhausa i izlagao viSe puta. Povremeno se vracao
u Hrvatsku i zadrZavao u Varazdinu, Zagrebu, Pakovu i Osijeku,
upoznao Radkoga i Strossmayera, te mastupio g. 1891. na izlozbi
Drustva za umjetnost i umjetni obrt u Zagrebu. G. 1901. istupio je
iz betkog Kiinstlerhausa. Umro je u Beéu g. 1903.

Nedavne izlozbe »Slikarstvo XIX stolje¢a u Hrvatskoj« u Ga-
leriji Benko Horvat u Zagrebu g. 1961. i »Izbor djela Galerije slika
i muzeja u Varazdinu« u Strossmayerovoj galeriji u Zagrebu
g. 1962. prikazale su nedavno javnosti nekoliko njegovih portreta
iz ranijeg i kasnijeg razdoblja. Moséovi se radovi nalaze u Moder-
noj galeriji JAZU u Zagrebu, Galeriji slika u Varazdinu, Gradskom
muzeju u Karlovcu i u privatnom vlasnis$tvu, a odaju tipi¢ne bider-
majerske crte i solidno poznavanje zanata bez neke jade individu-
alnosti.l?)

16) Za nabrojene slike uporedi Galerie des Neunzehnten Jahrhun-
derts im oberen Belvedere, Wien 1924, T. 12 (portret F. Stobera), T. 14
(portret t. zv. grofa Breda), T. 15 (portret sviradice), T. 16 (portret gde.
von Striebel); A. T. Leitich, Wiener Biedermeier, Bielefeld und Leipzig
1941, T. XX (portret gde von Striebel), T. XXI (portret sviracice), sl. str.
68 (portret obitelji von Breuner), sl. str. 101 (portret bec¢ke djevojke) sl.
str. 181 (portret glumca Reila).

17) O Mosé-u v. Lj. Babié¢, Umjetnost kod Hrvata u XIX st., Zagreb
1934, str. 45; Slikarstvo XIX st. u Hrvatskoj (katalog), Zagreb 1961, str.
209; II Povremena 1zlozba Strossmayerove galerije 1962 — Izbor djela
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A. Mose, Portret S. Ljubiéa

U vrijeme kad se ponovo budi zanimanje za ovoga slikara i za
mnaSe slikarstvo proSloga stoljeéa uopce, vjerujem da ima smisla
objelodaniti i njegov portret istaknutog hrvatskog arheologa i po-
vjesni¢ara don Sime Ljubiéa (1822-1896) koji se nalazi u Splitu kod
obitelji Ljubié.

éalerije slika i Muzeja u Varazdinu, Zagreb 1962, str. 12, M. Mirkovic,
Albert Moses ili Mosé (Varazdin 1835 — Be¢ 1903), Godisnjak Gradskog
muzeja Varazdin I, 1, Varazdin 1961, str. 45-54.



Moséova slika u Splitu je ulje na kartonu, veli¢ine 26 X21 cm.,
signirana je sa desne strane »Mozé». Slika je danas vrlo o3te¢ena
vlagom, tako da su uoéljive mrlja na podbratku i o$teéenja na
odje¢i prikazanog lika.

Istaknuti je hrvatski uc¢enjak prikazan en face na smedemasli-
nastoj pozadini u crnom kaputu i sa crnom leptir-kravatom na bije-
loj koSulji. Izrazajno je Ljubicevo lice sa meko slikanim inkarna-
tom, s ofima uprtim u gledaoca ispod vjeSto slikanih stakala naoca-
la, te rijetkim prosijedim kosama iznad visoka é&ela.

S obzirom na prikazanu liénost primarno je kulturno-historij-
sko znaéenje ovog portreta. Ne mogu se ipak ovoj slici, naslikanoj
u tipiénom akademskom nacinu i bidermajerskom duhu sa solidnim
poznavanjem zanata, pore¢i i neki umjetni¢ki kvaliteti koji dolaze
do izraza u uspjelom svjetlosnom kontrastu izmedu osvjetljena lica,
tamnog inkarnata i smedemaslinaste pozadine i u diskretnoj tam-
noj gami boja u kojoj je ostvaren ovaj individualizirani portret.

NOVI PODACI O SPIRU PAPARELLI—TUDORICU

U svojoj radnji »Spiro Paparella—Tudorié« upozorio sam bio
g. 1958. na ovog skoro potpuno zaboravljenog splitskog slikara kraja
proslog i prvih desetljeca ovog stolje¢a. Donoseé¢i podatke o njegovoj
miladosti i skolovanju, vezama sa Vlahom Bukovcem i rijetkim sacu-
vanim mladenac¢kim radovima izrazio sam bio Zelju, da bi se ¢im
prije novim podacima osvjetlio umjetnic¢ki put ovog slikara, rodenog
u Splitu g. 1878, koji je krajem prosloga stoljeca napustio zavicaj
i otiSao u Rim, te tamo koliko se moglo zakljuciti iz prili¢no nejasne
i maglovite obiteljske predaje — postigao izvjesni glas i izveo niz
danas zaboravljenih i nama nepoznatih djela.8)

Danas mozemo — zahvaljujuéi naroCito podacima direktora
Gradskog muzeja u Vukovaru A. E. Brlica — nizom novih podataka
dopuniti nase dosadasnje $krto znanje o Paparellinom zivotu i nje-
govim djelima.

Brli¢ se sjeca, da je oko g. 1910. upoznao Paparellu u Zagrebu.
Slikar je tada stanovao na trgu pred zagrebackim glavnim kolodvo-
rom kao podstanar kod sveué. prof. Dr. Bujanovic¢a, a imao je ateljer
u zgradi Obrtne $kole. Po Brlicevu sjecanju Paparella je kao »eks-
travagantan i veoma elegantno odjeveni dandy s odliénim maniri-
ma«, posje¢ivao stan Brlicevih tetaka Miroslave i Genike pl. Hrzi¢,
u kome su se sastajali mnogi zagrebacki knjizevnici i umjetnici. U
Zagrebu je u to doba Paparella portretirao pjevacicu Leoniju Briickl,
a sam je Brli¢ u njegovu ateljeru vidio nekoliko drugih zapocetih
portreta, golemi crtez ugljenom neke alegorije i sliku sv. Cecilije.!?)

18) K. Prijatelj, Spiro Paparella — Tudori¢, u Ke&kemet — Prija-
telj, Dva dalmatinska umjetnika proslog stoljeca, Split 1958, str. 23-38.

19 A, E. Brli¢, Sjeéanje na slikara Spiru Paparellu-Tudori¢a (ruko-

pis upucen K. Prijatelju od 20. VII 1959).
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S. Paparella-Tudorié, Portret biskupa Krapca

Ta Brliceve: zanimljiva sje¢anja dopunjuje i vijest o Paparelli
u »Sriemskim novinama« g. 1914.2°) U toj vijesti navodi se, da je
dakovadki biskup Dr. Ivan Krapac — u zelji da poveéa svoju zbirku
slika — pozvao Spira Tudorica na svoj dvor, gdje je slikar izradio
nekoliko radova. Ta vijest zavrSava zanimljivim podatkom: »Tudo-
ri¢ .je svoje nauke svrsio u Rimu. Radio je kasnije i po drugim
gradovima Italije, Njemacke i Danske, od kuda se je prije cCetiri
godine vratio u Zagreb — koga on, rodeni Dalmatinac, osobito voli.
U Hrvatskoj stekao si je Tudori¢ lijep glas kao portretista, radeé¢ i za

20) Poveéanje Galerije portreta biskupa dra I. Krapca, Sriemske no-
vine 15, Vukovar 21. IT 1914.
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mnoge cdliénike i erkvene dostojanstvenike. Medu njima u posljed-
nje vrieme i za presvietlog gospodina biskupa senjskog M. Vugcica.
‘Tudoric¢eva je umjetnost misticno-religiozna po uzoru velikih maj-
stora iz 16. vieka.«

Najzanimljivija je ¢injenica koja proizlazi iz Brlicevih sjecanja
i iz ove novinske vijesti, da je Paparella — Tudori¢, nakon Sto je u
Rimu uéio i djelovao, boravio kasnije po drugim gradovima Italije,
Njemacdke i Danske (gdje je, po Brli¢u, slikao portret neke grofice),
te da je od 1910. do 1914. zivio i djelovao u Hrvatskoj.

Tragom napisa iz vukovarskih novina utvrdio sam, da se u
biskupskom dvoru u Pakovu jo§ nalazi Paparellin portret biskupa
dr Ivana Krapca, a u biskupskom dvoru u Senju portret biskupa
Roka Vucica.?t)

Pakovacki biskup Krapac, bio je i narodni zastupnik i autor
povijesnih rasprava. Njegov portret je na platnu veli¢ine
141X91 cm, a ima na poledini zapis »Pakovo 11/12 1913 — Spiro
Paparella — pl. Tudorié¢«. Ovo reprezentativno djelo u ki¢enom
pozlaé¢enom pseudobaroknom okviru, nazalost djelomi¢no kasnije
neuspjelo popravljano nevje$tim namazima, prikazuje Krapcev lik
u biskupskom ruhu, uspravan i dostojanstven, ponosna drzanja, sa
desnom rukom polozencin na klecalo, dok lijevom podrzava na prsi-
ma kriz koji visi o zlatnom lancu.

Portret senjsko-modruskog biskupa Roka Vuéica je ulje na platnu
veli¢ine 86X69 cm. Slika nema signature, u lijevom donjem uglu
pife: »1910-1914 Rochus Vuci¢ Kraljevica«. Biskup je prikazan samo
do prsiju, takoder u biskupskom ruhu i sa raskosnim krizem na
prsima, u reprezentativnom i dostojanstvenom stavu.

Oba portreta jasno pokazuju, da se je Paparellino slikarstvo
pred prvi svjetski rat kretalo u izrazitim akademskim okvirima, da
je tezzlo patosu i vanjskim efektima, da je bilo bez veze sa novijim
slikarskim strujanjima ne samo Evrope ve¢ i Zagreba, a da jedino
u pozmavanju zanata i vjestini tretiranja materije inkarnata i tkani-
na, kao 1 u izvjesnom skrommom nastojanju da prikaze izrazajnost
lica ima neke vrlo ogranicene i skromne kvalitete. U odnosu na slike
koje smo poznavali kao sto su portret Nikole Tommasea iz god. 1896.
u Gradskom muzeju u Sibeniku i portret starice iz Galerije umjet-
nina u Splitu iz istog razdoblja, koje je Paparella naslikao vrlo mlad,
.ova reprezentativna platna pokazuju ociti pad u mnjegovom sli-
karstvu.

Ovaj hladni akademizam Paparelle u skladu je sa slikarstvom
njegova rimskoga druga iz Dalmacije slikara Josipa Lalica (1867-
-1953) i sa ¢injenicom da je Paparella, po ponovnom povratku u
Rim, radio kasnije kao crta¢ na tamosnjem Institutu za anatomiju
medicinskog fakulteta.

21) Za podatke i fotografiju portreta biskupa Krapca zahvaljujem
dakovadkom biskupu g. Stjepanu Bauerleinu, a za podatke o portretu
biskupa Vuéic¢a biskupskoj kuriji u Senju.
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S. Paparella-Tudorié, Portret biskupa Vuéiéa

Mislimo, da nije na odmet objelodaniti ove podatke o vezama
splitskog slikara sa hrvatskim gradovima, tim vise $to je ovaj eks-
cenfri¢ni slikar, koji se na osnovu hrvatskog puckog prezimena svoje
majke prikazivao u Rimu potomkom engleskih Tudora, te kome je
necak pjesnik Ante Cettineo posvetio tople i neposredne stihove,??)
nedavno bio svojim spomenutim mladenac¢kim portretom starice

22) A. Cettineo, Devet pjesama, Moguénosti III, 1, Split 1956, str. 50.
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predstavljen na izlozbi »Slikarstvo XIX stoljeéa u Hrvatskoj« u Za-
grebu god. 1962,2%) te Sto bi ovi podaci mogli dati povoda iznalazenju
novih doprinosa koji bi dopunili slikarevu biografiju i katalog
njegovih radova.

2) Slikarstvo XIX stoljeca u Hrvatskoj (katalog), Zagreb 1961, sir.
210, sl. 220.

CONTRIBUTION A LA CONNAISSANCE DE LA PEINTURE
DALMATE DU XIXé. s.

KRUNO PRIJATELJ

Dans le premier travail, I’ auteur publie six dessins du peintre clas-
sique de Dubrovnik Rafo Martini, qui représentent quatre vieux mas-
ques de Dubrovnik, un costume régional féminin de Konavlje, et un uni-
forme de soldat de Dubrovnik. Aprés avoir décrit en détail ces dessins
de Martini — qui ont été gravés par le graveur italien Antonio Sandi,
et sont aussi publiés dans 1'ouvrage connu d’Appendini sur le passé cul-
turel de Dubrovnik en 1802-1803 — l'auteur apporte de nombreuses don-
nées sur ces anciens personnages, caractéristiques et aujourd’hui oubliés,
du Carnaval du Dubrovnik d’auirefois.

Dans le second article sont publiés deux portraits de qualité du
peintre viennois du siécle passé, Friedrich Amerling, provenant de la vil-
le dalmate de Split, qui appartiennent actuellement a une collection
privée de Zagreb.

Le troisieme exposé concerne le portrait de l'archéologue dalmate
Sime (Simon) Ljubié, oeuvre du peintre de Varazdin, Albert Mosé.

Le quatriéme travail apporte beaucoup de renseignements, inconnus
jusqu’a présent, sur le peintre de Split, Spiro Paparella-Tudorié¢; deux
de ses portraits y sont publiés.
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