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REVITALIZACIJA I PREZENTACIJA CRKVENOG
PUCKOG (GLAGOLJASKOG) PJEVANJA NA PRIMJERU
MANIFESTACIJE PUCE MOJ U ZATONU KOD SIBENIKA

Sazetak: Jedna od znacajnih tradicija koju bastini prostor porjecja rijeke Kr-
ke je i crkveno pucko (glagoljasko) pjevanje. Glagoljasko je pjevanje posebno
slavensko, hrvatsko pucko crkveno pjevanje zapadne (rimske) liturgije, koje se
razvilo u hrvatskim primorskim krajevima od Istre do juzne Dalmacije ukljucu-
Jjuci otoke. U Sirem je smislu glagoljasko pjevanje cjelokupno liturgijsko, parali-
turgijsko i nabozno pjevanje svecenika i laika (solista i skupina) proizislo iz cr-
kvenog pjevanja na crkvenoslavenskom jeziku koje vec u srednjem vijeku uklju-
Cuje i crkveno pjevanje na zivom narodnom hrvatskom jeziku. Paralelno s time, i
napjevi glagoljaskog pjevanja poprimali su znacajke svjetovne vokalne tradicij-
ske glazbe pojedinih lokaliteta i regija - u slucaju porjecja Krke i viasko u unu-
trasnjosti i bodulsko na priobalju i otocima. Povijesna zbivanja (ratovi, drustve-
na uredenja), crkvena politika (Il. vatikanski koncil), rodne promjene (muski pi-
vaci vs. zene pivacice) u 20. stoljecu doveli su do znacajnih promjena (reperto-
ar, nacini izvedbe, tonski odnosi) u glazbenoj praksi crkvenog puckog pjevanja,
stoga je jedan od osnovnih modela ¢uvanja bastine postao njegovo prezentiranje
u formi javnog nastupa (tematski koncerti, smotre). Na primjeru jedne od najdu-
govjecnijih smotra na ovom podrucju (Puce moj) koja se ve¢ 19 godina odrzava
u Zatonu kod Sibenika autor analizira sadasnje stanje crkvenog puckog pjevanja
na podrucju porjecja Krke.

Kljuéne rijedi: etnomuzikologija, crkveno pucko pjevanje, glagoljasko pjeva-
nje, festivali tradicijske glazbe, tradicijska glazba Dalmacije

U spektru glazbenih fenomena ¢ija javna glazbena praksa nije (medijski) ak-
tualna i §iroj javnosti lako dostupna i poznata, nalazi se i fenomen crkvenog puc-
kog pjevanja. Njegova neaktualnost i nedostupnost §iroj javnosti, koja se u po-
sljednjih dvadesetak godina procesima revitalizacije 1 javne prezentacije nasto-
ji pribliziti §iroj publici, temom je ovog rada. lako se u ovom slucaju radi o mar-
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ginalnom glazbenom fenomenu, pokusat ¢u argumentirati tvrdnju da tradicijski
glazbeni repertoari u danasnje vrijeme uvelike ovise o javnim izvedbenim mo-
delima kroz koje su izgradili svoju sadasnju opstojnost, kao i eventualnu mogu-
¢u popularnost kao preduvjet daljnjeg opstanka tradicijskoga glazbenog izricaja
u glazbenom svijetu kojim dominiraju novi (globalni) glazbeni idiomi. Dokaze za
argument djelomi¢no ¢u potraziti u odgovorima na sljedeca pitanja:

— Sto javni nastup (nagrade i priznanja) znadi za izvodade i zajednicu koji
prakticiraju odredeni glazbeni repertoar?

— U kojoj mjeri i kako spomenuti procesi utjecu na svakodnevnu glazbenu
praksu odredenoga glazbenog repertoara?

— Koja je uloga etnomuzikologa u tom kontekstu?

Javni nastup kategorija je koja me u ovom slu¢aju posebno zanima jer kod cr-
kvenog puckog pjevanja mozemo govoriti o glazbenoj izvedbi koja je konstan-
tno, u pravilu, javni nastup. Ovaj fenomen u ovom slucaju od danasnjeg poima-
nja javnog nastupa razlikuje njegova je kontekstualna dimenzija; religiozni obred
popracéen pjevanjem — definicija je glazbovanja crkvenog puckog pjevanja. Arha-
i¢ni nacini crkvenog puckog pjevanja podrazumijevaju sudjelovanje cjelokupnog
auditorija u procesu kreiranja glazbenih predlozaka, crkvenih napjeva. Istaknuti
nom kvalitativno utjeCu na finalni zvuéni proizvod. Kod javnog nastupa (crkve-
nog puckog pjevanja) o kakvom je u danasnjem vremenu rije¢, glazbeni se do-
gadaj iz obrednog pretvara u koncertni nacin javnog izvodenja. Tim ¢inom glaz-
bena izvedba postaje javnim glazbenim djelom i kao takva podlijeze zakonima o
izvedbi, §to automatski otvara i pitanje autorskih prava.! O nacinima i posljedica-
ma tog ¢ina bit ¢e rijeci u nastavku.

Odgovor na drugo pitanje potrazit ¢u konkretno na primjeru smotre crkvenog
puckog pjevanja Puce moj u Zatonu kod Sibenika. Moja se pretpostavka odno-
si na znacajan utjecaj koji je u proteklim dvama desetlje¢ima svojom aktivnoscu
spomenuta manifestacija inicirala medu pjevacima lokalnih zajednica. Svojim
nastupom na smotri brojni pjevaci/sudionici potaknuli su nove/stare nacine glaz-
benog izvodenja i predstavljanja repertoara proizisla iz redovne glazbene prakse
crkvenog puckog pjevanja (obredno pjevanje).

! Sve javne glazbene izvedbe u Republici Hrvatskoj smatraju se autorskim djelima ¢ija se javna
izvedba placa prema Pravilniku o naknadama za javnu izvedbu i priopcavanje javnosti glazbenih
djela (NN 80/92, 72/93,29/95, 50/95, 1/97, 75/97), §to podrazumijeva “...javnu izvedbu i priopca-
vanje glazbenih djela koja Stiti Hrvatsko drustvo skladatelja, osim izvedbi i priopéavanja glazbenih
djela od strane korisnika s kojima ADS ima sklopljen poseban ugovor koji regulira dozvolu za
izvedbu, tj. placanje naknada, placa se naknada po Tarifi naknada za javnu izvedbu i priop¢avanje
javnosti glazbenih djela...” http: //www.zamp.hr/uploads/documents/korisnici/Pravilnik i tarifa
HDS-a.pdf (pristup 10. 3. 2014.)
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Pisu¢i o glazbi, tradicijskim glazbenim fenomenima, pokusavam se usredoto-
Citi na sadasnjost, vrijeme u kojem zivimo, i na glazbeni fenomen u ¢iji sam ti-
jek osobno ukljucen kao aktivni sudionik (promatra¢ ili izvodac) i mogudi istra-
zivac. Glazbu ne dozivljavam kao iskljucivo glazbeni fenomen, nego ju razma-
tram kroz sve njezine Zivotne kontekste. Ona je vazan dio svakodnevnog mozai-
ka koji se ispreplece s drustvenim, politickim i kulturnim segmentima suvreme-
nog drustva. Njihov je odnos komplementaran — spomenuti segmenti aktivno su-
djeluju u stvaranju, razvoju i kontinuitetu pojedinih glazbenih stilova i Zanrova,
razli¢itih glazbenih praksa. Navedeno ne podrazumijeva posjedovanje samo ci-
stoga glazbenog znanja, kao $to je prepoznavanje tradicijskih izvedbenih Zanro-
va, stilova i tehnika pjevanja kojima bi istrazivana grada mogla pripadati, nego i
interaktivnu metodologiju koja u svim segmentima prac¢enja fenomena svjedoci
o prirodi interakcije i pojedinacnih doprinosa u cjelokupnom izvedbenom proce-
su. U tom smislu podrzavam Pistrickov koncept glazbe (pjevane glazbene prak-
se) kao kulturnog izrazaja u procesu stvaranja identiteta:

“Glazbovanje, posebno pjevanje, moze dosegnuti razli¢ita znacenja kulturnog
izrazavanja u procesu stvaranja identiteta. Ta se znacenja formiraju kroz karakteri-
sti¢ne izvedbe razli¢itih glazbenih stilova specificnih u svom pozicioniranju u pro-
storu i vremenu u odredenim javnim izvedbenim situacijama. Pjevana glazbena
praksa omogucuje (odredenim) zajednicama jasno (ali fleksibilno) pozicioniranje
u odnosu na razlicite kategorije geografske, kulturne, drustvene i politicke pripad-
nosti.” (Pistrick 2008.: 358)*

Sli¢na su i razmisljanja Martina Stokesa, koji sugerira da ono §to je izgradeno
kroz glazbu Cesto ukljucuje pojmove: razlike i drustvene granice kao i organiza-
ciju hijerarhije moralnog i politickog poretka.* (Stokes 1994.:4) U isto vrijeme ta
pozicija akterima osigurava prostor za napredovanje u okviru istog ili dominan-
tnih glazbenih fenomena u okviru kojih jedna glazbena tradicija egzistira. Takav
pristup zagovara i Thomas Turino (2008.) kroz koncept glazbe kao drustvenog
zivota §to se temelji na specificnim karakteristikama glazbe i plesa koje ih ¢ine
temeljnim resursima pri povezivanju s vlastitim Zivotima, lokalnom zajednicom
i okoliSem. U mojem slucaju radi se o lokalnim zajednicama u kojima je glaz-

2 Rijet je o autorovu slobodnom prijevodu originalnog (engleskog) teksta koji glasi ovako:
“Music making and particularly singing can attain different meanings as a cultural expression
and a way to establish and negotiate identities. These meanings are formed in performances
with different musical style characteristics which are specific through their positioning in time,
space and specific social performing situations. Singing practices allow communities to po-
sition themselves in relation to distinct but flexibly used categories of geographical, cultural,
social and political belonging.” (Pistrick, 2008.: 358)

3 U sagledavanja odnosa izmedu drustvenog identiteta i kulturne subjektivnosti Stokes smatra da je
glazbena izvedba vrlo moéno sredstvo u procesu formiranja i konstruiranja etniciteta i identiteta.
Etnomuzikologiju vidi kao relevantan i strucan glas koji moZe pridonijeti boljem razumijevanju
spomenutih odnosa. (Stokes, 1994.: 5)
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ba (pjevanje) vaznim i integralnim dijelom religijskog zivota. Istaknuti pjevaci,
predvodnici pjevanja u svojim lokalnim zajednicama upravo zahvaljujuci toj vje-
Stini uzivaju odreden ugled pa je njihov odnos, odnosno izbor, kako nacina pje-
vanja tako i repertoara, refleksija odredenog stanja u zajednici. Zadrzavanje sta-
rih, preuzimanje novih ili kombiniranje razlicitih nacina glazbovanja indikator su
odnosa lokalne zajednice prema svojoj pjevanoj tradiciji, prema glazbenim idio-
mima koje smatraju reprezentom svoga glazbenog izricaja. Pogledamo li na tre-
nutacno stanje izvedbene prakse lokalnih crkvenih zajednica, primijetit ¢emo da
u mnogim slucajevima najstariji sloj glazbene tradicije polako nestaje. Asocijaci-
je na stariji sloj tradicije vezane su za proslo vrijeme s kojim se danasnji izvodaci
tesko mogu identificirati. Isto tako, ovo pjevanje asocira na izvodace starije Zivot-
ne dobi, Sto u praksi i nije uvijek slucaj; mnoge lokalne crkvene (pjevacke) zajed-
nice svoj su opstanak produzile upravo zahvaljuju¢i mladim entuzijastima koji s
velikim zarom nastavljaju pjevanje svojih prethodnika. Mozda su najsvijetliji pri-
mjer te prakse brojni mladi pjevaci kantaduri otoka Hvara koji u korizmeno do-
ba, posebno za obreda Za krizem, pjevaju Strofu — najarhaicnije i vokalno najslo-
zenije crkveno pucko pjevanje u Hrvata.* U isto vrijeme sve $to i malo mirise na
arhaicno, starinsko, starovinsko pojedinci ¢e s lako¢om okarakterizirati kao gla-
goljasko, §to u stvarnosti nije uvijek pravi opis stanja stvari.

Glagoljasko pjevanje

Ako bismo ukratko htjeli predstaviti crkveno (pucko) pjevanje kod Hrvata u
domovini i blizoj dijaspori, mogli bismo re¢i da ga karakterizira specificna sim-
bioza crkvene i pucke (svjetovne, tradicijske) glazbe kao vazan faktor kontinuite-
ta i opstanka, kako tradicijskog tako i crkvenog pjevanja.’ Prema glavnim karak-
teristikama podijelili bismo ga na sjeverno i juzno podrucje, svako sa specificnim
glazbenim karakteristikama i razlic¢itom povijescu. (J. Bezi¢ 1995.:163) Pjevana
tradicija o kojoj je ovdje rijec, crkveno pucko (glagoljasko) pjevanje, jedna je od
znacajnih glazbenih tradicija koju bastini prostor porjecja rijeke Krke.

Glagoljasko pjevanje sacuvano je usmenom predajom tijekom deset stoljeca
kao specificna hrvatska sastavnica liturgijskog pjevanja po obredu Rimokatoli¢-
ke crkve.® Ono je jedinstveno po poziciji glagoljastva u organizaciji Zapadne ri-

4 https: //www.youtube.com/watch?v=kK7mulppGIM (pristup 10. 3. 2014.)

5 IstiCem c¢injenicu da se ovdje radi o pjevanju za vrijeme zapadnog, rimokatolickog krS¢anskog
obreda, ¢injenici da se ovdje radi o rimokatolickom obredu, dominantnoj religiji u Hrvata. To ne

jest) i crkvene zajednice (zidovska, adventisticka itd.).

¢ “U najuzem smislu rije¢i naziv glagoljasko pjevanje oznaCuje pjevanje popova i klerika gla-
goljasa, tj. pjevanje svecenstva koje se u bogosluzju sluzilo crkvenoslavenskim jezikom pisanim
glagoljicom. U $irem znacenju, to je svekoliko, od davnine uobiajeno pjevanje svecenika i laika
— liturgijsko, paraliturgijsko i drugo crkveno pjevanje zapadnog obreda koje je u svojim po¢ecima
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mokatolicke (zapadne) crkve kao i po kulturnoj tradiciji triju jezika (crkvenosla-
venski, latinski, hrvatski) i triju pisama (glagoljica, bosancica, latinica). Primilo
je utjecaje iz Bizanta, Akvileje, Rima i drugih crkvenih zapadnoeuropskih centa-
ra, a posebnim ga ¢ine slojevi folklornoga glazbenog izraza.” Glagoljasko je bo-
gosluzje u socioloskom smislu ograni¢eno na ruralni ambijent, dakle na sredinu
koja zivi tradicijskim Zivotom, bez veceg utjecaja civilizacijskih dostignuca ur-
banih sredina i svjetskih trendova. Ono ima svoje socioloske i ekonomske odred-
nice. Razvijalo se u posebnom drustveno-ekonomskom ustroju koji karakterizi-
ra prili¢na sloboda pucana u odnosu na feudalni sustav velikog dijela europsko-
ga kontinenta i kontinentalne Hrvatske. Razli¢ite crkvene glazbe i svjetovna fol-
klorna glazba, crkvene pjesmarice poznatih i nepoznatih autora imale su udjela
u stvaranju glazbenih osobina.® Danas se istrazuje na temelju dokumenata, litur-
gijskih uputa u rubrikama, rijetkih notnih zapisa i, najvise, zvu¢nih izvora i tran-
skripcija.” Zemljopisna rasprostranjenost obuhvaca Istru, otoke i zalede Kvarne-
ra, priobalnu Dalmaciju s otocima do Dubrovnika i Kotora te zalede Splita, Za-
dra, Sibenika. Pu¢ki crkveni pjevaéi iz tog podrugja stolje¢ima su mijesali pucku
svjetovnu glazbu i gregorijanske melodije, stvorivsi fascinantno mnostvo glazbe-
nih stilova i lokalnih melodija. Ono i danas zivi u pojedinim primorskim zZupama
u kojima se odrzavaju starinske glazbene tradicije.'” Definicija starinske glazbe-

proiziSlo iz crkvenog pjevanja na crkvenoslavenskom jeziku i jos u srednjem vijeku ukljucilo i
crkveno pjevanje na hrvatskom (zivom, narodnom jeziku).” (Bezi¢, 1989.:11)

" Najcjelovitija studija odnosa interakcije svjetovne i sakralne glazbe kad je rije¢ o glagoljaskom
crkvenom pjevanju jest studija Jerka Bezi¢a Razvoj glagoljaskog pjevanja na zadarskom podrucju.
(Bezi¢, 1973.)

8 Osim elemenata isto¢nog, bizantskog crkvenog pjevanja i osobina zapadnog, rimskoga gregori-
janskog korala, u ovom pjevanju inkorporirane su i “znacajke svjetovne vokalne folklorne glazbe
onih uzih geografskih podrucja na kojima se razvijalo — u Istri, na kvarnerskim otocima, u Hrvat-
skom primorju i u Dalmaciji.” (Bezi¢, 2003.: 35)

> Od pocetka 20. st. postoje audiozapisi tradicijske glazbe pa tako i crkvenog puckog pjevanja.
Najznacajniji audiozapisi ¢uvaju se u arhivima Staroslavenskog instituta u Zagrebu http: //www.
stin.hr/index.php?action=6 (pristup 10. 3. 2014.) te Instituta za etnologiju i folkloristiku v Zagrebu.
http: //www.ief.hr/Dokumentacija/tabid/65/language/hr-HR/Default.aspx (pristup 10. 3. 2014.) U
posljednjih 20-ak godina velik broj starijih audiozapisa pretvoren je u nove, digitalne medije (CD).
Na taj nadin sauvana je trajnost audiozapisa za nove generacije. Najzanimljiviji i najkvalitetniji
zapisi objavljuju se na kompilacijama nosaca zvuka, a sva grada dostupna je $iroj javnosti na uvid
i koristenje.

10 Tako se liturgijsko pjevanje na staroslavenskom jeziku u puku najduze i najbolje sacuvalo na
sjevernom dijelu Jadrana (Hrvatsko primorje, otok Krk, Cres, Rab, zadarsko zalede, obala i otoci),
danasnja formulacija pojma glagoljasko pjevanje podrazumijeva crkveno pucko pjevanje na zivom
hrvatskom jeziku na crkvenom juznom podruéju. Razloge za takav prevrat znanstvenici opravdava-
ju postupnom supstitucijom mrtvog staroslavenskog jezika u Zivi govorni hrvatski jezik. Ono §to se
u ovom procesu sporije mijenjalo, njegov glazbeni idiom, potpomogao je opstanak pucke tradicije
koju danas nazivamo zajedni¢kim nazivnikom glagoljasko pjevanje, bez obzira na Cinjenicu da je
cijeli obred jezi¢no vrlo daleko od osnovnog arhai¢nog staroslavenskog predloska.
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ne tradicije danas bi se u velikom broju slucajeva poklapala s pojmom glagoljas-
ko pjevanje, koje je, uzgred, od godine 2008. proglaseno kulturnim nematerijal-
nim dobrom Republike Hrvatske."

Glagoljasko pjevanje izvodi se tijekom cijele godine, ali se najviSe intenzivi-
ra u razdoblju korizme, osobito u Velikom tjednu koji zavrSava najve¢im krsc¢an-
skim blagdanom Uskrsom. U glagoljaskom se pjevanju isticu razliciti regionalni
i lokalni stilovi.'”? U njima je vidljivo mijeSanje glazbenih karakteristika dinarske
i sredozemne zone. U Sirem smislu glagoljasko je pjevanje cjelokupno liturgij-
sko, paraliturgijsko i nabozno pjevanje svecenika i laika (solista i skupina) proiz-
iSlo iz crkvenog pjevanja na crkvenoslavenskom jeziku, koje ve¢ u srednjem vi-
jeku ukljucuje i crkveno pjevanje na zZivom narodnom hrvatskom jeziku. Paralel-
no s time, i napjevi glagoljaskog pjevanja poprimali su znacajke svjetovne vokal-
ne tradicijske glazbe pojedinih lokaliteta i regija - u slu¢aju porjecja Krke i vias-
ko u unutranjosti i bodulsko na priobalju i otocima. Sibensko podrugje, kako u
crkvenom tako i u politickom, socioloskom i kulturoloskom pogledu, svoju povi-
jesnu zbilju dijeli sa susjednim gradom Zadrom, vjekovima poznatim sredistem
glagoljastva. Premda su Sibenski biskupi uglavnom bili latinasi, prisutnost glago-
ljice, glagoljaskog bogosluzja i zivog hrvatskog jezika u liturgiji bila je svepri-
sutna i konstantna."

U posljednjih dvadesetak godina javlja se velik interes za predstavljanjem cr-
kvene pucke bastine u formi javnog nastupa — koncerta. Ovaj glazbeni fenomen
u ¢ije sam nastajanje i sam aktivno ukljucen ponukao me na razmisljanje o razlo-
zima popularnosti tog oblika predstavljanja kulturne glazbene bastine i na¢inima
na koje se ta bastina predstavlja. Zapocevsi istrazivanje, uvidio sam da se radi o
zaista kompleksnom fenomenu koji zahtijeva ozbiljniji uvid u povijesnu odred-
nicu crkvenog pjevanja i izvodacke prakse specificnog repertoara. Nastojat ¢u
ukratko izdvojiti tek pojedine Cinjenice vezane uz koncertnu izvodacku aktivnost
i medijsku prezentaciju napjeva i repertoara crkvenog puckog pjevanja.

Promjene i javna praksa (koncerti) crkvenog puckog pjevanja

Tradicijska glazba, tako i crkveno pucko pjevanje (glagoljasko pjevanje), u
danasnje vrijeme funkcionira kao rezultat cuvanja i sakupljanja sjecanja na glaz-

11" Sluzbena rjeSenja o kulturnim nematerijalnim dobrima RH nisu dostupna na stranicama Mini-
starstva kulture RH. RjeSenje o uvrStavanju glagoljaskog pjevanja u sluzbeni registar pronasao
sam na internetskim stranicama koje ureduju glazbeni entuzijasti kojima je stalo da informacija o
tom glazbenom fenomenu bude dostupna 8iroj javnosti. http: //www.croatianhistory.net/glagoljica/
gl pjevanjel.html (pristup 10. 3. 2014.)

12 Usp. Caleta,1998.; Caleta, 2008.b.

130 fenomenu glagoljice i glagoljastva na podru&ju Sibenske biskupije najbolje sviedoce glagoljski
testamenti 1 druge privatno-pravne isprave popova glagoljasa u razdoblju od 227 godina (1547. -
1774.) u 13 sela sibenske okolice. (Supuk, 1957.:15)
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benu praksu proslog vremena, ostavljenu u zalog novim generacijama. Promjene
u znacenju, upotrebi i funkciji tradicijske glazbe, tako i crkvenog puckog pjeva-
nja, rezultat su promjena u institucionaliziranoj drustvenoj praksi (nacinu zivota)
paralelno s novonastalim situacijama koje donosi povijesna zbilja. Slojevi glaz-
bene tradicije koji nas asociraju na glazbenu praksu u blizoj ili daljoj proslosti u
opisima automatski dobivaju epitet starovinsko, starinsko, arhaicno, pritom alu-
diraju¢i na opéu nemoguénost generaliziranja definicije glazbenog pojma po je-
dinstvenim parametrima. Isto se odnosi i na nacionalnu skrb kojom drzava, u po-
sljednje vrijeme izazvana globalnim trendovima prepoznavanja i registriranja ne-
materijalne bastine, nastoji pojedine fenomene istaknuti kao primjere od poseb-
nog znacaja, §to je od 2008. godine i slucaj s glagoljaskim pjevanjem."* Spome-
nuti potezi opravdavaju se uzreicom dok jos nije kasno, a u pravilu zahtijevaju
znacajnije intervencije od samog prepoznavanja odredene tradicije, u ovom slu-
Caju specificnoga glazbenog fenomena.

Osobna iskustva u istrazivanju te primjeni znanja i iskustava na razvoj spo-
menute glazbene scene pomogla su mi da jasnije uvidim ¢injeni¢no stanje koje
je vrlo kompleksno. Mogu ga ilustrirati samo jednim od mnogih primjera na ko-
je sam u proteklih dvadesetak godina osobno naisao. Trag Jerka Bezica, hrvat-
skog etnomuzikologa ¢iji je najznacajniji rad vezan uz glazbene tradicije glago-
liaskog pjevanja, naveo me da 50-ak godina nakon Bezi¢a krenem tragom nje-
govih terenskih istrazivanja i ustvrdim trenuta¢no stanje na terenu.'’ Uz predoce-
ne snimke prethodnih generacija, kolektivna glazbena memorija poveze asocija-
cije na najstarija iskustva i sje¢anja na susretima s pjevacima kulminirajuci vrlo
zanimljivim, pozitivnim reakcijama i nastojanjima da se stariji sloj na novi na¢in
ozivi i prenese sljede¢im generacijama.'® Pozitivan primjer interferencije u jed-
noj zajednici (npr. Novigrad) ubrzo se reflektira i na susjedna mjesta (Posedarje,
Pridraga, Jesenica, Slivnica...). Usmena predaja i dobrosusjedski odnosi u koji-
ma u pravilu svaka lokalna zajednica nastoji pratiti svoje prve susjede i biti bolja
od njih imaju velikog utjecaja na razvoj situacije, kakvu sam osobno dozivio i u
ovom slucaju. No, krenimo redom.

14 Vaznu ulogu u procesu sastavljanja rjeSenja o uvrstenju kulturnog dobra u registar imaju, u ovom
slu¢aju, znanstvenici — etnolozi i etnomuzikolozi. U izradi rjeSenja o glagoljaskom pjevanju sudje-
lovao je etnomuzikolog i etnolog JakSa Primorac.

15 U razdoblju od 1958. do 1964. Jerko Bezi¢ snima tonsku gradu na terenskim istraZivanjima na
podrucju Zadarske nadbiskupije — od otoka (Olib, Ist, Premuda, Sestrunj, Iz, Dugi otok, Pasman,
Ugljan, Vrgada), priobalja do zaleda u Ravnim kotarima i Bukovici. U to je vrijeme Bezi¢ djelatnik
Instituta JAZU u Zadru te se ove snimke ¢uvaju u fonoteci danasnjeg zadarskog HAZU-a i Instituta
za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu. U svim mjestima u kojima je Bezi¢ snimao na susretu s
kazivadima obi¢no pustamo stare snimke na kojima pjevaci prepoznaju svoje prethodnike.

16 Neka od izdanja koja su objavljena kao rezultati dana$njih istrazivanja spomenutog projekta:
Marjan, 2013. i Marjan, Nimac, 2013.
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Promjene koje su direktno utjecale na crkveno pucko pjevanje mozemo prati-
ti iz nekoliko razlicitih gledista.

Prvi nacin gledanja uklju¢ivao bi odnos glazbene tradicije (crkvenog puckog
pjevanja) i povijesna zbivanja na podrucju koje istrazujemo. Ona se odnose na
promjene drustvenih uredenja razlicitih vlasti koje su vladale ovim teritorijem, a
koje su pritom ostavljale vidljive tragove i u praksi crkvenog puckog pjevanja.'’
Posebno se to odnosi na brojne oruzane sukobe i ratove koji su stolje¢ima bili
prisutni na ovom teritoriju. Pratec¢i daleku povijest, mozemo govoriti o razli¢itim
religijama koje su osvajaci ovih prostora implementirali donose¢i pritom i nove
obrede, nova pjevanja. Glagoljasko pjevanje nosi prefiks starinskog i zbog Cinje-
nice da je stolje¢ima puk mogao prakticirati svoju vjeru na svom jeziku, tada sta-
roslavenskom, s¢avetu, a poslije i lokalnim dijalektima.'® Osvrnemo li se na do-
minantnu, rimokatolicku religiju i pratimo samo dogadanja u proslom i ovom sto-
lje¢u, mozemo primijetiti da su promjene koje se odnose na strukturu i broj sta-
novnisStva koje pohodi crkve i u njima pjeva u velikom broju slucajeva direktno
uvjetovane ratnim zbivanjima i poslijeratnim konsekvencama.

Druga skupina promjena odnosi se na samu crkvenu politiku. Na globalnom
planu najvise odjeka na razvoj crkvenog pjevanja imale su odluke /7 vatikanskog
koncila iz 60-ih godina proslog stolje¢a. Naime, nakon liturgijske reforme Dru-
gog vatikanskog sabora u liturgiju je uveden novi red mise iz novih odobrenih li-
turgijskih knjiga na standardnom hrvatskom jeziku, slicnu dotadasnjem izvedbe-
nom jeziku jer je poznato da je do tada u vecini mjesta Sibenske biskupije puk
pjevao misu na S¢avetu. U promjenama koje nastaju u glazbenoj praksi crkvenog
puckog pjevanja znacajnu ulogu imaju lokalni svecenici i posebno Casne sestre.
Njihovo poznavanje ili nepoznavanje lokalne tradicije te nametanje novog, stil-
ski razlicita repertoara u mnogim je slucajevima pokopalo stare glazbene tradici-
je. Negdje ih je, na srecu, samo potisnulo u kolektivno sje¢anje gdje ¢eka priliku
u kojoj ¢e ponovno osvanuti starim sjajem.

Trecu skupinu promjena saCinjavaju rodne promjene u puckoj crkvenoj pje-
vackoj praksi. Poznata je Cinjenica da su pjevanje u juznohrvatskim crkvama
predvodili muski pjevaci. Velike se promjene dogadaju nakon /1. svjetskog ra-
ta kad zbog politickih razloga velik broj muskaraca izbjegava prisustvovati mi-
snim slavljima i pjevati na njima. Zene u mnogim slu¢ajevima preuzimaju ulogu
nositeljica tradicije, Sto dovodi do promjena kako u repertoaru tako u i nac¢inima

17 Aktivnost bratovstina (bratstvo, skula, fratija), udruga vjernika koje se vezuje uz mjesnu crkvu
koju bratovstina pomaze, uvelike je povezana i s organizacijom pjevanja u mjesnoj zupnoj zajedni-
ci. Koliko je njihov utjecaj na zivot lokalnih zajednica bio jak svjedoci i podatak o zabrani legalnog
rada bratovstina u Napoleonovo doba (1807.) (Sladonja, 2004.:76)

18 Séavet je naziv za arhai¢ni hrvatski jezik na kojem se pjevalo (Bezié¢ ,1973.: 205), premda se u
uzem smislu pod pojmom §éavet podrazumijeva lekcionar, tj. knjiga u kojoj su na hrvatskom jeziku
osim misnih Citanja iz Staroga i Novoga zavjeta bili tiskani i neki drugi dijelovi mise.
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izvedbe. Naime, karakteristika puckog crkvenog pjevanja je antifono pjevanje
koje predvode dva pjevacka kora muskih pjevaca uz odgovore cijele crkve. Zene
preuzimaju pjevajuci u zboru, mijenjajuéi pritom i intonacije i stilske odrednice
pjevanja i nacine pjevanja. Jerko Bezi¢ vise puta primjecuje da su zene nakon /1.
svjetskog rata u mnogim zupama ostale Cuvaricama i nositeljicama pjevane tradi-
cije jer brojni muskarci zbog ideoloskih zabrana nisu imali hrabrosti javno pratiti
obrede u kojima su prije tog perioda bili dominantnim nositeljima tradicije. Zbog
tih promjena mijenjali su se i rasporedi sjedenja pjevaca koji su prije tog perio-
da uglavnom sjedili u dvama korovima (kapicima) sa strane oltara i tako predvo-
dili pjevanje. Ostatak muskog puka zaposjedao je klupe, a zadnji su nepopunje-
ni redovi bili namijenjeni Zenama, djeci. Tek letimican pogled na vizualan izgled
danasnjih crkava za misnih slavlja ukazuje na temeljite promjene tadasnjeg sta-
nja. Pjevaci su u pravilu smjesteni na korovima (ako postoje) ili prednjim klupa-
ma ispred oltara, u formaciji pjevackog zbora ¢iji ¢lanovi su i pjevaci i pjevacice.
Promjene nastale uvodenjem instrumenata za pratnju (harmonij, orgulje) specija-
lizirale su u vecem broju crkava ulogu kantora i ulogu istaknutih pjevaca — zbo-
ra, stoga je i prijasnja praksa predvodenja istaknutih pojedinaca i pjevnih odgo-
vora ostatka puka u mnogim slucajevima zamijenjena interakcijom instrumental-
ne pratnje i pjevaca crkvenog zbora.

Zbog navedenih razloga, zbog drustveno-kulturnih promjena koje danas glaz-
beni dogadaj percipiraju najprihvatljivije u formi koncerta, javna praksa pred-
stavljanja crkvenog puckog pjevanja, posebice starijeg, gotovo zaboravljenog
sloja postala je jedan od osnovnih modela cuvanja bastine glazbene prakse cr-
kvenog puckog pjevanja.

Javna praksa (koncerti) crkvenog puckog pjevanja
(povijesni podaci)

Javno predstavljanje crkvene glazbe nije nova stvar na ovim prostorima; ono
je aktualno ve¢ polovinom 19. stoljeca kada se u Hrvatskoj u okviru zupa, posebi-
ce sjevernohrvatskih urbanih sredina, osnivaju formalni crkveni zborovi. Rezul-
tat te aktivnosti ustanovljenje je saveza hrvatskih pjevackih zborova davne 1875.
godine. Na drugu stranu, formalni seoski crkveni zborovi aktualni su poc¢etkom
20. stoljeca. Seljacka sloga, nositelj razvoja i reforme hrvatskog sela, smotrama
narodnog stvaralastva potiCe kulturne aktivnosti. Brojna organizirana pjevacka
drustva 5. svibnja 1926. osnivaju Seljacku pjevacku zupu “Matija Gubec” s ci-
ljem “spaSavanja starinske hrvatske narodne popijevke”, “razvijanja i vracanja
popijevke narodu po selima” kao i “davanje temelja i nepresusivog izvora umjet-
noj glazbenoj kulturi”. (Herceg, u Ceribasi¢ 1929f.: 67) S crkvenim su popijev-
kama seljacka pjevacka drustva nastupala isklju¢ivo u crkvama, “narocito na ve-
like blagdane” (Herceg, 1928b.: 41), a rodoljubne su popijevke bile neizostavni
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dio razlicitih priredaba... (Ceribasi¢ 2003.:50) Ta aktivnost zamrla je nakon Dru-
gog svjetskog rata, a tijekom i nakon Domovinskog rata ponovno se aktualizira-
la. Mozemo to definirati kao zaokret prema identitetima koji nas vezuju uz svo-
ju lokalnu zajednicu. Crkveno pucko pjevanje 90-ih godina proslog stolje¢a in-
tenzivnije izlazi iz okvira lokalnog obreda i postaje dijelom predstavljacke, kon-
certne aktivnosti.

U predstavljanju crkvenog puckog pjevanja prednjacila je Medunarodna smo-
tra folklora u Zagrebu, koja od polovine sedamdesetih godina organizira misu u
Zagrebackoj katedrali za sudionike Smotre, a u svoj redovit program pocetkom
devedesetih do danas uvrstila je i tematske koncerte crkvene pucke glazbe.'” Naj-
znacajnija manifestacija koja promovira i crkveno pucko pjevanje je Pasionska
bastina.*® Kulturna manifestacija u organizaciji udruge Pasionska bastina doga-
da se uoci Uskrsa kao niz likovnih, glazbenih, kazalisnih, knjizevnih i folklornih
obrada vezanih uz Kristovu muku i uskrsnuce. Prvi je put odrzana 1992. godine,
a od 1998. ukljucena je u europsku asocijaciju Europassion. Znacajan dio te ma-
nifestacije odnosi se upravo na predstavljanje lokalnih zajednica i njihovih nacina
slavljenja, suzivljavanja s Isusovom mukom. Koncerti puckih crkvenih tradicija
postali su jednim od zastitnih znakova Pasionske bastine pa je izbor sudionika
programa u pravilu reprezentativan. Podrucje juzne Hrvatske Cesto je zastupljeno
u tim programima jer je u ovoj regiji (priobalju, zaledu i otocima) korizma feno-
men koji se posebno manifestira javnim pokazivanjem, procesijama, puckim te-
atrom i suzivljavanjem s dogadajem koji je obiljezio cijelu nasu povijest.?! Pasi-
onska bastina bila je inspiracijom pokretanja brojnih drugih slicnih manifestaci-
jau Zadru, Splitu, Dubrovniku, Metkovicu, Slavonskom Brodu, Pakovu te napo-
se u Zatonu kod Sibenika.?2

1 Manda Svirac, umjetnicka voditeljica MSF-a u Zagrebu 1990. godine je u okviru programa Smo-
tre kao dio sadrzaja prvi put uvrstila crkveno pjevanje za vrijeme liturgije u katedrali sv. Stjepana u
Zagrebu. (Svirac 2008.: 197) Nekoliko godina nakon toga koncerti crkvenog puckog pjevanja, koje
je u pocetku pripremao i realizirao akademik Jerko Bezi¢, a nakon njega autor ovog teksta (Caleta),
tematski su se fokusirali na odredene dijelove crkvene godine (korizma, Bozi¢, marijanske poboz-
nosti) ili kao predstavljanje presjeka (starijeg sloja) repertoara pojedinih zupa u kojima je crkveno
pucko pjevanje aktualna pojava. Izvodace i tematske opise programa mogucée je pratiti u popratnim
tekstovima koje svake godine donosi katalog MSF-a u Zagrebu.

20 http: //www.pasionska-bastina.com/ (pristup 12. 3. 2014.)
21 Usp. Capo, 1997., Skunca, 1980. i Skunca, 2013.

2 Inspiracija se odnosi na model prezentacije (festivalski, koncertni, smotra), s tim da sli¢ne smotre
biraju razlicite teme. Tako Smotra folklora Dalmacije u Metkovié¢u zapoCinje nizom marijanskih
koncerata koje na sli¢an na¢in preuzimaju Topolje (Baranja), Prvi¢, Jelsa, Pucisca...)
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Puce moj

Smotra puckog crkvenog pjevanja Puce moj ve¢ se 20 godina odrzava u Zato-
nu kod Sibenika. Smotru je ustanovio tadasnji zupnik, a dananji Sibenski biskup
msg. Ante Ivas. Glazbenik po vokaciji, rodom Vodicanin, Ivas je uocio nagli ne-
stanak starijeg sloja crkvenog puckog pjevanja na podruju Sibenske biskupije te
je na taj nadin pokusao animirati kako svoje Zupljane tako i ostale pjevace Siben-
ske biskupije da na jednom mjestu pokazu svoje pjevacke vjestine, prisjete se za-
boravljenih tradicija usput animirajuc¢i i nove generacije na izazove koje taj nacin
pjevanja predstavlja. O razlozima pokretanja smotre/festivala na kojem ¢e se na
javnoj sceni izvoditi obredni napjevi biskup Ivas kaze:

“Godine 1994. pokrenuo sam u zupi Zaton ‘Smotru puckog crkvenog pjevanja
puckih pivaéa zupa Sibenske biskupije’ pod imenom ‘Puée moj’. To je bio pokusaj
da se po moguénosti ‘spasi’ svekoliko pucko crkveno pjevanje, koje je sve vise gu-
bilo dah u mnogim Zupama, kako primorskog tako i zagorskog dijela biskupije.”
(Ivas u Nimac, 2013.: 14)

Zaton je idealna pozicija koja povezuje dva glazbena svijeta koji karakterizi-
raju pjevanje u Sibenskoj biskupiji: onaj arhaiéni dinarski, dalmatinskog pobrda i
arhai¢ni mediteranski priobalja i otoka Sibenskog podrucja. Isto se poklopilo s ¢i-
njenicom da je Zaton mjesto u kojem se tijekom povijesti glagoljalo:

Tvrdnje o viSestoljetnoj postojanosti zatonskoga crkvenog pjevanja temelje se
i na Ginjenici prema kojoj se u zupama zapadnog dijela Sibenske biskupije, gdje
je smjestena i zupa Zaton, glagoljalo i u doba nastanka zupe Zaton (1533. godi-
ne). Zahvaljujuéi izrazitom ponosu mjestana na pjevanje i nastojanjima da mu se
udahne lokalni duh, u Zatonu, kao i u ostalim Zupama Sibenske biskupije, stvorio
se vlastiti glazbeni izraz i osebujnost melodija u bogosluznim slavljima. (Nimac,
2009.: 50) %

Glagoljaska tradicija ostavila je traga na pjevanju, koja se u meduvremenu,
poput jezika izvodenja, znatno promijenila. Odnos starije i novije tradicije, utje-
caj novih glazbenih elemenata u svakom je pojedinacnom slu¢aju razli¢it. Tako
se u zatonskom slucaju novina odnosi viSe na intervencije u nacinu pjevanja, na-
¢inu harmoniziranja novih glasova. Noviji glazbeni stilovi i na¢ini pjevanja, ur-
bane tradicije zborskog pjevanja, posebice klapsko pjevanje, utjecali su na formi-
ranje danasnjeg, prepoznatljivog stila puckog crkvenog pjevanja u Zatonu. (Ca-
leta, 2009.: 103)

2 Kako navodi Nimac “...povijesni zapisi biljeze da se glagoljasko pjevanje upotrebljavalo u bo-
gosluzju u Zupi Zaton sve do 1845. pa ¢ak i do 1888. godine” (Jeli¢ 1906.: br. 305), dok povjesnicar
Krsto Stosi¢ tvrdi da je u navedenoj zupi glagoljanje “ponovno uvedeno u najnovije doba” (Stosi¢
1941.: 28). To i danas potvrduju zatonski zupljani prema ¢ijim se sje¢anjima do reforme /1. vati-
kanskog koncila pjevalo na “starom glagoljaskom”, pa tako kazu da im je lakSe pjevati Pomiluj se,
Gospode, nego Smiluj se, Gospodine. (Nimac, 2009.: 49)

273



Josko Caleta: REVITALIZACIJA I PREZENTACIJA CRKVENOG PUCKOG PJEVANIJA...

O promjenama glazbenih ukusa svjedoce rijetki sacuvani dokumentirani ili
&ica Oj, Zatone, mili zavicaju — starinski napjevi iz Zatona kraj Sibenika, emiti-
rana 70-ih godina proslog stoljeca. Uz pjevanje samackih napjeva (Frane Mrsa) i
vrsne zenske pjevacke skupine koja izvodi tradicijske dvoglasne napjeve i muske
pucke klape, autor emisije donosi kratak pregled glazbenog zivota na ovom po-
drucju. Istice starinska pjevanja, samacko i pjevanje po kotarski, koja su u proslo-
sti bila dominantna, te nabraja niz oblika organizirane glazbene aktivnosti koji su,
uz nezaobilazni novi nacin zivljenja, donijeli promjene u glazbenoj praksi ovoga
kraja. Isticu veliku ulogu bratovstina, tj. njihovih pjevaca koji su nakon otpjeva-
nih misa u konobama i tovernama imitirali gradske pjevace, pripjevavali napje-
ve koje su culi ili u gradu ili za sluzenja vojne obveze u drugim krajevima. Bela-
mari¢ 1 Fur¢i¢ spominju osnivanje prvog pjevackog zbora, koji je u 30-im godi-
nama proslog stolje¢a osnovao i vodio svecenik Krni¢. Pjevanje urbanih, dalma-
tinskih napjeva postaje u Zatonu popularno, osniva se i tamburaski zbor, koji u
drugoj polovici stoljec¢a (pod vodstvom Ive Fur¢i¢a) postaje mandolinski zbor.?*
U isto vrijeme ratna dogadanja (/1. svjetski rat) donose nove promjene u crkve-
nom pjevanju; pjevati u crkvi vise nije pozeljno pa se istaknutim pjevacima i pje-
vanju u velikom broju pridruzuju djeca i Zene. Dotadasnje crkveno pjevanje kra-
sili su iskljuéivo ¢vrsti muski glasovi.2s Opise njihova pjevanja donosi Elida Ziv-
kovié-Pami¢ u knjizici jubilarne smotre puckog crkvenog pjevanja u Zatonu (Pu-
¢e moj. X. jubilarna smotra puckog crkvenog pjevanja 2004.):

Muskarci su uvijek bili podijeljeni u dva kora i imali su svoja mjesta na oru
crkve. Svaka grupa imala je svoga pocimatelja ili glavnog pivaca koji je morao
biti dobrog grla i siguran u melodiju. Znalo se uvijek koji dio mise zapocinje koji
od korova, lijevi ili desni. Tako su se naporedo pivale i pistule. Nakon §to bi glavni
pjevac ispjevao prve rijeci (taktove), vracali su drugi podpivaci, razmjesteni oko
njega, a onda i ostali puk. Sve do Sezdesetih godina 20. stolje¢a, odnosno do II.
Vatikanskog koncila, na tzv. Velikim Misama, pjevalo se gotovo sve. S predikom,
trajalo bi to viSe od sata i pol, do dva. Smatralo se da je pjevanje bilo dobro kad bi
se crkva orila, a coka tresla i pivaci naduli. Zene koje su ostajale u okolnim kuca-
ma kuhajuéi rucak, te oni koji su ostali vani ispred murava i oni u kaji¢ima u portu,
morali su sve dobro i razgovijetno ¢uti i razumjeti. Onda se kontalo da su pivaci
dobri. Uz svecane mise pjevale su se i kantane vecernje i jutarnje lekcije za velike
blagdane, mise za mrtve i gotovo svi obredi u Velikom tjednu. (Zivkovi¢-Pamic,
u Caleta, 2009.)

24 Istrazivanja tradicijske glazbe i plesa na §ibenskom podruéju u proslom su stoljeu bila spora-
di¢na. Ime koje se svojom aktivno$cu isti¢e je Ivo Furci¢. Njegova terenska istrazivanja ostala su
zabiljezena u nekoliko studija koje donose zapise folklorne grade Sibenskog podrucja. Usp. Furéic,
1984. i Fur¢i¢, 1988.

25 Usp. Caleta, 2009.: 103-104.
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Opis pjevanja u proslim vremenima svjedoci o dobro uigranu sustavu koji se
temeljio na ¢vrstome muskom pjevanju. Snaga i sonornost vodec¢ih pjevackih
glasova najvise se cijenila, njihov status bio je povlasten. Sli¢nu ili istu situaciju
nalazimo u mnogim susjednim zZupama, s razlikom da se kod nekih sli¢na situaci-
ja zadrzala i do danas.? Iz opisa je moguce pretpostaviti da se pjevalo dvoglasno,
stilom pjevanja poznatim kao stil kvintnih zavrSetaka (pjevanje na bas), koji spa-
da u novije slojeve vokalne tradicije, a tipican je za Citavo podrucje Sibensko-za-
darskog zaleda, za podrucje Ravnih kotara. Taj nacin pjevanja karakteriziraju in-
tervali terca i kvinta, dok su sekunde i kvarte znatno rjede. Vertikalni tonski sklo-
povi (nepotpuni akordi) nastaju kretanjem dionica, a ne iz same zelje za harmo-
niziranjem. U danasnjem zatonskom slucaju pjevanja na bas u starijim napjevi-
ma (stalni dijelovi mise, psalmi) moZze se osjetiti nekadasnja snaga tog pjevanja,
ali izvedba napjeva nije uvjerljiva iz Cisto tehnickih razloga. Najve¢i broj izveda-
ba su izvedbe mjeSovitog sastava kod kojih muski istaknuti pjeva¢ ¢vrstim gla-
som predvodi pjevanje, ali je nadjacan zenskim glasovima koji dominiraju njego-
vim pjevom. Na drugu stranu, usporedujemo li registre folklornih glasova, odnos
zenskih glasova ekstremno je visok, ¢ak i donji zenski glas pjeva u visokoj /a-
gi. Mozda je to razlogom da ovako sr¢ano, snazno i angazirano pjevanje ne zvu-
¢i uvjerljivo i slozno. Ono $to u ovakvom harmonijskom odnosu donekle funk-
cionira je noviji sloj repertoara slagerskih pjesama s belkantistickim tendencija-
ma naspram glisandiranju i ornamentiranju melodijskih linija. Slobodno glisan-
diranje od note do note sa slobodnim tremolima, fijoretima, stil je koji su prihva-
tili pjevajuci dalmatinske urbane pjesme, pjevajuci u zborovima, pjevajuci u puc-
kim klapama, €ija je tradicija na ovim prostorima zamjetna. Nacin harmonizira-
nja u kojem se izmjenjuje dvoglasje s unisonim pjevanjem i povremenim ukloni-
ma na kvintni zavrSetak potvrda je tvrdnje o izmijesanosti stilova, koja je nastala
dugogodi$njim neprakticiranjem; prema njihovu pjevanju moze se vidjeti ta rupa
u vremenskom prostoru koju sada nastoje nadoknaditi. Ipak, ljudima danasnjeg
vremena neka od prijasnjih glazbenih razmisljanja jednostavno nisu bliska i tesko
se s njima boriti. Zenski glasovi u vise izvedaba dominiraju, to u jednu ruku go-
vori o njihovoj nadmoc¢i i kontinuitetu koji ve¢ina muskih pjevaca u ovoj zajed-
nici u drugoj polovici proslog stolje¢a nije imala. Sporo Siroko ispjevavanje poje-
dinih melizama podsjec¢a na staro doba, no neuvjerljivo slaganje glasova, poseb-
no boja glasova, ne doprinosi takvu dojmu, djeluje konfuzno i potvrduje ¢injeni-
cu o diskontinuitetu tradicije koja danas ponovno ima svoj zamabh, ali optere¢ena

26 Najbolji je primjer mjesto Sepurina na otoku Prviéu gdje i danas crkveno pucko pjevanje predvo-
de snazni muski glasovi. Desetak istaknutih Sepurinskih pivaca nositelji su tradicije koju s velikom
vjestinom izvode i za lokalnih crkvenih obreda, a isto tako i na brojnim nastupima diljem zemlje.
Sepurinjani su, potaknuti, medu ostalim, i smotrom u Zatonu, pokrenuli i svoj susret — smotru
puckih crkvenih skupina pokazujuéi i tim ¢inom zavidnu aktivnost u svrhu o¢uvanja i prezentiranja
svog specificnog nacina glazbovanja.
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ostavstinom vremena u kojem se dogada, ima problema naci kompromis razlici-
tih glazbenih razmisljanja. Ono $to su u svom pjevanju pokusali spasiti od budu-
¢eg zaborava je rekonstruiranje osnovnog dvoglasa prema vodecoj melodiji i stil-
skim karakteristikama ovog pjevanja koje se u tragovima nalazi u njihovu pjeva-
nju. Melodija tog napjeva i njegova pjevanja na osnovi njihova pjevanja zapra-
vo se moze tek rekonstruirati i kao takva ostaviti u zapis buduc¢im generacijama.
Duboki muski glas koji paralelno prati vode¢u melodiju u tom je slucaju potpu-
no iskljucen. Transkripcija zatonskog pjevanja najbolji je nacin da se osigura nje-
zin opstanak i kod buducih generacija. Ona je pokazatelj procesa promjena u re-
pertoaru; predstavlja dokaz o proslim vremenima, a u isto je vrijeme i dokument
o dana$njem zatonskom pjevanju. Ono §to se dogodilo u susjednim Zupama (Se-
purina, Vodice) dodavanje je dubokog muskoga glasa koji preuzima harmonijske
funkcije 1 po svojim karakteristikama odgovara prepoznatljivom klapskom pjeva-
nju.”” Najuvjerljivije su izvedbe muskih ili zenskih sastava. Muski pjevaci prema
prikazanom i danas pjevaju pjevane dijelove obreda za mrtve. Sonornost njiho-
vih glasova u ovoj situaciji dolazi do punog izrazaja. Isto tako, vrlo su uvjerljive
iizvedbe Zenske pjevacke skupine, napjevi su najblizi njihovu iskonskom nacinu
pjevanja. [zvedbe u nizim registrima podsjecaju na njihovo jos donedavna prakti-
cirano svjetovno tradicijsko pjevanje. Metroritamski obrasci stalnih dijelova mi-
se su jednostavni, zvucno i stilski prepoznatljivi. Jednostavni obrasci napjeva i
melodijske krivulje, u ovom slu¢aju pjevanja na bas, prilagodljivi su tekstu mise
i liturgijskih i paraliturgijskih pjesama. Koliko god su zanimljivi na¢ini pjevanja,
variranja i ornamentiranja tipicni za njihovu izvedbu, toliko su zanimljivi i tek-
stovi doneseni u lokalnim varijantnim oblicima. Slobodan se ritam temelji na ri-
tmu $to ga oblikuju akcenti rijeci u slobodnom nevezanom govoru. Silabicko pje-
vanje pogoduje vecoj jasnoci izgovora. [zrazajnu snagu napjevima daje tekst koji
Zatonjani prili¢no jasno izgovaraju. Svi su tekstovi doneseni u lokalnim dijalek-
tnim oblicima. Slobodan se ritam temelji na ritmu Sto ga oblikuju akcenti rije¢i u
slobodnom nevezanom govoru. Silabi¢ko pjevanje pogoduje vecoj jasnoéi izgo-
vora. Ritamska struktura teksta u pravilu je reciprocna ritamskoj strukturi napje-
va. Povremena neutralna terca u vode¢em glasu - jedan od tragova tradicional-
nog pjevanja koje odstupa od sustava 12 jednakih polutonova - osnovni je poka-
zatelj proslih vremena kada je netemperirano pjevanje bilo posve uobicajena po-
java u ovim krajevima. Karakteristicno pjevanje u tijesnim intervalima i pjeva-
nje na bas usko je vezano uz tradiciju svjetovnog folklornog pjevanja.?® Presjek
glazbenih karakteristika crkvenog puckog pjevanja u Zatonu reflektira se u pjevu
vecine crkvenih pjevackih skupina koje nastupaju na smotri Puce moyj, $to cijeloj

27 Za bolje razumijevanje glazbenih procesa i danas$njih karakteristika zatonskog pjevanja dobra
je usporedba sa sli¢nim procesima u susjednim podru¢jima koje je istraZivao Izak Spralja. Usp.
Spralja, 1996. i Spralja, 2004.

2 Usp. Caleta, 2009.: 103-107.
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manifestaciji daje posebnu dozu raznolikosti (viasko spram bodulskog) i pozitiv-
ne natjecateljske tenzije. Usporedimo li pjevanja skupina iz zaleda (Vlaji), mo-
¢i ¢emo primijetiti, osim arhai¢nijeg zvuka koji redovito kulminira gromkim pje-
vanjem na bas, znatno siromasniji repertoar koji je ostao u sjecanjima danasnjih
pjevaca tih zupa (Oklaj, Miljevci, Mirlovi¢ Zagora, Stankovci, Danilo Kraljice,
Jadrtovac, Cvrlj evo, Promina, Rupe, Stankovci, LiSane Ostrovicke).? Podatak da
je u dvadeset godina nastupanja broj Zupa iz unutrasnjosti biskupije polako dose-
gao broj sudionika iz primorskih Zupa jedan je od vecih uspjeha i vaznosti koje se
mogu pripisati Smotri u Zatonu.

Vrijeme nastanka smotre takoder je uvjetovalo da se u relativno kratkom vre-
menu Smotri pridruzi znacajan broj novih sudionika. Sli¢nu pojavu naglog na-
stanka 1 razvoja nove tradicijske glazbene scene mozemo pratiti na ratom pogo-
denim podrucjima svih dalmatinskih Zupanija. Radi se o fenomenu nastanka i ak-
tivnosti lokalnih, izvornih folklornih skupina, KUD-ova. Prije Domovinskog ra-
ta na podrugju Sibenske i Zadarske Zupanije djelovao je zanemariv broj organi-
ziranih seoskih skupina, mogli bismo ¢ak govoriti i 0 nepostojanju organizirane
folklorne aktivnosti koja se tek povremeno javlja i spominje na ovim podruc¢jima
(Caleta, 2005.; Caleta 2008a.; Ceribasi¢, Caleta, 2010.). Nakon Domovinskog ra-
ta taj se broj u Zadarskoj Zupaniji penje na 80-ak organiziranih seoskih folklor-
nih skupina i 40-ak u Sibenskoj biskupiji. Ratna razaranja probudila su kod mno-
gih osjecaj pripadnosti svojoj lokalnoj zajednici, koji na ovaj nacin no$njom, pje-
vanjem, svirkom i plesom najuvjerljivije iskazuju. Sli¢an se razvoj dogadaja mo-
Ze pratiti i na podrucju crkvenog puckog pjevanja koje je uvelike inicirano smo-
trom Puce moj u Zatonu.

Smotra je zamiSljena kao koncert na kojem ¢e svi prema unaprijed utvrdenim
pravilima izvoditi lokalnu glazbenu bastinu. Modeli predstavljanja preuzeti su
od postojecih priredaba festivalskog tipa u kojima je koncertna izvedba vrhunac
glazbenog dogadaja. Podatke o naCinu pripreme za nastup pronasao sam u pozivu
koji se prije Smotre Salje svim §ibenskim zupama (2006., zupnik don Marko Gre-
gi¢). Od izvodaca se trazi da po mogucnosti odjenu svoje narodne nosnje, da pri-
preme po tri melodije koje najbolje izvode, pri tom sugerirajuci i tematiku (obred
za mrtve, korizmeni ili boziéni ciklus, pjesme svetaca patrona zupa). Isto tako,
autor propozicija sugerira da pronadu sto starije napjeve, a da pritom budu sto
kraci jer ocito autor propozicija poznaje nacine i duzinu izvedaba starijih obred-
nih tekstova. Organizator ponovno upozorava na duzinu napjeva i skracivanje
brojnih kitica teksta na duljinu od 6 minuta cjelokupnog nastupa za svaku pucku
pjevacku skupinu koja ¢e na koncertu nastupiti. Ti podaci ukazuju na nastojanja
organizatora da Smotru na kojoj brojni izvodaci nastupaju nacini zanimljivijom i
tako privuée paznju veéeg auditorija. Cinjenica je da je u posljednjih 50-ak godi-

¥ Vrlo je zanimljiv i na¢in na koji organizator dijeli zupe prema regiji iz koje dolaze na: Zupe prio-
balja i otoka, Zupe Ravnih kotara, zagorske Zupe 1 Zupe na toku rijeke Krke.
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na na$e uho svakodnevno bombardirano temperiranom glazbom s razlicitih me-
dija (radijske i TV postaje) ¢ije je standardno trajanje izmedu 2: 30 i 3: 30 minu-
ta, Sto izuzetno utjece na koncentraciju slusanja. Nakon standardnog vremenskog
okvira nasa paznja popusta, teSko nam se koncentrirati i pratiti slijed dogadaja.
Nesto se slicno dogodilo i s duzinom misnog obreda; prije /1. Vatikanskog konci-
la svecane pjevane mise trajale su i po nekoliko sati. Puk koji je aktivno sudjelo-
vao u pjevanju liturgijskih i paraliturgijskih napjeva tu vrstu aktivnosti imao je za
svoju redovitu zabavu. Promjenama u nacinu crkvenog obreda te rapidnim pro-
mjenama nacina zivota vrijeme trajanja misnog obreda (svecane mise) smanjuje
se na 50 — 70 minuta. Za svake malo duze propovijedi ili duzeg napjeva moguce
je primijetiti brojne sudionike obreda kako refleksno pogledavaju nekad na ruc-
ni sat, a danas na mobitel, sugerirajuci tim ¢inom da je njihova paznja popustila.

Rezultati koje su organizatori postigli ve¢ nakon deset godina prema njihovu
su misljenju bili zadovoljavajuéi. Tako biskup Ivas u proslovu knjizice izdane u
povodu 10 godina Smotre istice:

“Smotra je u prvom redu htjela sacuvati liturgijsko pucko pjevanje kao dio
nase duhovne kulturne bastine, koje je bilo “ugrozeno” i ponegdje je pocelo padati
u zaborav i nestajati. Htjeli smo pucke melodije koje su vjekovima duboko “dira-
le dusu” vjernika tijekom godisnjih vjerskih blagdana i slavlja, narocito tijekom
korizmenih dana i dana velikog tjedna, “spasiti od zaborava”, ozivjeti i obnoviti i
tako ih u $to izvornijem obliku prenijeti na mladi narastaj vjernika. Vjerujem da je
smotra te ciljeve i postigla. Mnogi su vrijedni stari napjevi i u liturgiji obnovljeni
i ozivljeni. U mnogim zupama su se u pucko pjevanje ukljucili i mladi narastaji
vjernika, pa Cak i djeca. Posebno je dobro §to Smotra, uz “pivace” iz primorskog
dijela biskupije tijekom zadnjih godina okuplja i “pivace” iz kopnenog dijela bi-
skupije, $to je za sve sudionike bio poseban i znacajan dogadaj i ugodaj.” (Ivas, u
Zivkovié — Pami¢, 2004.: 2-3)

Termine koje svom tekstu spominje biskup Ivas, teoreticari tradicionalizacije
glazbe poput Owea Ronstroma isti¢u kao pristupe koji se najcesce rabe u objas-
njenju procesa revitalizacije i rekonstrukcije starijih slojeva tradicije.*

“...ako je ideja da se (glazbeni fenomen) ocuva, u smislu osiguravanja opstan-
ka tradicijske glazbe, paradoksalno bi mozda bilo potrebno odustati od ideje da je
ovdje rije¢ o glazbi koja umire ili nestaje. Takva nas ideja direktno vodi k opera-
ciji spasavanja, koja u isto vrijeme moze biti najozbiljnija prijetnja Zivoj tradiciji.
Operacije spasavanja zahtijevaju akciju prije nego sto bude prekasno, $to ostavlja
malo vremena za promisljanja.” (Ronstrom, 2004.: 42)

30« .if the idea is to preserve, in the sense of ensuring the survival of traditional music, it might
paradoxically be necessary to abandon the idea that the music in question is dying or disappearing.
Such a devolutionary premise leads us far too easily to rescue operations, which in fact may be the
most serious threat of all to a “living tradition”. Rescue operations demand action, “before it is to
late”, which leaves little time for reflexion.” (Rénstrom, 2004.: 42)
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U zatonskom slucaju tako je ostvaren najveci cilj smotre — aktiviranje i pove-
zivanje svih dijelova biskupije kroz pjevanu rijec i scenski nastup. Na drugu stra-
nu, ovaj proces u isto vrijeme i sputava manifestaciju da ostane u lokalnim okvi-
rima, okrenuta prema svojim izvodac¢ima i vjernoj lokalnoj publici. Rezultat to-
ga je i da sam spomen lokaliteta Zaton brojne vjernike ove biskupije danas pod-
sjeca na pjevanje, starinsko, arhai¢no, na smotru koja danas ima i svoj kontinui-
tet. Istina je i to da je smotra privukla zanimanje brojnih sudionika kojima je cr-
kveno pucko pjevanje izazov kao nacin glazbenog istrazivanja. I akademik Jerko
Bezi¢, istaknuti istrazivaéi crkvenog puckog pjevanja: Izak Spralja, Livio Mar-
jan, Dragan Nimac, JakSa Primorac i brojni drugi, upravo su u Zatonu nasli po-
laziste za neka nova i daljnja istrazivanja crkvenoga glagoljaskog pjevanja. Spo-
menuta istrazivacka aktivnost najbolje se manifestira kroz rad Kulturne udruge
Pjevana bastina.*' Udruga koja je jedno od svojih polazista i stalan oslonac ima-
la i u ovoj smotri istrazuje, snima i objavljuje multimedijske (audio-video)uratke
o crkvenom pu¢kom pjevanju na pojedinim lokalitetima u Sibenskoj biskupiji.*
Do sada su objavljene studije o crkvenom puckom pjevanju u Vodicama, Sepuri-
ni (otok Prvi¢), Tisnome i Jezerima (otok Murter), Zatonu i Stankovcima, a u pri-
premi su studije o pjevanju u Brodarici, Mirlovi¢ Zagori, Betini i drugim lokali-
tetima s ¢ijim su se pjevacima u nekim slucajevima istrazivaci prvi put upoznali
upravo na Smotri u Zatonu.

Kao logi¢na refleksija razvoja situacije javlja se i uloga neposrednog inicijato-
ra Smotre za nastanak sli¢nih dogadanja poput manifestacije Veceri pasionske ba-
Stine u Drnisu,* marijanskog festivala Od Gospe do Gospe na otoku Prvic¢u (Lu-
ka, Sepurina)* te jo§ poznatijeg Festivala zudija, cuvara Isusova groba, zapo&eta
u Vodicama na inicijativu Vodiskih zudija.* Pjevanje puckih crkvenih pjevaca in-
tegralnim je dijelom ove manifestacije; pjevaci glazbeno prate scenska zbivanja
koja svojim nastupom predstavljaju uniformirani cuvari Isusova groba.*® Na isti
nacin moglo bi se tvrditi da je Smotra bila inicijator nastanka trenutno jedne od
najtrofejnijih klapa. Klapu Bunari iz Vodica osnovali su mladi¢i ¢lanovi Vodiskih
Zudija koji su svoje prve nastupe imali upravo na Smotri u Zatonu.>’ Na osobnom
primjeru mogu posvjedociti da sam zahvaljujuci pracenju ove smotre imao bolji
uvid u repertoar i nacine pjevanja pojedinih zupa koje sam poslije nastavio prati-

3Uhttp: //www.pjevanabastina.hr/ (pristup 12. 3. 2014)
32 Usp. Nimac, ur., 2006.; Nimac, ur., 2008a.; Nimac ,ur., 2008b.).

3 http:  //www.drnis.hr/drnis/index.php/aktualno/novosti/26-veceri-pasionske-bastine-u-drnisu
(pristup 12. 3.2014.); http: //www.drnisnews.com/2014/03/pocinju-veceri-pasionske-bastine-2014/
(pristup 12. 3. 2014.)

3 http: //www.otokprvic.info/gal/pjevaci-gg10H.htm (pristup 12. 3. 2014.)
35 http: //www.zupa-vodice.hr/%C5%BDUDIJi.htm (pristup 12. 3. 2014.)

3¢ http: //www.putovnica.net/dogadanja/festival-zudija (pristup 12. 3. 2014.)
3 http: //www.klapa-bunari.com/ (pristup 12. 3. 2014.)
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ti 1 istrazivati te kao primijenjeni muzikolog predstavljati u koncertnim nastupi-
ma lokalnih puckih pjevaca ili profesionalnih pjevaca kao medijem koji tu tradi-
ciju danas pronosi svijetom.

Primjer smotre Puce moj u Zatonu indikator je trenutnog stanja na podrucju
izvedbene javne prakse crkvenog puckog pjevanja koje pratec¢i aktualne modele
javnog predstavljanja na ovaj nacin potpomaze opstanak i relativnu popularnost
starijih slojeva crkvenog puckog pjevanja, koji bi bez tih nastojanja utihnuli i pa-
li u potpuni zaborav. 1z sveg navedenog proizlazi zakljucak da su modeli javnog
predstavljanja ipak jednim od vaznih i odlucujucih faktora u procesu rekonstruk-
cije, revitalizacije 1 prezentacije arhaicnih tradicijskih glazbenih svjetova. Javni
nastup daje poticaj nositeljima tradicije da u pravom svjetlu prepoznaju veli¢inu
i znacaj glazbe ¢iji su upravo oni ekskluzivni nositelji.
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REVITALIZATION AND PRESENTATION OF THE
TRADITIONAL CHURCH (GLAGOLITIC) SINGING - FESTIVAL
PUCE MOJ ( POPULE MEUS) IN ZATON NEAR SIBENIK

Abstract: Traditional church (Glagolitic) singing heritage is one of the recog-
nizable traditions of Krka (river) region. Glagolitic singing was developed in the
Croatian coastal regions of southern Istria to Dalmatia, including the islands.
1t emerged from the church singing in Church Old Slavonic language, which al-
ready in the Middle Ages includes chanting in the lively Croatian language and
dialects. That is the main reason that Glagolitic singing took on characteristics of
secular vocal music of traditional individual (Dalmatian) localities and regions.
Historical events (wars, social systems), church policy (Vatican Council IInd),
gender changes (male vs. female singers) in the 20th century have led to signif-
icant changes (repertoire, performing models, tonal relationships) in the musi-
cal practice of the church singing.One of the basic models of heritage preserva-
tion became his presentation in the form of public performances (thematic con-
certs, festivals). The author analyzes the current state of traditional church sing-
ing on the river Krka region on the example of one of the longest running tradi-
tional church singing festivals in the region - Puce moj (Oh, my people), in Za-
ton near Sibenik.

Keywords: ethnomusicology, traditional church singing, glagolitic singing,
traditional music festivals, traditional Dalmatian music
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