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Na podrucju Istre pronadeni su i zastupljeni gotovo
svi, u arheologiji 1 povijesti umjetnosti, poznati tipovi
anticko-rimskih nadgrobnih spomenika, §to upucuje na
paznju posvecenu ritusu umrlog, kao i na pracenje i
suzivljenost s civilizacijsko-kulturnim i umjetni¢kim toko-
vima prije pretkrS¢anskoga svijeta. U ovom radu ée se,
bar djelomicno, osvijetliti tamoSnje rimske grobne are i
njihove osnovne ikonografske i likovne znacajke.

Teritorij sada$nje Republike Hrvatske koji obuhvaca
dijelove nekdaS$njeg rimskog carstva (Ttalska X regija,
Dalmacija, Panonija) najve¢im je dijelom neobradena gle-
de sustavnog ujedinjavanja pregleda ostataka rimske skulp-
ture, premda je obalni pojas isto¢nog Jadrana bio vrlo
dobro povezan i ukljuen u sredozemne kulturne i eko-
nomske tokove. Na tom podrucju nalazimo izuzetno velik
broj kamene rimske plastike, koja svojom kvalitetom
nimalo ne zaostaje za opéom razinom proizvodnje Rima.

Istra je rano pripojena rimskoj drzavi - najprije u
sklopu provincije Ilirika, a od Augusta u okviru Desete
regije - ali je relativno kasno kolonizirana: Colonia Tulia
Pola nastala je u petom desetljecu 1. stolje¢a!, a nakon
nekoliko desetljea nastala je i druga kolonija Parenti-
um?®. Time su odredena dva agera koja e biti dominant-
na na podru¢ju Istre. Odvojena od zaleda masivom
Ciéarije na sjeveru, Istra je kroz anti¢ku povijest imala

Autor obraduje reljefnu skulpturu na odabranim primjercima
devet rimskih ara iz Istre nastalih u vremenskom razdoblju od I.
do NI stoljeca. Are su obradene kao sepulkralni spomenici, a
njihove ikonografske sastavnice ukazuju na opce uvrijeZeni anricki
simbolicki govor grobnih spomenika, dok klesarska obrada i
likovno izrafavanje upucuje vecinom na regionalne majstorske
radionice. Rimske are istarskog podrucja pokazuju Siroki raspon
likovnog izraza od rusti‘nog karaktera do visoke i precizne
obrade arhitektonike, reljefue skulpture i epigrafskih dijelova spo-
menika. Autor razlikuje dvije grupe ara: jedne iz Pule i okoline,
druge iz unutrasnjosti sa sredistein u Buzetu.

relativno miran tok Zivota, zasti¢ena od ratova koji su se
u povijesnim razdobljima vodili na potezu izmedu Podu-
navlja i Sjeverne Italije. Moglo bi se reéi kako je najveéi
jadranski poluotok uistinu i doslovno Zivio pax romana.
Tamosnji Zivot nije bio remecen sukobima i ratovima, pa
su markomanski ratovi Marka Aurelija sredinom II
stolje¢a bili povodom za vecu zabrinutost i rezultirali
obnavljanjem zapus$tenih fortifikacija’. Smjestena izmedu
Italije i sjeveroistocnih europskih provincija, Istra je
takoder bila poStedena i previranja u doba Kasnog
carstva. Koliko god je ta zaStiCenost omoguéavala do-
nekle miran Zivot, toliko je utjecala i na relativno manji

- DEGRASSI, A, Il confine nordorientale dell'ltalia romana, Disertationes
Bernenses, |, 6, 1954, str. 60-64; datira osnutak Pule 42 do 41. g. pr. Kr.
Noviju tezu vidi kod: FRASCHETT!, A., La Pietas di Cesare e la colonia di
Pola, Annali del seminario di studi del mondo classico, Archeologia e sto-
ria antica, 5, 1983, str. 77-102, koji osnutak grada pomice nekoliko godina
unazad. Po njemu je grad osnovan nesto prije Cezarove smrti izmedu 47.
i44. g. pr. Kr.

2 DEGRASSI, A, n. d,, str. 70-72,

3 MLAKAR, S., Die Rémer in Istrien, Kulturno povijesni spomenici Istre, 2,
Pula, 1972, str. 17-18; B. MARUSIC, Kasnoanticka i bizantska Pula, Kul-
turno povijesni spomenici Istre, VI, Pula 1967.



protok kulturnih stecevina, §to se odrazavalo kao odredena
stalnost prihvacenih modela i formi u umjetnosti.

U trijadi Covjek-zivot-smrt, koja nikada nije statiCna,
veé je u neprekidnoj permutaciji, nadgrobni spomenik ili
obiljezje u obliku sepulkralne skulpture temelji su Citanja
odnosa medu tim pojmovima. Covjek naspram Zivota i
smrti predstavlja se kao sinteza svijeta, umanjeni model
univerzuma, srediSte svijeta simbola. U antickoj civiliza-
ciji grob ili grobno mjesto, bio on humak ili neko drugo
obiljezje, uvijek predstavlja kucu i vezan je uz simboli-
zam brda, svete gore®, skloniSta zivota. Grob oznaluje
vjeCnost Zivota u preobrazaju, a skulptura na grobu
prikaz je umrlog, njegov dvojnik, ali ne mora uvijek biti
i njegov portret. Moze biti simbolicko lice, kao npr.
sirena, genij ili Zivotinja, poput lava, psa ili bika, no
mopgu biti prikazanii predmeti u vezi sa Zivotnim putem
preminulog, uvijek isticuéi da je smrt zapravo Zivot™:
“mors janua vitae”, smrt donosi Zzivot.

Na oznakama mjesta pokapanja i sepulkralnim olta-
rima naj¢e$ce dolazi do poistovjeivanja mrtve osobe s
mitoloSkim znaCajkama, buduéi da se na tim spomenici-
ma malokad javljaju likovi pokojnika. Na ovoj skupini
grobnih spomenika bogove i mitoloSke osobe najcesce
zamjenjuju prikazi zivotinja, biljaka i predmeta koji
posredno upucuju na njih. Taj repertoar znakova moze
biti i u svrhu “realnog”, tj. komemorativnog, odnoseci se
na zanimanje, naklonosti i vjerovanja mrtve osobe.

Ara je sepulkralni spomenik kojem oblik potjece od
poviSenoga mjesta zrtvovanja, odnosno gorenja (lat. ar-
dere), a kao ara sepulcri znadi lomacu, tj.
mrtvacki odar. Arom se najéeSée nazivlje Zrtvenik, dok
je altaria uzviSeno mjesto na oltaru, gdje su se spaljivali
dijelovi zrtve. U Grka i Rimljana glavni se Zrtvenik
nalazio obi¢no ispred ulaza u hram, ali je bio podizan
i na vrhuncima bregova, na trgovima, u kucama, a,
posebno znaajno, i na grobovima. Ara se ukraSavala
vijencima i vrpcama, a kadkad su na njoj ostavljali
lubanje Zrtvovanih zivotinja. Zato je Bucaria, odnosno
buceros, govede lubanje s rogovima, bio ¢est dekorativni
element na rimskim arhitektonskim spomenicima i Zrtve-
nicima. A rae et foci je oznaka za kucu i
kuciste, dom i domovinu, $to na sepulkralnoj razini
znadi vje¢no prebivaliSte. Stoga su are predstavljale grobne
oltare ili Zrtvenike za pokojnike, ukrasene reljefima i
natpisima. Zrtvenik simbolizira mjesto i trenutak u kojem
neko biée postaje sveto i stoga je dio grobnog komplek-
sa.

Are su obi¢no bile od kamena u obliku jednostavna
kubusa ili bloka, razli¢itih dimenzija, jednostruko ili
viSestruko profiliranog postolja, s natpisnim poljem, pro-
filiranom trabeacijom i istaknutom atikom. U pojedino-
stima predstavljenim na arama izrazena je stilska i
umjetni¢ka komponenta pojedinoga spomenika, koja proiz-
lazi iz vladajuCeg ukusa, zahtijeva vremena i umijeCa
obrtnicke radionice ili umjetnika.
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Likovnost osnovnih fipova sepuikrainih spomenika -
ara, stela, cipusa, grobnih edikula, sarkofaga - odreduje
njihova arhitektonika, zatim dekoracija: vegetabilno-flo-
realnog ili geometrijskog podrijetla, prikazi Zzivotinja,
sinkreti¢kih bica i ljudskih likova. Ovisno o vremenu,
izvodacu i narucitelju, te opemu i lokalnomu htijenju,
moze se pratiti kako se formalni predloSci preobraZzavaju
od strukturnih u dekorativne, odnosno ukoliko se za-
drzava naturalno podrijetlo ili prevladavaju ornamentalni
sklopovi. Kod zivotinjskih i ljudskih likova isti se proces
prati u zadrzavanju ili gubljenju organickih i anatomskih
svojstava. Takoder je vazno uocavanje verizma ili deko-
rativne shematizacije, §to otvara pitanje zZivota predloSka
koji zna dugo trajati u umjetnickim i obrtnickim radio-
nicama i otezava blize odredenje vremena nastanka
spomenika.

U okviru sacuvanih rimskih sepulkralnih spomenika
Istre are su zasebna cjelina. Osnovni oblik are sastoji se
od razvedene baze, kubnog tijela, trabeacije koja se Siri
nagore, te atike s pulvinom®. Tijelo i atika ara reljefno
su ukraSeni time da se na prednjoj stranici tijela vrlo
Cesto nalazi natpis, a na boCnim stranicama i atici
reljefni ukrasi. Na do sada otkrivenim arama u obalnom
pojasu istarskog poluotoka ne nalazimo prikaze ljudskog
lika, a na onima iz unutra$njosti (u potpunosti ili
djelomi¢no sacuvanim) uocavamo bogatiju i raznovrsniju
reljefnu dekoraciju s vegetabilno-florealnim, Zivotinjskim
i ljudskim motivima, pa ih stoga mozemo uvjetno po-
dijeliti u ove dvije grupe.

Prvu grupu tvori manji broj ara s pulskog podrudja.
Veéina spomenika sepulkralne skulpture potjece iz istar-
skih anti¢kih gradova: Pule (Pola) i Poreca (Parentium),
te njihove blize okolice. Prema do sada poznatim
nalaziS§tima nadgrobnih spomenika u Puli i okolici’, moze
se zakljuciti kako je rimska Pula bila okruZena nekropo-
lama koje su pokrivale cijeli suburbij. Malo je otuda
sa¢uvanih spomenika, a uglavnom su to are nastale u IL
stoljecu. Na bo¢nim su stranicama tijela ukraSene reljefom,
a na pulvinu motivom antiteticno postavljenih florealnih
i zivotinjskih likova.

4 Tu se iskazuje susret neba i zemlje, boraviste bogova i svrha ljudskog
uspeca; veza s bozanstvom i povratak prapocelu, te simbol ljudske sudbi-
ne.

5 LAVEDAN, P, Dictionnaire illustréde la Mythologie et des Antiquites gre-
cques et romaines, Paris, 1931, str. 659-664; AEPLI, E., Les Réves et
leur interpretation, Paris, 1951, str. 252.

& Pulvinar je bila sveta postelja ili boZja uzglavnica na koju se o obljetnici
hrama polagalo poprsje boZanstva kako bi mu se prinosile Zrtve ili upucivale
molitve.

- O mjestima nalaska nadgrobnih spomenika nalazimo viSe podataka u
Inscriptiones Italiae (dalje I. I.), Regio X, Fasciculus |, Pola et Nesactium,
Roma, 1947, str. 46. To su epigrafski spomenici evidentirani do god. 1947.
Neke nadgrobne spomenike i natpise objavio je MLAKAR, S., Neki novi
antikni nalazi u Istri, Jadranski zbornik Il, Rijeka - Pula, 1962. Epigrafe
skupljene od g. 1950. do 1960. objavili su Ana i Jaroslav SesSelj, Inscrip-
tiones latinae quae in Jugoslavia inter annos 1950 et 1960 repertae et
editae sunt, Situla 5, Ljubljana, 1963, str. 1-174.



1. Ara P. POLLENTIA GEMINA, 2. st.
Arheoloski muzej Istre, Pula

Medu uzornim spomenicima istice se nadgrobna ara
P. Pollentia Gemina® (sl. 1). Sastoji se od cetverodijelno
razvedene baze, tijela kojem su stranice dvostruko uo-
kvirene, trodijelnog greda i reljefno obradene atike s
prednje strane (sl. 2). Na prednjoj je stranici tijela are
uklesan natpis:

D(is) M(anibus)

P(ublio) POLLENTIO GEMINO

BIMO MENS(iorum) IX

DIER(u)M XXIIX POLLENTYS

HILARITAS PARENTE(e)

PASVERVNT

Na lijevoj bo¢noj stranici prikazani su bradva i udica
u plitku i potpuno pojednostavljenu reljefu. Na desnoj
boc¢noj stranici (sl. 3) sredi$nji je oblik shematizirana
sjekirica, a uz nju je postavljena kuka s drSkom. Atika
je ukraSena ornamentaliziranim biljnim oblicima u pli-
tkom reljefu. Sredi$nji dio atike zauzima heralditka

8 1. 1. X/I, 355.

% L.I. X/l, 174, pod navedenim brojem objavljena je slika are s dodatkom
na pulvinu koji ne odgovara spomeniku.

1o BJANCHI BANDINELLI, R., Rome the Late Empire, Roman art AD 200
- 400, London, 1971, str. 113.

" Dupin je simbol preporoda, sveta Zivotinja koja u pogrebnim obredima
igra ulogu psihopompa, vezana uz mit o Dionizu i pri€u o Arionu. Skoljka-
ma su se kitili pokojnici i time uvodili u kozmolo$ki princip, koji po uzoru
na Mjeseceve mijene pretpostavlja rodenje, smrt i preporod.

2. Ara P. POLLENTIA GEMINA, lijeva
bocna stranica

3. Ara P. POLLENTIA GEMINA,
desna bocna stranica

kompozicija dviju ukoSenih vitica, a na krajevima su
palmete u obliku akroterija.

Slijedeéi primjer jest ara Titie Eutichie’ (sl. 4), kojoj
je baza trostruko podijeljena i suzava se prema tijelu,
ukrasena ornamentalnim nizom stiliziranih listova. Na
prednjoj je stranici tijela natpis:

TITIA EVTICHIA

V(iva) FECIT SIBI ET -

L(ucio) MAESIO

L(uci) F(ilio) MODESTO

FILIO ANN(orum) XVIII

VALERIAE VERAS

FIL(iae) ANN(orum) XVIII

L(ucio) MAESIO TERENTINO

FABRO PECTINAR(io)

CONIVGI DVLCESSIM(o)

Bocne stranice are nisu uokvirene, a na njima su u
plitkom reljefu izradeni predmeti: klijeSta, ceSalj, bodez
s remenom, simboli obrta, odnosno pokojnikovi predme-
ti. Opéi fenomen sepulkralne umjetnosti, napose u pro-
vincijama, jest prikaz na grobnim spomenicima alata ili
drugih predmeta koristenih za zivota'’. Unutar trabeacije
pojavljuju se nizovi ornamentaliziranih listova, Cime se
umanjuje arhitektoni¢nost are. SrediS$nji dio pulvina tvo-
re reljefni prikaz nasuprot postavljenih dupina, izradenih
u pliem reljefu, a iznad su vidljivi ostaci pojednosta-
vljeni prikazanih Skoljki. Na gornjem dijelu spomenika
koncentrirani su reljefni oblici sepulkralnih simbola'’.



4. Ara TITIE EUTICHIE, 2. st. Arheoloski muzej Istre,
Pula

Na obe are uofava se nesklad izmedu precizne
obrade i navedena razvodenja cjelokupnog volumena
spomenika, nasuprot nevjestom, pojednostavljenom i
plosnom reljefu bo¢nih stranica. Prednje stranice spome-
nika are s reljefom na atici bolje su izradene zato Sto
su one bile uocljivije promatracu nego li bocne.

Na trecoj ari Caeparie Chresime® (sl. 5), reljefni
prikaz nalazi se samo na atici, a bofne su stanice
neuokvirene i bez reljefa. Natpis na prednjoj stranici:

D(is) M(anibus)

CAEPARIAE CHRESIM(e)A

ANN(orum) M XIII MENS(ium) XX DIER(um) IX

CAEPARIA APHRODISIA

MATER FILIAE DVLCESSIM(ae)

V(ira) F(ecit)

Na vrhu are je ploha s pli¢im reljefom dviju ptica,
prikazanih u nestabilnu polozaju, u pokusaju leta. S
obiju strana reljefne scene su plitke palmete u obliku
reljefnih akroterija.
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5. Ara CAEPARIE CHRESIME, 2. st. Arheoloski muzej
Istre, Pula

Drugoj grupi nadgrobnih ara, iz unutrasnjosti Istre,
pripada ona iz Kostanjice’® (sl. 6) pokraj Buja. Na njoj
susreéemo ljudski lik, a u ovom slucaju radi se o geniju
smrti. Na bo¢nim su stranicama reljefni prikazi, dok je
na prednjoj stranici natpis:

VINVL(liae) M F MARC(allae)

LAVRIC(iae) VER(a)E A(nnorum) XXI

LAVRIC(ius) CRET(us) P(ietissimis ?)

V(irus) F(ecit) IN F(ronte) P(edes) XX IN AG(ro)

P(edes) XXV

2. GREGORUTTI, C., Archeografo Triestino, ser. Il, IV, 1876-1877, str.
104; R. R. WEISSHAUPL, Jahreshefte des Osterreichisches Archdologi-
sches Instituts, 1V, 1901, b. 0. 198; 1.1.X/I, 236.

13. DEGRASSI, A., Notizario archeologico, Atti e Memorie della Societa
istriana di Archeologia e Storia patria, Parenzo-Trieste, 1931, str. 378.;
Inscriptiones Italiae, Volumen X, Regio X, Fasciculus IlI, Histria Septemtio-
nalis, Roma, 1936 (dalje I.1.X/Ill), 89.



Na lijevoj je stranici izraden kantaros iz koieg izlaze
grane vinove loze s listovima i grozdovima. One u
potpunosti ispunjvaju gornji dio plohe, prateéi zadani
okvir. S obiju strana posude vidljivi su ostaci reljefno
prikazanih ptica komponiranih simetricno. Motiv je loze
vezan uz misterij ponovna rodenja i spoznaje, te je biljni
simbol besmrtnosti: nadovezuje se na Dionizijev kult.
Reljef je plitak i plosan, ali bogat oblicima koji razvode
plohu.

Na desnoj bocnoj stranici reljefni je motiv genija
smrti, golog djecaka koji se oslanja na baklju okrenutu
nadolje. Genij s bakljom karakteristican je sepulkralni
ikonografski motiv koji se pojavljuje na istarskim sarko-
fazima II. i III. stoljeca, dok ga na arama i cipusima
nema, osim na ovome primjeru. Reljef genija vrlo je
oStecen, ali je raspoznatljivo nerazmjerno i rusti¢no
oblikovanje lika, neskladno povezanih dijelova tijela.
KruniSte are omedeno je valjkastim snopovima, na ¢&ijim
su prednjim stranama plitki reljefi glave Meduze. Lijevo
je lice bolje ocuvano, a desno je gotovo potpuno unisteno,
no vidljivi su izbuljene, okruglaste oci, plosnat nos,
zadebljali obrazi, napucena manja usta, naglaSene linear-
ne izrade. Meduza se na ovomu grobnu spomeniku
pojavljuje kao cuvar i zaStitnik mjesta pokopa't. Ara se
moze datirati u drugu polovicu 2. stolje¢a, a po motivi-
ma boc¢nih stranica, izradi reljefa i razvodnjenju volume-
na razlikuje se od ara iz pulskog podruéja i vidljivo pod
jaCim je utjecajem akvilejskoga kruga. Utjecaj akvilejskih
umjetnickih djela i zanatskih radionica najvidljiviji je na
podru¢ju BuzeStine. Unutrasnjost Istre obiluje arheoloskim
lokalitetima od pretpovijesti do srednjeg vijeka, ali ono
nije prikladno tretirano u strucnoj literaturi. Poznato je
kako austrougarska i talijanska arheoloska i povijesna
znanost nisu dovoljno paznje posvecivale ovom predjeli-
ma sjeverne i srednje Istre. Brojni, najée$ée sporadi¢ni
nalazi kamenih spomenika iz anti¢kog razdoblja saku-
pljeni su potkraj proslog i pocetkom ovoga stoljeéa. O
antickoj Buzestini i gradu Piquentumu (Buzet) te njego-
vim stanovnicima govori u svojoj “Geografiji” Klaudije
Ptolomej, a taj podatak utvrduje naseljenost grada i
srednje Istre u doba zavr$nih borbi Rimljana i Histra'.
T. Mommsen smatra kako je Buzet, tj. anticki Piquenti-
um, bio smjeSten prema Rocu, blizu sela Rim i crkve

14. U gr¢koj mitologiji jedna od triju sestara Gorgona; kojima je obli¢je bilo
toliko grozno da bi se okamenio tko bi ih god pogledao. Meduzi je glavu
otkinuo Perzej, ali joj se mrtvoj o¢uvala mo¢ da skamenjuje. U ovom sluéaju
Meduza Cuva i brani grobno mjesto od svakoga nedobrohotnog ovjeka
ili zle sile.

15. JURKIC-GIRARDI, V., Antiéki spomenici na podrugju Buzestine, Bu-
zetski zbornik, 1, 9, 1976, str. 92-93.

16. MOMSEN, T., Corpus Inscriptiorum Latinorum, auxilio et auctoritate
Academiae Litteratorum regiae Borussicae editium, V, Berlin, 1872, Pola,
1877, str. 44.

17. O Rocu se govori u uvodnom dijelu .L.X/Ill, kao i u poglavlju Rotium u
istom izdanju, str. 60.

18. JURKIC, V., Anticki spomenici na podrucju Buzestine, str. 98; ista:
Monumenti romani sul territorio di Pinquente e di Rozzo, Grade i raspra-
ve, VIII, Pula, 1979, str. 18-20.

Sv. Maura, gdje je nadenc obilje rimskih natpisa.
Brojni ukrasni kameni spomenici klasi¢ne likovne forme,
zavjetni Zrtvenici, sepulkralni spomenici itd. veéinom su
nadeni na Fontani u Buzetu. Najveéim dijelom oni
potjecu iz I. i II. stoljea, vremena najveéeg uspona
ovoga kraja. Ostali lokaliteti na kojima su pronadeni
sepulkralni spomenici oko Buzeta su Nugla, Butonega,
Veli Mlun, Dobrova, Selca, Sorcega. Uz Piquentum,
drugo vece srediSte na podruéju BuzeStine bio je Roti-
um (Roc), koji se pod tim imenom spominje tek u
zapisima iz 6. stoljeca, ali se moZe pretpostaviti da je
tako nazivan i u razdoblju rane antike'. Buzet i Ro¢
najvjerojatnije su pripadali tr§¢anskom ageru.

Utjecaj akvilejskoga kruga ponajbolje oznacuje ara
nadena na Fontani u Buzetu'® (sl. 7). Buduéi da na njoj

6. Grobna ara, 2. st. dvoriste skole, Kostanjica
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8. Grobna ara, 2. st. detalj, pulvin s prikazima meduza i
grifona, Zavicajni muzej Buzestine, Buzet

7. Grobna ara, 2. st. Zavicajni muzej Buzestine, Buzet

nema natpisa, teSko je reci je li uvezena nedovrSena iz
Akvileje" ili je proizvod domace, buzetske radionice,
koja je radila spomenike prema akvilejskim predloScima
s kraja I. i pocetka II. stoljeca. Ovo drugo je veca
mogucénost, buduéi da primjere slicnih likovnih znacajki
nalazimo i medu drugim tipovima sepulkralnih spome-
nika. U ovom je primjeru rije¢ o spomeniku visoke
kvalitete izuzetno bogate reljefne dekoracije. Baze se
suzava prema tijelu i ukraSena je tordiranom uZastom
trakom, stiliziranim palmetama i astragalom. Na boc¢nim
su stranicama tijela are reljefi Zenskih likova. Trabeacija
je dvostruko razvedena, s ukrasom listova palme i astra-
galom, (mnogo plosnije i geometriziranije izvedenih od
onih na bazi spomenika). Trabeacija se S§iri nagore i
izlazi u prostor, zavrSavajuéi uvucenim pulvinom koji
omeduju valjkasti snopovi s glavama Meduze, izmedu
kojih je reljefni prikaz kantarosa i simetrino nasuprot
postavljenih grifona. Za grifone, kao i za Meduze,
znacajno je plitko linearno klesanje (sl. 8).

Reljefi zenskih likova na bo¢nim stranicama najcesce
se prepoznaju kao Flora i Nimfa® (sl. 9 i 10), ali bi

% FAVERETTO, I., Sculture nonfinite e botteghe di Scultura ad Aquileia,
Venetia Il, Padova, 1970, str. 127-131.

20 SCRINARI, V. S. M., Sculture Romane di Aquileia, Roma, 1972, str.
128, sl. 364-367, o ukrasavanju boénih stranica ara na akvilejskom
podrucju.



9. Grobna ara, 2. st. lik Flore na boc¢noj stranici, Zavicajni
muzej Buzestine, Buzet

Zenski likovi mogli biti i alegorije godi$njih doba, odno-
sno zivotne dobi pokojnika, koja su prikazivana kao
mlade djevojke $to nose plodove. Bogovi i boZanstva
prirode i poljodjelstva zauzimaju vazno mjesto u ikono-
grafskom repertoaru grobne skulpture, jer predstavljaju
obnavljajuéi karakter prirode koja sugerira nestajanje i
ponovno radanje, tj. zivot, smrt i uskrsnuce. Ni jedan
narod nije toliko vezan uz mo¢ §to odiSe iz tla kao
Rimljani, kao i za magi¢ne radnje u razna godiSnja doba
koje simboliziraju ritam zivota. Flora i Nimfe prate
umrlog na putu do otoka posvecenih ili blagoslovljenih.

Na lijevoj bocnoj stranici prikaz je Zenskog lika s
posudom u kojoj je cvijee. Lik je sabijenog donjeg
dijela tijela, prsa i ramena se Sire, a nerazmjerno velika
glava prenaglaSenih ekspresivnih ociju zakrenuta u polu-
profil. Lik je u stavu kontraposta, izveden vrlo nespret-
no, s deformiranim dijelovima tijela. Ramena i ruke
uvecani su u odnosu na donji dio tijela i glavu. Drape-
rija je klesana pojednostavljeno i linearno, posuda je s
cvijeem uvedana, a cvjetovi su potpuno geometrizirani.
Lik ispruzenom rukom dodiruje manju Zivotinju, vjerojatno
psa, osovljenog na straznje noge.

Reljef desne bocne stranice vrlo je ostecen tako da
su razabirljivi obrisi i pojedini detalji. Stav lika i inter-
pretacija sli¢ni su akvilejskim spomenicima, posebno na

21. SCRINARI, V. S. M., n. d,, str. 129, sl. 270.

ari Albiusa Vitalisa*'. Zenski lik Nimfe prikazan je nag,
obavijen draperijom u slobodnom toku i zamahu, dok u
desnoj ruci drzi klas, predimenziniran u odnosu na
cijelu kompoziciju. Lik je izveden sabijeno i stijeSnjeno,
u nespretnom kontrapostu. Obrada je pliceg reljefa

10. Grobna ara, 2. st. lik Nimfe na bocnoj stranici, Zavic¢ajni
muzej Buzestine, Buzet
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11. Ara s prikazom Nimfe, 2. st. Zavi¢ajni muzej Buzestine,
Buzet

linearna kao i na liku flore. Draperija koja obavija lik
slobodno je interpretirana, neovisna o anatomiji i pro-
storu, gotovo kaligrafskih odlika.

Cjelokupni je spomenik relativno visoke kvalitativne
razine, odreden bogatom dekoracijom i figuralnim prika-
zima, $to sve upucuje na flavijevsko razdoblje. Postoji
odredeni nerazmjer u kvaliteti obrade dekorativnih mo-
tiva, nasuprot izvedbi likova kod kojih su vidljive rusti¢nost
i nespretnost u izvedbi i kompoziciji. Stoga se datacija
ovog spomenika pomife u odnosu na pretpostavljene
prvotne predloske, tj. vjerojatno je nastao kasnije, u
prvoj polovici II. stoljeca.

Visoku kvalitativhu razinu radionica koje su kontinui-
rano djelovale od I. do III. stoljeca na buzetskom

2. JURKIC-GIRARDI, V., n. d., (Monumenti romani), str. 20.

2. SCRINARI, V. S. M., n. d., str. 135, sl 288a.

2+ STRONG, E., La scultura Romana da Augusto a Constantino, Firenze,
1923, str. 382, sl. 228.
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podiudju potviduju i dijelovi sepulkralnii ara nadenih
na mjestu Fontana u Buzetu. Ocuvana je prednja stra-
nica are s prikazom Nimfe koja drzi klas zita? (sl. 11).
Kameni je blok vrlo ostecen, kao i sam reljef. Djelomi¢no
je ocuvan dvostruko profiliran okvir stranice koji zavr§ava
polukruzno, zatvaraju¢i konkavnu pseudoedikulu s likom
Nimfe. Nimfa je prikazana u viSem reljefu, stoje¢i na
postamentu, u kontrapostu. Polozajem tijela i ruku bliska
je liku na ari Petilie Tuste iz Akvileje”, nastale u II
stoljecu, ali je likovni predlozak mnogo stariji i nalazimo
ga na prikazu Nimfe na oltaru Vicomagistra iz Augusto-
va hrama®. Na prikazu Nimfe iz Buzeta vidljiv je
poku$aj oprostorenja lika i izdvajanje u odnosu na
plohu.

Na mjestu Fontana pronadeni su i ulomci ara s
prikazima psa i bika, Zivotinjama vezanim uz funeralno
i zagrobno. Prvotna mitska funkcija psa, koja se posvuda
potvrduje, jest uloga psihopompa, covjekova vodica kroz
no¢ smrti, poS§to mu je pratiocem bio kroz dan Zivota.
Od Anubisa do Kerbera, preko Thota, Hekate i Herme-
sa posudio je svoju glavu svim velikim vodi¢ima duSa.
Bik omogucava pristup najuzviSenijim duhovnom i be-
smrtnom zivotu. Bik je najée$ce lunarna Zivotinja posvecena
noéi, pogrebno bozanstvo povezano s novim rodenjima,
ali i simbol plodnosti.

Sacduvana stranica baze are s likom psa (sl. 12),
kojemu su uniSteni glava i veéi dio prednjih nogu,
izvedena je u relativno plitkom reljefu. Zivotinja je
prikazana u profilu, oslonjena na zadnje noge, uvis
ukosSena tijela. Tijelo je modelirano anatomski precizno,
isticuéi misi¢je i kutove nogu, u propinjuéem i skoko-
vitom polozaju tijela. Rije¢ je o izuzetno kvalitetnom
radu, napete obrisne linije, koja proizlazi iz polozaja psa
Naturalisticki prikaz Zivotinje upucuje na I. stoljee kao
doba nastanka.

12. Dio are s prikazom psa, 1/2. st. Zavicajni muzej
Buzestine, Buzet




13. Dio are s prikazom bika, 1/2. st. Zavicajni muzej Buzestine, Buzet

Slican je pristup vidljiv na djelu baze grobne are s
prikazom bika (sl. 13). Ploha je stranice dvostruko
uokvirena, a unutar nje reljef je bika prikazanog u
koradaju, pognute i zakrenute glave. Zivotinja stoji na
ravnoj bazi koja sugerira tlo. Prelazak iz profila tijela
prema glavi rijeSen je udubljenjem na vratnom dijelu.
Bikovo je tijelo snazno, oblikovano u napetim plohama,
nasuprot grivi oko glave koja je izradena u obliku
pramenova, paralelnih i zaobljenih ureza. Polozajem nogu
i glave prizor izrazava aktivnost i dinamiku s usmjere-
nim kretanjem prema naprijed. Kipar je prostor izrazio
gradacijom reljefa. Ovaj se rad takoder moze datirati u
I. stolje¢e®. Sigurnost obrisne linije, preciznost detalja,
poznavanje anatomije i uocavanje pokreta, sposobnost
postizanja dubine, ¢vrsto¢a kompozicije, govori o izuzet-
no kvalitetnom radu, koji ostavlja veristicki dojam, a
pripada akvilejskomu krugu.

Dio stranice baze are s prikazom Zivotinja u dva
registra (sl. 14) pokazuje mnogo rustinije znacajke.
Spomenik je djelomi¢no sacuvan; u donjem registru
prikazan je vepar, a u gornjem zec i stilizirano stablo.
Reljef je pojednostavljeno isklesan iz plohe, plitak je i

% SCRINARI, V. S. M., n. d., str. 127, o prikazima Zivotinja na akvilejskim
arama.

14. Dio are s prikazima divije svinje i zeca, 2/3. st. Zavicajni
muzej Buzestine, Buzet




ploSan, grube i rustine obrade s naglaskom na bitno 1
karakteristicno, bez elaboracije detalja. Spomenik pripa-
da vremenu II. do III. stoljeca, a vjerojatno je izraden
u nekoj manjoj lokalnoj radionici.

Navedeni primjeri potvrduju postojanje dviju grupa
istarskih grobnih ara: one iz obalnog pojasa i one u
unutra$njosti. Kod spomenika Pule i okolice vidljiva je
jednostavnija arhitektonika, skromnije su dekorirane flo-
realno-vegetabilnim i ornamentalnim ukrasom, ne poja-
vljuje se ljudski lik, ve¢ samo likovi stiliziranih Zivotinja
i predmeta. Druga je grupa ara iz unutraSnjosti sa
srediStem u Buzetu. Kod njih su prisutni prizori sa
Zivotinjskim 1 ljudskim likovima, arhitektonika je ara
slozenije ra$¢lambe, a dekorativni su elementi izuzetno
bogati i precizno klesani. Radovi prve grupe gotovo su
sigurno djela domacih radionica, kod kojih predlozak
seze dalje u proSlost i malo se mijenja, dok su are
druge grupe manjim dijelom uvezene iz akvilejskih ra-
dionica, a dijelom izradene u domaéim radionicama pod
utjecajem akvilejskih predlozaka.

Ovdje je vazno istaknuti odnos uvezenih radova 1 djela
lokalne proizvodnje, buduéi da importirana djela najcesce
sadrze izraZenije klasine motive i oblikovanje koje odstu-
pa od uobicajene domaée produkcije. Postoji i druga
grupa uvezenih radova koji dolaze iz vecih i znacajnijih
radionica provincijskih srediSta; oni nisu do kraja zavrSeni,
ve¢ bivaju doradeni (bilo da se radi o uklesavanju natpisa
ili reljefnih prikaza) u lokalnim radionicama.

Ne postoji jedinstvo lako preponatljive “rimske umjet-
nosti”’, pa tako ni skulpture, ve¢ se mora re¢i kako
postoji veliki broj izrazaja koji istodobno sadrze i opce
1 pojedina¢no. Mnozina izraza je bitno odredenje rimske
umjetnosti: postoji opce likovno naslijede, a Sirenjem se
uklju¢uju komponente raznih lokalnih sredi$ta umjetno-
sti, koja su istodobno rimska sadasnjost i bastina. Pojam
“rimska umjetnost” stvara se na osnovi $irokoga spektra
svih umjetnickih izraza koje upoznaje ili koje je naslije-
dio Rim, obuhvativsi ih svojom drzavom. Tme se ostva-
ruje razli¢itost jedinstva rimske umjetnosti, a posebno
skulpture.

Predrag Vukovi¢

SELECTED EXAMPLES OF ROMAN SEPULCHRAL
ARAE IN ISTRIA

On the territory of Roman Histria one can find almost all types of se-
pulchral sculpture known in archeology and art history, a fact testifying to
the care given to burial rites. It is the aim of this paper to throw more light
on the Roman arae in Istria, where they form a separate group of sepui-
chral monuments, and stress their basic iconographic and artistic charac-

teristics.

The ara is a sepulchral object in the form of a cube-shaped stone altar
found on all elevated spots and places of sacrifice (where offerings were
burned). They consist of an elaborated base, cubic body with a conical
trabeation and an attic with pulvinus. The body and attic are usually dec-
orated with reliefs often bearing an inscription at the front, with sculptures

in relief on the sides and attic.

On the arae surviving along the coast of Istria there are no represen-
tations of human figures. On the other hand, those located in the hinter-
land are marked by richer and more varied relief ornamentation including
floreal-vegetable motifs and animal and human figures. On this basis the
author divides the surviving arae of Istria into two groups: a smaller group
located in the coastal Pula area, and the other located inland in the Buzet
area and influenced by the workshops of Aquileia.

The author stresses the difference between imported items and those
of local origin. These artifacts are contrasted: the imports tend to be more
classical in motifs and shape. However, one group of imported items came
from some larger and better known workshops located in provincial cen-
tres; they were not completely finished, receiveding the final touches
(carved inscriptions or reliefs) in the local workshops. The 9 arae present-
ed in this paper show a certain regularity of modelling and artistic expres-
sion corresponding to characteristics commonly found in Roman sepul-

chral sculpture.
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