S plitska Galerija umjetnina je nabavila god. 1947., reljef sa
prikazom sv. Jeronimia v spilji. Reljef je visok 39 cm, a Sirok 36
cm. Materijal je trogirski ili segetski kamen, ali je dobio Zutu i
zagasito sivkastu patinu, te nam vise doc¢arava utisak slonove
kosti, nego li kamena. Reljef je uckviren jednostavnom profila-
cijom. Bradati svetac sjedi na hridi, u udubini spilje. Odjeven je
u kratki haljetak i kostrijet, podbcéen je rukom, drzi u ruci stap,
a na kamen je polozio otvorenu knjigu iz koje ¢ita. U jednoj
udubini lezi njegov lav, iz druge proviruje skorpion, iz treée zmi-
ja, sve simbcli¢éne Zivotinje povezane uz ikonografski prikaz ovog
crkvenog pisca. U jednoj rupi su knjige. Uz noge sveca je polo-
zen kardinalski 3esir. Svetac je mriav asketski tip. Duga doliho-
kefalna glava ima naglasene vilice i ¢eonu kost, a brada po-
ja¢ava njezinu duljinu. Jednako tako istaknutu i naglasenu du-
ljiinu i mr$avost imaju ruke i noge, a suhu tvrdoéu izvedbe i na-
glasenu asketsku karakteristiku ima ¢itav lik, koji je na prednjem
planu duboke spilje. Kamenje spilje tretirano je kao neki rano-
renesansni bugnato, ili {03 vide, kao cne slikarske pomalo fan-
tastiéne spilje sa religioznih kompozicija ranih firentinskih maj-
stora petnaestog stoljeéa poput Botticellija, Filippa ili Filippina
Lippija. U' donjem uokvirenom dijelu reljefa je grb, uokviren
dvama rasirenim krilima?). _

Kompozicija je vrlo fina. Mirno i prirodno siedi svetac, a
finu igru linija tvore noge i §tap, u zajedni¢ko| majstorski kom-
poniranoj cjelini. Nenametljivo su postavljeni likovi Zivotinja.
Osje¢a se pomalo atmosfera pric¢e u finoj uskladenosti detalja i
cieline.

Trazeéi analogije u dalmatinskoj umjetnosti s ovim! reljefom
nailazimo ve¢ na prvi pogled srodnost sa reljefom, koji je maj-
stor Andrija Alesi iz Draca, dak Jurja Dalmatinea i suradnik Ni-
kole Firentinca, izdjelao u splitskoj kapeli sv. Jeronima na Mar-
jonu g. 1480. Analogije su tako goleme, da se moze govoriti o
identi¢nosti. Ista je impostacija lika, isti su mu oblici, obradba
detalja, tip mr$avog i kostunjavog sveca dolihokefalne glave,
izradba pozadine, zivotinje u spilji i ostalo. Isklju¢éena je mo-
guénost kopije, jer je sigurna tradicija reljefa od preko 200 go-
dina, a pocetkom 1700. nema moguénosti da bi se, u jeku ba-
roka, kopirao oltarni reljef usamljene eremitaze, i to tako, da se
po kvaliteti nadmasi original. Moje je misljenje, da je ovaj van-
redni reljef originalno djelo Andrije Alesija, i to jedno od nje-
govih najboljih, a da je po njemu sam majstor sa svojom splif=

?
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skom radionicom uéinio relief na Marjanu, nadodavsi pobocne
figure sv. lvana Krstitelja i sv. Antuna Opata, te grupu Pieta u
luneti marjanskog retabla.

Ovai relief iz sredine druge polovine 15. stolje¢a, oko 1475.
—1480. godine, ima sve Alesijeve osobine: slikarsku obradbu
pozadine, mriave kostunjave:likove, cbradbu glava i udova,
imjpostaciju figura i zanimljivu sintezu.kasne gotike i rane re-
nesanse, koja je najoditija bas v radovima njegova dlijeta.

| s ostalim Alesijevim radovima ima ovaj reljef iz Galerije
ocitih analegijo. Da ne spomenemo ostale likove svetaca v fro-
girskoj kapeli sv. lvana, u kojima je jak pecai njegove liénosti,
treba samo uporediti ovog sv. Jeronima sa kipom sv. Jeronima u
trogirskoj kapeli i sa reljefom sv. Jeronima v trogirskoj krstionici,
a da se vide frapantne analcgije u oblikovanju, postavi, detalji-
ma i opéem duhu. Golema je i sli¢nost lavova na splitskom, re-
liefu i onih na ovim dvijema trogirskim skulpturamia. U trogirskom
se reljefu osjeca vise mladi majstor Jurjeve 3kole, slobodniii i
snazniji, u splitskom je majstor zreliji, smireniji, pozna vec rene-
sansu i njezin duh. A sva ova tri Alesijeva pnkaza sv. Jeronima
u spilji, i trogwskl iz g. 1467., i ovaj, i onaj u kapelici na Marjanu
iz g. 1480. vezu i nesumnijive ikonografske veze.

Na donjem dijelu reliefa je grb sa krilima. Sliénu dekoro-
tivau pojavu inace susreéempo na radovima suvremenim Alesiju u
S$ibenskoj stolnoj crkvi. Jos je probiemotiéna identifikacija viasni-
ka grba. Slican grb, somo $ie je na nosem reljefu ovalno polje
umijesto $tita, imaju koréulanski Ismaelis-Gabrielis, dubrovacki
Menéeti¢i, zadarski Nassi, splitski Alberti, ali je svaki pokusaj
utvrdenja- viasnika preuzemn Hvarska obltell kojoj je bio ovaj
reljef u dugogodisnjem vlasnistvu bila je puéanska, a s njom po-.
vezane aristokratske obitelji imale su drugaéije grbove. Nije mo-
guée vtvrditi na bazi podataka koje posjedujemo, kako je reljef
dospio u Hvar i gdje se krez stolje¢a nalozio.

" Povodom ovog znacajnog, dosad nepoznatog rada maijstora
Andriie Alesija, a v vezi sa nekoliko novih pedataka i atribucija,
rekonstruira¢emo ovdje rad Alesija u Splitu. Za rijetko kojeg od
nasih mojstera 15. stoljeéa imamo tcliko poznatih podataka kao
za Aledijo, a-ipak mnogo preblema ostaje ofvoreno.

Alesi se rodio u Drogu u Albaniii oko g. 14252). Prvi doku-
menat koji ga spominje, nailazi ga, kac dje¢aka, na radu kod
kamenara Marka Petrova iz Troje u Markovoj radicnici v Zadru
g. 1455%). Kao dvadesetgodisnji miadi¢ redi g. 1445. Andrija u
radionici Jurja Dalmatinca?).

Prvi veliki samostalan rad Alesijo, za koga su nam se so-
¢uvali podaci, kapela je sv. Katarine v splitskoj crkvi sv. Dome-
nika, koju je morao podi¢i po uzeru na Jurjevu kapelu sv. Arnira
u <phfrsk|h benediktinki®). U tom su mu radu bili pomoénici do-
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maéi majstori Marin Bizaski i Marin Veselikovié. Rad se odyijao
od g. 1448. do g. 14509). U Splitu je radio Alesi i za opéinu, mozda
na vijeénici koju je, v ranim decenijima 15. stolje¢a, sagradio
grad za svoje vijece. U radu za splitsku Komunu susreéemio Ale-
Sija g. 14517). Godine 1452. nastavio je Andrija u Jakinu preki-
nutu suradnju sa majstorom Jurjem®), ali se te iste godine laéa
drugoga velikog pothvata v Dalmaciji, rada na kapeli Crnote
crkvi sv. lvana Evandelista na Rabu?). Tada se vratio u Splif i
uzeo u svoju klesarsku radionicu kao pomo¢nike Jakova Brajiéa,
Jurja Gradomilovié¢a i Stiepana Koperovica'®). Neki raéuni koje
mu splitska cpéina plaé¢a sviedoée o daljim radovima za opéin-
sko vijecell).

U Rabu radi ponovo, ziveci u Splitu i drzeé¢i v Splitu radi-
onu, od g. 1456. do g. 14612, a iste g. 1461. daje u najam svoju
splitsku kuéu nekom lvanu Augustinovu za 55 lira godisnje’s).
Nije nam poznat umjetnikov rad od g. 1461. do g. 1466., ali ga
iza toga susre¢emo u Trogiru, u jeku rada. Tu je ostavio .svoje
najznacajnije djelo: trogirsku krstionicu, dovrienu g. 1467., kojs
je tih godina jamaéno radio i v kojoj je dao sintezu svoga rada
i svojih mogucnosti.

U Trogiru sudjeluje Alesi i na radovima u kapeli sv. Ivana
Trogirskog g. 1466.—1472., zatim g. 1469. na radu oko groba
irogirskog humaniste pravnika Ivana Sobote, koji je poginuo si-
lovitom smiréu i lvanova sina Simuna koga je u Veneciji ubio iz
zasjede nozem g. 1467. kapetan Marin Andreis. Na njihovom! je
grobu postavila ki¢eni epitaf lvanova Zzena Katarina. Velikim ana-
logijama micZzemo smatrati sigurnim i rad Alesija<na tregirskim
palac¢ama Torlon i Cipiko. Cyvu drugu, koja nosi jok peéat Ale-
sijeve liénosti, podigao je Korijolan Veliki Cipiko (1425.—1493.)
humanisticki pjesnik i soprakomit trogirskih galija, pisac djela
»De bello Asiatico« i autor prvih nasih pomorskih memoara. Rad
Aledija v Trogiru ie zaokruzena cjelina). G. 1472. povjeravaju
Alesi i renesansni kipar Nikola Firentinac, uz kojeg je Alesi u
Trogiru radio, zastupstvo svojih interesa gradanina Stjepany
Testi. |

Uredivsi svoje poslove u domovini cdlaze Andrija i Nikola
g. 1472: na otoke Tremite, gdje su radili na portalu tamosnje cr-
kve sv. Marije'®). Za taj su rad dugovali tremitski Augustinci nji-
ma 700 dukata, te se oko toga zavladila parnica koja je doprla
¢ak do samog pape Siksta'lV, koji je bio dao g.:1474. punomoc
za nju tremitskom biskupu Blazu i o kojoj imamo zadnje vijesti
g. 1480%¢). Cko g. 1475. vrada se Alesi u Split. U Splitu on po-
pravljo zvonik stolne crkve'?), a istovremeno jmaéno radi i nas
reljef sv. Jeronima. Brejni dokumenti spominju splitski zivot maj-
stora. Onda se tu i ozenio sa Marusom de Balistis i. povecao
znatno svoje imanje u splitskom polju’®). Uzima za pomoénika
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Brac¢anina Marina Cvitani¢a®). Rad na zvoniku posviedocen nam
je dokumentima iz g. 1472., g. 1478. i g. 1480.2"). G. 1480. signira
kameni oltar u spomenutoj marjanskoj kapeli, g. 1489. uzima za
pomoénika Mihovila Hrlica iz Sibenika, a g. 1487. posini svog
ne¢aka Petra de Balistis??).

U fo je doba Splitu prijetila turska opasnost. Bosna i Srbija
bile su sasvim pokorene, a turska je vojska ve¢ harala po Dal-
maciji i Hrvatskoj. Cak do Soling doprle su turske cete. Marulic
ie, uzbuden, pisao svoju »Molitvu protiv Turkomi. Priblizavalo
se vrijeme bitke na krbavskom polju. Split se utvrdivao. U tom
podizanju fortifikacionog pasa oko grada radi i stari maijstor,
kao $to nam sviedoce dokumenti iz g. 1488%). Vijesti iz privatnog
Alesijevog Zivota u parnicamia i kupoprodmmm ugovorima osvi-
jetliuju nam poslovnu stranu njegova zivota i iza g. 1490%4). Split-
ski ga kanonik Viojevi¢ poglasuje svojim nasliednikom?). U jed-
noj se biljesci iz g. 1497. ponovno spominje u vezi sa splitskim
zvonikom?). Prije smrti sebi je sogradio grob i podigao nad-
grobnu plo¢u u splitskoj crkvici sv. Duha. Oporuku je ucinio g.
30.-VIl1.-1504., te je po njoj ostavio veliki broj zemalja crkvi i
bratovitini sv. Duha %). Te dosad neobjelodanjene dokumente,
sa spomenom brojnih polezaja u Splitu, donosim cjelovito u bi-
liesci?®). Vierojatno da je iste g. 1504. i umro?).

Prvi je dobar prikaz Alesijeve um|etn|cke linosti dao Folne-
sics3?). Cin polazi sa stanovista da je Alesi bio u skoli klesara |
graditelja oko majstora Jurja. U tregirskoj se krstionici, na na-
sliedstvu i na virtim stazamio kiéene gotike, javlja puna renesan-
sa: donateilovski puti, cvietne girlande, kanelirani pilastri. Kri-
zaju se oblici Jurja Dalmatinca i Nikole Firentinca. Majstor fino
shvaéa proster, ali uzima osnovnu arhitektensku zamisao iz obli-
ka Jupitrova hrama u Dioklecijanovoj palaci. Renesansa je bila
probudila interes za antiku. Salonitanske stele su sluzile za vzor
ranorenesansnimy reljefima. Dekorativni elementi na portalima
careva maouzoleja,sluzili su za uzorke renesansnim dekoracija-
ma. Kasetirani svod careva hrama, veé preuzet u trogirskoj kr-
stionici, dobit ¢e novu renesansnu reahzacuu u trogirskoj kapeli
SV. Ivana Ursinija.

Dok Folnesics pripisuje Alesiju u potpunosti palaéu Cipiko,
iz analize kipova u kapeli sv. Ivana, Folnesics atribuira Alesiju ki-
pove sv. Jeronima, sv. lvana Krsh’rehc i jos jednog apostola. U
tim se kostunjavim figurama javljaju mr3avi i izduljeni likovi
dugih glava i tvrdoga tretiranja, blizi gotici, vitki, katkad ne-
_spretno postavljeni, ali uvijek liéni i zanimljivi. Za svoje atribucije
Alesiju uzima zabazu kip sv. lvana u trogirskoj krstionici. Cudno
ie, da Folnesics smatra da bi Alesi sudjelovao s Nikolom Firen-
tincem na izradbi Arnirova sarkofaga iz splitske crkve benedik-
tinki, koji je sada u Kastel Luksicu.
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Na primjedbe Folnesicsa naslanjaju se Karamanovi zakljué-
ci®'). | njemu je Aledi predstavnik mijeSanja gotike i renesanse,
»rutinirani majstor, ali bez finoce, snage i invencije svojih sudru-
gova: uéitelja Jurja i druga Nikole Firentinca«. Dok se u prvim-
radovima osje¢a upliv gotike, kasnije se sve vise javljaju rene-
sansni oblici. Tipiéni su mu izduzeni kipovi sa dugim glavama i
suho nabranom: odje¢om. Opisujuéi mu radove u Trogiru i Kara-
man posvecuje paznju renesansnom ukrasu krstionice. Juraj je tu
prisutan u liséu koje se vije u dva protivna smjera, u rascvjetalim
rozetama, u kosim cetvorinama, u formi kamenice, a Nikola u
frizovima puta koji podrzavaju cvijetne girlande, u kaneliranim
pilastri¢ima, v kapitelima s akantusom i rogom obilja, sa plitkim
i konkavnim; izdupcima pilastara koji svriavaju sa Skoljkom. Re-
nesansna je i kompozicija na reljefima Kristovog Krstenja i sv.
Jeronima. Sukob renesansnih i goti¢kih forma na koru Sibenske
kaotedrale odaje i tu majstorovu ruku. Slazuéi se sa ostalim Fol-
nesicsovim atribucijoma, Karaman vidi i v kipu sv. Ivana Krsti-
telja v kapeli sv. lvana trogirskog kip zapoéet od Nikole, a do
vrsen od Andrije. S tim je u vezi znac¢ajon Karamanov spomen
renesansnog reljefa u crkvi sv. Ciprijana u Praznicama na Braéu
iz g. 1467., osobito za hronologiju renesanse v Dalmaciji.

Talijanski radovi u vezi s Alesijem gledaju u njemu o$ jedan
dokaz za njihovu tezu o Jurju Dalmatincu kao nosiocu renesan-
se u Dalmaciji®?). Jedino Venturi analizira detalino pojedina Ale-
Sijeva djela v Dalmiaciji, ali vidi, a to je preuzetno, Alesijevu ru-

" ku i u luneti bivie crkve S. Maria della Carita u Venéciji.

Analiziraju¢i cjelokupni rad Andrije Alesija izbijo nam jasno
njegova umjetni¢ka licnost. Alesi, kao jedan od boljih dake maj-
stora Jurja, proizasao je iz nase najbolje kasnogoticke skole. Na
nienim utrtim stozama zapoéeo je svoj put kipara-klesara. Su-
sret sa Nikolom Firentincem odigrao e veliku ulogu u njegovom
umjetni¢ckom razvoju. Nikola mu e pruzio osnovne renesansne
forme i otvorio mu je nove arhitektonske i ornamentalne vidike.
U plastici je sa¢uvao svoje izrazite osobine: dolihokefalne glave,
izduzena i izmucena tjelesa, slabu vijestinu i tvrdoéu modelacije,
sviesnu ili nesvijesnu produhovljenost.

lako Spli¢anin po stanovanju, zenidbom i, konacno, smréy,
Andrija Alesi nije ostavio svoje glavne radove u Splitu, ve¢ je u
Trogiru, u Sibeniku, na dalekim Tremitima ostavio glavne plo-
dove svoga stvaralastva.

Dokumentima su nam zasviedodena tri njegova rada u Spli-
tu: kapela sv. Katarine u crkvi sv. Domenika, radovi za Opéinsko

Vijeée i na zvoniku katedrale. % :

Kukuljevi¢ je objelodanio dokumenat o gradnii kapele sv.
Katarine. Domenikanci su odlu¢ili da g.1448. podignu tu kapelu
po uzoru na onu koju je par godina ranije podigao Juraj Dal-
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matinac za crkvu sv. Eufemije. Ugovor sa Andrijom Nikolinim iz
Dra¢a, a tako nam se javlja Alesi u ovom dokumentu, potpisan
4.-1.-1448., uvgovorili su fra Juraj prion i fra Grgur lektor split-
skog domenikanskog somostana, s tim da Alesi prOIbiie zid v
sredini crkve pod redovni¢kom spavaonicom i da ucini kapelu
sa lukem, svadom i ernamentima i s jednim prozorom. Za cvu
ce kopelu majstor dobiti 105 dukata. Dne 13.-VII.-1450. dobio
je Andrija za taj posao 76 dukata, a k tome mu je.obeéano jos 6
dukata u zlatu za grob plemiéke obitelji Luccari »koji je u istoj
kapeli postavio i izvajao Alesi svojom rukom«. Od kapele, gro-
bova i crkve nije ostalo ni traga, osim ulomka koji se ¢uva u ar-
heoloskom muzeju v Splitu. To je pilastar (visok 155 cm., Sirok 38
cm., dug 21 cmy), do g. 1932. vzidan v zid barokne crkve sv. Do-
menlkc koji ima izdjelane kanelire, a svriava sa izvrnutom ka-
neliranom skolikom, Taj motiv lzdubenog pilastra i skolike je ti-
pi¢an za Andriju Alesija, te se javlja i na palagi Cipiko, i na fro-
girskoj krstionici. Iznad pilastra je poprsie andela koji drZi svi-
je¢njak u ruci. Kanelirani konkavni izdupci su jako plitki, a isto
tako i skoljka. Lik andela je joko osteéen. Analiza lika andela e
stoga nemoguca. Lik je plosan. Dosta tvrdo nabranu haljinu ozi-
vljuju ukrstene vrpce. Svijeénjak je jednostavan; duguljast, vqh
kast. Lice je andela pomalo alesijevski izduljeno, ali- fali mu vise
od polovine. Na pilastar se naslanja polukolona, te je oéita nje-
gova uloga u okviru same kapele. Golemih analogija sa ovim
pilastrom i taéno rijesenje njegove funkcije imamo u rapskoj stol-
noj crkvi. Dva sliéna andela sa svije¢njakom u ruci, prikazana
do prsiju, na pilastrima, sa kanelurama i skohkama I sa polu-
stupi¢em' imamo sa jedne i s druge strane uloza u rapsku stolni-
cu: No i ta dva pilastra su postavljena dekorativno. Funkcionalnu
upotrebu ovoga tipa pilastra imamo u kapelama bivie rapske
stelnice. Ti pilastri sa grbovima, na kojima je figuralno poprsje
(u dva sluéaja andeo sa kandelabrom, a u jednom staracki muski
svetacki likovi) imaju naslonjen polustupi¢ sa kojim poéinje niz
slobodnih stupiéa sa trilebiranim: Siljastim lukovima koji tvore
ogradu sa jedne i s druge strane centralnog ulaza v samu ka-
pelu. Svi ovi rapski primjeri ograda kapela vrlo su instruktivni,
te nam u potpunosti oznaduju ulogu splitskog pilastra, koji je
zakljuéivao lijevi zidi¢ od stupova na splitskoj kapeli sv. Kata-
rine. | te rapske ograde, i figure na njima, u potpunosti odgova-
raju Alesijevu vremenu i stilu njegova vremena, samo se u de-
’roliima odvajaju od njegovih glavnih karakteristika, te su jo-
macno rad dlijeta njegove radionice, quo to ovdje dokozup Fi-
skovié.

Nesuminjive direktne ili indirektne veze ovih ograda sa onom
iz splitske domenikanske kapele o¢iti su dokaz o analegijoma
izmedu raznih proizvoda njegova rada i dijelovanja njegove ra-
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duonnce Dok nam kom»parucngc sa rapskim urangn’nmo ocitc of-
kriva, ulogu sph’rskoga pilastra, ne znamo nista sigurna za par
gotickih kapitela i fragmenata nadenih u materijaly stare dome-
nikanske crkve, Tih par goti¢kih kapitela, nadenih kao mm‘eriicil
u crkvi kao jo§ par ulemaka tesko se moze direktno i sigurno
povezati uz samu kapelu, a ne uz cstale d||e|ove crkve, ali ni ne
doprinose nista novaga.

Alesi ‘je radio i za splitsku Opéinu. Po ugovory ed 15.-X1.-
1445. plaiio je podknez neki dug Alesiju. Po drugom ugovoru
od 25.-VI.-1451. dali su, za splitskog kneza Donata Barbara,
Alesiju jedno zemljiste na polozaju Sdoria, kao nagradu za nje-
gov rad. U ¢emu se sastojao rad Alesija za knéza i cpéinu? Po
jednom treéem ugoveru od 4.-11.-1455. Alesi se poziva na svoje
vlastite radove kao uzorke i'te na »Palatiume, kuéu nekog tr-
govca ser Venturu i rad za Kolana u-Robu. Kako se dokumenat
ugovara u Sphfu jomacno ie, da su prva dva rada u Splity; dok
se za freceg izri¢ito spominje Rab. Koja je bila ta pclaco Ser
Venture ne zname, a samo nam ncvi arhivski naloz moze rasvi-
jetliti problem. Ste se tice »Palatiuma« vrlo je vierojatno da je to
bila palaéa knezeva (Polo‘fium Comitis, Palazzo del Conte, ili
samo Palatium), koja nam' se sa¢uvale samo u starim nacrtima
cphfskog Narodnog Trga. Uzevsi kac mnogo manju moguénost
da ie Alesi radio za paladu Vijeénice, zadrzat éemo se malo na
poznatim nam podacima o njoj.

Prva je splitska opéinska vijeénica podignuta u 13. stoljecu.
U splitskom statutu iz g. 1312. spominje se, da je palaca bila pri
kraju gradnje®). Kad je Split potpac ped vlast mletacku, zatra-
zili su gradani od republike, kcja' je na poéetku nastojala da sa-
¢uva vanjske oblike gradske autoncmije, do se'palaca obnovi®4).
Mletacka je viast dala g. 1431. potperu za gradnju®). Palaca je
bila uglavnom dovriena za gredskog kneza Marka Morosinija,
g. 1433., po poznatcm natpisu na procelju palaée®). Za grad-
skog kneza Delfing, koii je bio upravnik grada g. 1437. i g. 1451.
—1453., radila se je mala loza, te se, mozda ali s malo vjero-
. jatnosti, na nju cdnosi dokumengat iz g. 1451. Ta se »loggefta«
naslanja kao mosti¢ na samu palacu i spaja ju sa palaéom Go-
risio. Motiv male loze na mosti¢u; nalazimo ¢eéée u talijanskoj
kasnogotickoj civilnoj arhitekturi. Tipi¢an je primjer zatc pa-
pinska loza u Viterbu. Lijepi je dekcrativni efekt bio postignut sa
sada otu¢enim lavom sv. Marka i trima dupinima, a fo je bio
grb kneza Delfina. Kapiteli loze su jednostavni lisnati kasnogo-
ticki kapiteli, bez' mnogo orgmalncsh Udio Alesija, ako ga je
bilo, mora da je bic malen, tim vise sto se tu ne osje¢a pecaf Jur-
jeve kicene gotike, koju je Alesi volio. Kip sv. Lovre, koji ‘se na-
lozio na procelju vijeénice, a u vezi sa kapelom, isto tako sa
grbom kneza Delfing, sada se nalazi u crkvi sv. Lovre u Pozdl-
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gradu. Taj kameni polikromirani kip o8 je, trom i tvrd, neraz-
mijernih oblika i skoro romanié¢ke koncepcije, te se odvaja od
Alesijevih radova, i ne moze se s njim povezati. Tek ée noVi ar-
hivski nalazi jasno otkriti koje je radove Andrija Alesi radio za
splitsku komunu.

Jos maniji znaéaj imaju za nas radovi Aledija na splitskom
zvoniku. Po ugovoru od 30.-X1.-1472. Alesi je obeéao da ce sa
Nikolom Firentincem uéiniti na zvoniku neke radove, a taj ¢e
se posdo sastojati u »mijenjanju nekih stupiéa i v drugim rod-
njamac, kao §to pise u ugovoru. Po drugom dokumentu od 6.-11.-
1478. dobija Alesi za radove nai zvoniku 50 dukata. Najznacaj-
niji je dokument od 12.-1.-1480., po kome Ales$i obe¢ava da ce
»skinuti stare ploc¢e koje se nalaze iznad hodnika koji spaja zvo-
nik i crkvu i potpuno porusiti staru sterrativ« a uéiniti novu i évr-
stu, kroz koju ne¢e mo¢i da proteée voda i koja ¢e biti poplo-
¢ana sa novim jakim plo¢amac. | stare ée ploce biti upotrebliene,
a stara sjedala popravljena. K tome ée uéiniti i stube koje vode
sa ovog mosti¢a u zvonik, a sav ée taj rad biti dovr$en do kolo-
voza 1480. Dok nam ugovor g. 1478. nista ne precizira, onaqj iz
1480. g. nam detaljno spominje popravke skroz tehni¢ke naravi.
Sasvim je medutim taéno istaknuto, da ée radovi iz g. 1472. biti
nadglavci iznad sredi$njih dvojnih stupi¢a na cetvrtom spraty,
koji se odvajaju od drugih karakteristiénom stilizacijom svoga
liséa. Originalni komad tih naglavaka ¢uva se u solinskom Tu-
skulumu, vzidan tu u dekorativne svrhe¥).

Najinteresantniji Alesijev rad u Splitu je kameni oltar v cr-
kvici sv. Jere na Marjanu, koji smo uporedo analizirali kod ispi-
tivanja atribucije reljefa sv. Jere, na pocetku nase studije. Ispod
reljefa koji ie, kako smo rekli, siguran rad njegove radionice uz
niegovu liénu saradnju i po njegovu modelu, nalazi se natpis:

PBRO IOANNI DIVl HIERONIMI EMULO ANDREAS LAPICIDA
DONO MCCCCLXXX

Reljef dakle potiece iz posljednje faze majstorova Zzivota, a po-
klon je pustinjaku, sve¢eniku Ivanu »takmacu bozanskog Jeroni-
ma<.- Ko je bio taj svecenik Ivan ne znamo. Na reljefu je u sre-
dini prikaz sv. Jeronima v spilji, a za taj dio imamo vzor v re-
liefu iz Galerije, dok su sa strana likovi sv. lvana Krstitelja i sv.
Antuna pustinjaka. U luneti je Pietd. Dok smo sredisnji reljef sv.
Jere ved analizirali, i na ostalim se reljefima vidi peéat njegove
licnosti, iako nam neku opreznost u pripisivanju njemy samome
namece neka dosta sirova rusti¢nost, koju jamaéno potencira
neuvkusna cbnovljena pelihromija. | sveci ovdje imaju tipi¢ne
‘njegove osobine: dolihokefalne glave, duge brade sa paralelnim
prugicama, haljine ili haljetci koji se kruto nabiru niz tijelo, mr-
s$avi udovi i njihovo drzanie, karakteristiéna obradba nogu i ru-
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ku ,opéa plasticka postava lika i t. d. On je uéinio ovdije svog
¢etvrtog sv. Ivana Krshfel;al I svog treceg sv. Jeronima, ali uvi-
‘jek imamo varijacije istog sadrzaja. Dok je Firentincev u‘pllv bio
tak u ukrasu i u arhitektonskim elementima, ostaje jos goticka tvr-
doca i provincijalna konzervativnost. Njegovi likovi, osobito na
ovom retablu, nose u sebi ve¢ pomalo zakrzljalu bastinu pre-
zivljele gotike, koja je u doba svoga sjaja i te kako znala da ta
mr3avost, visina, elegancija, nemir i svinutost zna¢e mnogo kao
faktori |edne likovne plasti¢ke interpretacije.

Jos§ jedan rad u Splitu povezujem uz Andriju Alesija i nje-
-govu radionicu. To je retabl u crkvici Betlehema.na Marjanu3®).
Jako je mnogo ostecen, rdavo restauriran g. 1927. od nekog ne-
viestog klesara Voltolinija, tako da prava analiza: nije vopée mo-
guca. Citavi su dijelovi izmijenjeni, cbradba novih je rdava. Sa-
¢uvana nam je dodude priliéno losa fotografija istoga reljefa
prije tog nespretnog popravka. U ovom starom stanju bio je,
pred dvadeset godina, gornji dio sastavljen od tri kamena blo-
ka, koju su zajedno tvorili polukruznu lunetu, na kojoj je bio na
srednjem dijelu reljef Razapinjonja. Desni je isje¢ak bio vrlo oste-
¢en. lzmedu gornjeg i donjeg dijela bio je nespretni kamen, dok
su detalji donjeg, glavnog dijela bili slabo spojeni malterom. Pri
cbnovi, umjesto popravka, dobili smo neukusnu krpariju. Ta
osteéenja i popravci oduzeli su reljefu njegovu ljepotu.

Na sredini donjeg dijela prikazano je Isusovo porodenie.
Kipar je, kao $to Karaman ispravne primjecuje®), a kao $to smo
vidjeli i na obim reljefima sv. Jere na Marjanu i v Galeriji, po-
znavao slikarstvo rane renesanse i povodio se u mnogocemu za
njim. U stalici, oko djeteta na pelenici, kle¢e sv. Josip i Bogoro-
dica sa sklopljenim rukama. Na rubu su Stvoritelj i andeli. lzrad-
ba je beskrvna, neplasti¢na, &isto slikarska. Likovi nemaiju skulp-
torske snage. Nabori se mirno i paralelno spudtaju niz tjelesa li-
kova. Prostor je bez dimenzija, plosan i plitak. Nesuminjiv je utje-
caj slikarstva, na pr. sliénost sa »Porodenjem« od Filippa Lippija
u Galeriji Akademije u Firenci??). S desne je strane lvan Krstitelj,
no ovdije je on jako restauriran. Tijelo je mravo i izduljeno, ko-
$tunjavo i izmuéeno. Noge su u dosta nespretnom stavu, dok su
ruke karakteristiéno vodoravno polozene. Glava je duga, doli-
hokefalna. Duga brada i visoko ¢elo tvere jajolik oval. Stav ti-
iela je klimav, nestalan: Sli¢an je i suprotni-uspravni lik sv. Jero-
nima, s druge strane reljiefa Porodenja. | tu je lik mriav, visok,
- kostunjav. U rukama drzi otvorenu knjigu. Jedini sacuvani pila-
stri¢ tipi¢an je za zadnje decenije naseg 15. st. sa- plosnimi komk-
¢ poz#rmm kapitelom. U reliefu gornjeg dijela: Marija Magdalena
i lvan cko Raspela ima_ vise oloshcne snage, o||‘1e cielina gohcka
u zamisli i u de'rolumq St , ‘ ~
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Ako uporedimo Alesijeve likove iz Trogira, lvana iz krsti-
onice, lvana iz kapele sv. lvana i nepoznatog apostola iz iste
kapele, oéita je slicnost. Isto je Ovbllkovctme cieline i detalja, li-
kovno shvacanje, samo 3to cvdje osje¢amo ili tvrdoéu radionice
tli drhtavu ruku osfcqelog miajstora. Potpuno mozemo i tu, na-
glasivii samo da su opée oschine iste, ali da je izvedba grubl|o
i vise da¢ka, radioni¢ka, primjeniti Venturiievu ocjenu trogirskih
kipova. | tu se javljaju pcmolo Jurjevske figure sa ¢udno izdu-
lienim formamga, u pologamm‘ valovitim kretnjama, sa kosom
koja se spusta u simetriénim éupercima, sa naborima koji kao da
su zeljezom izdubeni i nabroni. Apostol iz trogirske kapele ima
jednako tretiranje i stav ruku i odjeée, kao i nas Jeronim, a Krist
iz Kritenja ima isto veliku sli¢ncst. Alesi je, poslije boravka u Tro-
giru, bio v ltaliji (Tremiti) i tu se mogao upoznati sa renesansnim
slikarstvem. On nije mogao da se uzivi potpuno u nacin rene-
sanse, ve¢ samo u njezin crnamenat, ali se znao prilagoditi i pri-
miti tude uplive i preuzeti susretane predloske. Dugi dodir sa
Nikolom je Alesiju sasma pribliZio dekorativne elemente, a novo
se doba osje¢a u novim chlicima. Kao dobar proizved njegove
radionice, izveden ped njegovim vodstvom, stavio bih ovaj rad
u docba posliednjeg njegovog boravka u Splitu, nekako oko
1485.—1495.

Kao daleka umijetnicka kenzekvencija ovih Alesijevih oltara
ie kamena pala v crkvi Cospe ed sedam Zalosti na Mejama, na-
stala mnogo kasnije, koja je sacuvala tipi¢an raspored ovih dviju
na Marjonu, ali ko'a ima neku puninu i neku novu koncepciju,
koja nam dozivar pred oéi i kasnu renesansu i barok#?).

Mali relief. sv. Jercnima ima, v okviru Alesijevog rada v
Splitu, koji smo detaljno cnchznrah, svoje odredeno i likovno i
histerijsko znaéenje. On sviedoéi i ¢ minogobrojnim  zalutalim
radovima iz njegove rodicne diliem éitave Dalmacije, koji nose
niegove dobre i lcie oscbine, peéct njegove karakieristiéne li¢-
nosti i vitalitet niegovog individualnog likovnog izraza.

Alesi je dosao iz Albanije, ali se saZivio sa nascm sredinom.
Imao je sre¢u da se, u tregiénim i krvavim miomentima Skender-
begovih borbi, no$ao v Dalmaciji, v priliéno mirnoj sredini, ko-
joi su Turci bili jo§ uvijek pozadinom, premda blizom pozadi-
nom. Iste godine kad je pala Kruja (g. 1468.), posliednja pred-
straza albanske slobode, Alesi dize trogirsku krstionicu. No, ta
- ne znadi da on nije imao dedira sa svojim rodnim krajem. Mozda
- se, dapace vieroiatno, kroz megove dolihckefalne likove i kroz
oblike njegovog likovnog izrazaja latentno javlja albanski duh.
Uzivivii se v nasu umqefnlcku cielinu, ve¢ kao miadi dak Jurja
Dalmatinca, najveéeg naseg majstora kasne gotike, a zatim kao
suradnik Nikole Firentinca, Andrija Alesi postaje tre¢a najzna-
¢ajnija licnost tog prelazncg vremena i po tome ima svoju ulogu
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i svoje znacenje u dalmatinskoj umjetnosti. lako nije domadi
majstor u uzem smislu, kao poduzetnik radionice sa brojnim hr-
vatskim klesarima, kiparima i graditeljima, kao umjetnik koji je
ostavio skoro sva svoja djela u nasoj zemlji, Andrija Aledi ima
svoje mjesto i u okviru rada domacih majstora petnaestoga sto-
lieca.
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i posjednik, Jadranski Dnevnik, Split 5. IX. 1936.

25) Kukuljevié o. c. p. 9

26) Kukuljevié¢ o. c. p. 9

27) Kolendi¢: »Grob A. AleSia u Splitu« u Glasniku Skopskog nauc-
nog drustva 1925, I. sv. 2, p. 491.

28) U jednom nevezanom svesku arhiva Sv. Duha u Sphtu imamo
ahjedecu notu na strani 1: 1304, 30 Agosto. Instrumento in carta perga-
mina. Andrea Alessi Ducassinovich fa dono alla Confrategnita di San Spi- ‘
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rito: un terren a piano di vreteni 15. Confina col signor Lorenzo Arneri,
con terre della chiesa e casa; un terren a Smerdechiaz di vreteni 4. Con-
fina con gli eredi gqm Doimo Zanci et Alberti, a San Martin de Kuccia e
Nicolo Joscovich; un livello perpetuo a Sdoria di vreteni 5 all’anno, paga
gli eredi di-gm Michiel favro e quelli del gqm Martin suo fradelloc. Ova
se biljeSka mnalazi u knjizi koja sadrzi registar dobara crkve Sv. Duha, te
je bez naslova. Rukopis je iz XVII v. Oc¢ita je greska 1304 za 1504, koja
se provla¢i i u drugoj knjizi. U vezanom rukopisu — maime — pod na-
slovom: »Libro di livelli di fondi stabili« iz g. 1789—1782 imamo ove bi-
1jeske, pod koje su se upisivala redovna placanja zemljarine:

Anno 1304, 30 Agosto: Instrumento in carta pergamina, Andrea
Alessio Ducassovich (!) dona alla Contraternita di S. Spirito un teren
a Nastovljach, di vreteni sette; confinava strada publica e quelli di La-
varcovich e quelli di Svagagnich. Hora confina da levante rdo sign. Pietro
Boxich, da mezzo di vle Capitolo, da tramontana il sign. Capitan Pietro
Tartaglia, da bora via publica (f. 1 r.).

Anno 1504, 30 Agosto: Instrumento in carta pergamina, Andrea
Alessio Ducassinovich dona alla Confraternita di S. Spirito un terreno a
Sgnan, di vreteni quatro; confinava con la scuolla, e la chiesa, e strada
publica, da tramontana, da mezzodi e da sirocco vle Capitolo. Questo ter-
reno viene tenuto a livello da Zuane Puoia, e paga all’anno lire sei dico
5 2.2,

Anno 1504, 30 agosto. Instrumento in carta pergamina, Andrea
Alessio Ducassinovich dona alla Confraternita di S. Spirito tre livelli 1i
qualli ha imposto al cargo delle case, un pezzo di terreno, quali ha donato
alle figliuole il qd Luca de Balistris, paga lire 5 cadauna di esse case. La
meta d’altra delle due case (posta alla francha porta vicina alla B. V.
M. di Campanil) viene tenuta a livello da Zorzi Escheriza, confina di
mezzo con strada publica, da tramontana la sigra. Elena relita del sign.
Giulio Acutis, da bora sign. conte Iseppo Milesi e da scirocco strada pu-
blica; paga all’anno lire due e mezzo, dico (f. 3 r.).

A. 1504, 30 Agosto: »Instrumento in carta pergamina; Andrea Ales-
sic Ducassinovich dona alla Confraternita di S. Spirito tre liveli 1i ‘quali
ha imposto al cargo delle case un pezzo di terreno, quali ha donato alle
figliuole il qm Luca de Balistris paga lire 5 cadauna d’esse case. Una di
detle case, posta alle franche porte vicino B. V. M. del Campanil viene
tenuta a livello dal Sigr. Conte Iseppo Milesi, confina da mezzo con Tad-’
dia Bakotich, e Zorzi Eschariza, da tramontana rdissimo Canonico Babich,
da bora sigr. Zuane Boghetich (f. 4 r.)«.

A. 1504, 30 Agosto: sInstrumento in carta pergamina; Andrea Ales-
sio Ducassinovich dona alla Confraternita di S. Spirito tre livelli, lisquali
ha imposto al cargo un pezzo di terreno, quali ha donato alle figliuole il .
qd Luca de Balistris paga lire cinque cadauna d’esse. La sigra Elena relita
del qd sigr. Giulio Acutis tiene a livello una di dette case, a livello, posta
alle franche porte vicino alla B. V. M. del Campanil confina da mezzo di
strada e scalle dalla Madona del Campanile, da tramontana strada o cor-
tile del sigr. Budrovich et Babich, da bora casa del sigr. Can(oni)co
Babich, da sirocco Taddia Bakotich, e Zorzi Eschariza, paga all’anno lire
cinque, dico (f. 5 r.)«

U ovim biljeskama, koje su prepisane iz originalne oporuke kipara
Andrije Alesija od 30 kolovoza 1504, uz pogreSno ¢itanje godine (1304
mjesto 1504), zbog nepoznavanja rukopisa, javlja se i pogreSno ¢&itanje
cognomena. Dok je na oporuci jamaéno pisalo Durachinus, transkriptori
su to iskvarili u Duecassinovic i Ducassovich. Par pogreSaka ima i u &i-
tanju pojedinih poloZaja u Splitu.

29) Natpis na grobu, u crkvi sv. Duha je publicirao prvi Kukuljevié
n Slovniku o. c. p. 9.
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