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TRADICIJSKA KAZIVANJA | SCENSKI IZRAZ DJECE PREDSKOLSKE DOBI

Sazetak: Kazivanja starih tradicijskih siZea djeci obogacuje i oplemenjuje Zivot i
pridonosi njihovom cjelokupnom razvoju. No, da bi dijete uopce moglo u potpu-
nosti doZivjeti ljepotu usmenog stvaralastva, potrebno mu ga je pribliZiti. Jedan
od nacina svakako je adaptacija i dramatizacija tradicijskih pricanja za potrebe
scenskog izraza. Predaje, bajke, basne i legende dio su kulturnog identiteta, a
njihovu duboku ukorijenjenost u lokalni ambijent potvrduje i Cinjenica da su ¢esto
predlozak dramskom izrazu u radu s djecom predskolske dobi.

Kljucne rijeci: drama, adaptacija, dramatizacija,dijete, usmeno stvaralastvo
Umjetnost, scensko izraZavanje i dijete
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Odgoj djeteta mozemo definirati kao dozrijevanje djeteta u procesu
aktivnog spoznavanja svijeta i njegovo suocavanje sa svijetom (Skufli¢-Horvat,
1995). U tom procesu vaznu ulogu ima umjetnost koja je posebna ljudska
djelatnost. Osimstvaralackogcinaonapodrazumijevarazvojsposobnostiestetskog
izrazavanja. Dakle, na razne nacine pomaze u odgoju® djeteta kao i spontanom
procesu doZivljavanja svijeta, sebe i drugih. Dijete kroz jezik umjetnosti izrazava
i odraZava svoja shvacanja, pita se o svijetu, traga za odgovorima, formirajudi
njegovu svijest i njegove osjecaje te omogucduje dublju uklju¢enost u procese koji
oslobadaju nebrojene mogucnosti stvaralastva (Radovan-Burja, 2011).

Upravo jedno od Zivih umjetnickih vrsta jest scensko izrazavanje.
Lutkarstvo objedinjuje u sebi raznolike umjetnosti kao Sto su glazba, knjizevnost
(za potrebu ovog rada usmena knjizevnost), gluma i likovna umjetnost. Nadalje,
lutkarstvo djeluje simultano na viSe osjetila kod djece zbog cega je izvor
vrijednih estetskih doZivljaja. Male dramske forme, kao i duZi lutkarski igrokazi,
mogu imati svoju duboku emotivnu i misaonu bit te biti vodene linijjom visoke
poeti¢nosti. Trebaju biti didakticki nenametljive i razbijati okvire standardne
tematike. Potom, poeti¢ne, psiholoski uvjerljive i ritmicki raznolike (Pokrivka,
1977).

Luko Paljetak zalazudi se da lutkarstvo bude umjetnost, odnosno vid
prikazivacke umjetnosti, isticao je kako je lutka likovna datost jer je umjetnicki
oblikovana bez obzira na to bila igracka ili idol (Paljetak, 2007). Pri¢anje prica
ili gledanje lutkarskih predstava moZe biti poticaj u djecjoj igri lutkom. Naime,
dijete ¢e oponasati lik iz price, bajke, kazaliSne predstave ili lutkarske predstave,
ako za njega misli da je dobar (lvon, 2010) pa im se tako omogucava istrazivanje
vlastitog svijeta imitiranjem akcija i osobina ljudi oko sebe.

1. Cilj i poticaj za temu

Potreba da se u scenski izraz integriraju usmena kazivanja proizlazi iz
Cinjenice kako djeca vole price u kojima su prisutni bajkoviti, fantazmagoric¢ni
i nadnaravni elementi. Vodedi se spoznajom da svoju tradiciju i kulturu slabo
poznajemo, a da su tradicijska kazivanja svakako dio identiteta kulturnog
stvaralastva nekog naroda, potrebno ju je izvuéi iz zaborava i zainteresirati
buduce narastaje za nju.

3 ,Dok dijete gleda predstavu iz svoje zemlje, iz svoje kulture, dijete prima one vrijed-
nosti koje njegovo drustvo smatra vrijednima, a dok gleda predstave iz drugih zemalja ono uci o
slicnostima i razlikama medu kulturama i, nadajmo se, razvija postovanje prema tim drugim kul-
turama.” (Eek, 1979, 14)
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Kriteriji odabira tekstova za scenski izraz

Zvjezdana Ladika odavno je zapazila kako dramsko djelo namijenjeno
djeci mora biti umjetnicki vrijedno. Dobra drama za djecu treba prikazivati ono
Sto se dogada u srcu i masti osobe, a jednostavna radnja moze otkriti itavo
bogatstvo meduljudskih odnosa i teznju za ocuvanjem Zivotnih vrijednosti
(Ladika, 1970). Vazno je istaknuti kako se prilikom odabira predloska za lutkarsku
izvedbu, mora voditi racuna o tekstovima koji su umjetnicki vrijedni i djeci
prihvatljivi. To su ponajprije klasi¢ne price, bajke, basne, zatim prikazi iz biljnog i
Zivotinjskog svijeta (Ladika, 1995). Odabrati tekstove za scenski izraz iz hrvatskog
usmenog stvaralastva predstavlja svakako izazov, uzmemo li u obzir ¢injenicu da
je ono knjizevno i jezi¢no blago, koje je slojevito, kreativnho, mastovito, Dragic¢
¢e dodati didakticko i edukativno (Dragi¢, 2008). Dakle, vecina tradicijskih prica
svojim sadrzajem razvijaju mastu kod djece zbog toga Sto im je sadrzaj obavijen
Cudesnim i fantasticnim. Edukativne su, jer se djeca upoznaju s tradicijom,
kulturom svojega naroda, osobito kad se susreé¢u s predajama i legendama,
koje donose sadrzaj s elementima iz nasSe povijesti. Odgojne su, jer mnoge
pric¢e, basne i poslovice donose pouku na kraju kazivanja (Ujevi¢ 2013). Nadalje,
tradicijske price poput bajki i basni, iznose pozitivna nacela, sto upuduje na eticki
karakter kazivanog.

2. Dramatizacija, adaptacija ili integracija tradicijskih kazivanja u
scenski izraz

Pod pojmom dramatizacije podrazumijevamo obradu ili adaptaciju
umjetnickog teksta i to na nacin da se cjelokupni sadrzaj podijeli na uloge likova
koji se u tom tekstu javljaju. (Stenzel, 1995). Dramatizacija moZe biti pismena i
usmena. Prije no Sto se pristupi dramatizaciji treba odrediti faze u razvoju radnje,
odrediti sukob, upoznati glavne i sporedne likove, uoditi njihove medusobne
odnose i odrediti ideju teksta (Kunié, 1991).

Kada se utvrdi osnovna tema i ideja, pocinje se obradivati tekst, koji vrlo
Cesto nije homogen pa ga je potrebno podijeliti na dijelove. Postoje tekstovi s
anegdotskom strukturom (u dva dijela) i s piramidalnom strukturom. Teodora
Vigato u knjizi Metodicki pristupi scenskoj kulturi donosi primjer piramidalne
strukture? (Vigato, 2011). Rijec je o narodnoj bajci pod naslovom Oca voli poput

4 ,Bajka Oca voli poput soli dijeli se u pet dijelova rukovodedi se piramidalnom strukturom
klasi¢noga dramskog teksta. Najprije se izdvajaju mnoga znacenja soli kao ideju predstave: sol je
nezamjenjiv zacin, ali i simbol mudrosti, prijateljstva, gostoprimstva, snage i nadmodi.

U radu na ekspoziciji upoznaju se s glavnim junacima, kraljem koji ima tri kraljevne i osnovnim
sukobom: najmlada kraljevna kaZe ocu da ga voli poput soli. Zbog toga drskog iskaza otac protjera
svoju kéer s dvora. Radni naziv ekspozicije glasi Zivot na dvoru. Dramaturski je zadatak lutkarskih
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soli, koju je Jozo Vrki¢ donio u svojoj knjizi Hrvatske bajke (Vrki¢, 1995).

S obzirom da postoji nedostatak dobrih lutkarskih predstava za izvodenje u
djecjem vrticu, preporuca se odgojiteljima da sami dramatiziraju, adaptiraju ili
scenski ilustriraju prikladne umjetnicke tekstove. No, to mogu uciniti odgojitelji
koji razumiju estetiku kazalista lutaka, a uz to imaju i literarnog talenta (Glibo,
2000). U biltenu Zbornika radova 4. okruglog stola o zavicajnosti u knjigama
za djecu i mlade Gradske knjiznice Marka Maruli¢a iz Splita, nalazi se poprili¢éan
popis grade iz hrvatske usmene bastine koji moZe biti koristan prilikom odabira
tekstova za izvedbu.

U dramatizacijama se preporucuje prepricavanje tezih mjesta koja nisu
izvediva, pa je uloga pripovjedaca u mnogim igrama veoma vazna (Glibo, 2000)
i gotovo neophodna u prikazivanju hrvatskih duzih tradicijskih oblika. Nakon $to
se odabrao prikladan tekst za dramatursku obradu, za dramatizaciju je potrebno
da tekst ima scensku radnju, unutarnju i vanjsku dramati¢nost. Pogodniji su kradi
tekstovi koji imaju konciznu fabulu pogodnu za prenosenje u dramsku radnju
te tekstovi u kojima se mozZe razviti dinamican i Ziv dijalog. Potrebno je stvoriti
plan prije dramatizacije, utvrditi liniju radnje, uskladiti redoslijed dogadanja,
misaono obuhvatiti igru u cjelini s jasnom idejom te odrediti ritam. Zatim, radnja
mora biti jednostavna bez nagomilavanja sukoba, mora imati svoj pocetak, tijek
i kraj. Izbor tekstova moZze biti i prema tipu lutke koja ga izvodi, npr. tekstovi za
igre s lutkama sjenama podnose jednostavnu dramaturgiju (basna, kratka prica,
scenska ilustracija pjesme i sl.)>(Pokrivka, 1985).

Stoga, vodedi racuna o moguénostima lutke, o granicama njenih izrazajnih moci,
o svemu Sto lutku Cini zanimljivom gledatelju, redatelj-lutkar uspjet ¢e temu
prilagoditi lutkama (Nikolin i dr., 1965).

Paljetak se zalagao za Caroliju suvremene animacije, koja se sastoji u tome da

igara u ekspoziciji docarati bezbriznost raskoSnoga Zivota. Kao osnovne znakove koji predstavljaju
dvor odabiru se straZari, predstavnici vojske i njihovo marsiranje te kraljevski bal. Na kraju uvod-
noga dijela osmisljava se razgovor iz kojega ce se razviti osnovni sukob.

Dolazi do promjene u Zivotu glavne junakinje. Bivsa se kraljevna mora baviti svakodnevnim
poslovima. Zaplet koji je dobio radni naslov Kraljevna na selu, temelji se na kontrastima: raskos i
siromastvo, bljestavilo dvora i pusta no¢, ples i rad na polju, Zelja za posjedovanjem mnogo zlata
i prezivljavanje. Sve se to odvija u etapama da bi se dobio dojam kako je proslo mnogo vremena.
U kulminaciji, radnoga naslova Starica na kraljevskom dvoru, saznaje se kako na dvoru vlada rasulo
zato $to nemaju soli. Idili¢an Zivot na selu zamijenjen je borbom za vlast na kraljevskom dvoru.
Peripetija ili preokret, Kraljevna spasava oca, nastaje u trenutku kada kraljevna odluci odnijeti
sol na kraljevski dvor i tako spasiti oca i cijelo kraljevstvo bez obzira Sto je nekada davno bila pro-
tjerana s dvora.

Rasplet ili konacno rjesenje predstavlja susret s patuljcima koji kopaju sol. Ovaj dio predstave odvi-
ja se bez rijeci, kao lutkarska igra,, (Vigato, 2011, 28).

5 U fazi pripreme djece za scensko izrazavanje nekog tradicijskog predloska moguce je
organizirati niz aktivnosti prije: npr. djecu odvesti u posjet Etnografskom muzeju, ¢itati ili prepricati
neko kazivanje, crtanje nadnaravnih bica, razgovarati s lutkom o tome Sto ce raditi i sl.
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animator uzme jednu ili najvise dvije geste, koju lutka moze izvesti i na taj nacin
ostvari prepoznatljivu licnost (Vigato, 2011). Konkretan scenski rad uglavhom
pocinje improvizacijama koje se ukomponiraju u scensku radnju. U kazalistu
lutaka potrebno je osvijestiti Zivotne situacije poput Zivih glumaca, analizirati
ih, svesti na nekoliko tipicnih gesta, nauciti pokrete koje ¢e se primijeniti na
lutke. Lutka moZe djelovati samo ako zna kako ¢e djelovati.® Pored toga sto
se pazi na ljepotu jezika tj. nain govorenja, dijalozi i monolozi u lutkarskoj
predstavi, moraju imati odredeni ritam i duljinu. Posebna pozornost posveduje
se pravilnoj izmjeni ocekivanog i neocekivanog, napetosti i smirenja. Dopustena
je komunikacija glumca i gledatelja Sto predstavi daje dodatnu Zivost (Vukonié-
Zunié¢ i Delag, 2009).

Usmena knjizevnost kao kulturno dobro tradicijskog tipa u Zivoj
komunikaciji funkcionirala je na specifi¢an nacin, a zahvaljujuéi pojedincima koji
su uvidjeli vrijednost nekog knjizevnog proizvoda, pojedini su oblici i zapisani
(u Zivoj komunikaciji postoji pojmovlje pjesma, pri¢a, narodna mudrost te neki
govornicki oblici), koji su imali primjerenu drustvenu ulogu i izvedbeni tijek. Uz
pretpostavku da stariji zapisi bolje docaravaju tradiciju, tj. Cuvaju i arhetipske
uzorke, imaju stanovitu prednost u opisu i povijesnom pregledu. Stoga su u
Povijesti hrvatske usmene knjiZevnosti, Stipe Botice, knjizevni
oblici i sav kontekst tradicijske kulture u povijesnom pogledu obradeni prema
Zanrovskom konceptu (Botica, 2013).

Klasifikacija usmene knjizevnosti prema Botici (2013) je sljedeca: lirika,
epske usmene pjesme, usmene prozne vrste (mit, bajka, predaja, legenda, basna,
anegdota i parabola, vici prianje iz Zivota), drama, jednostavni oblici (poslovica,
zagonetka), rubni usmeno knjizevni oblici (price iz svakodnevlja, grafiti i epitafi).
S obzirom na to da se u usmenim pri¢ama pripovijedani dogadaji zeli prikazati kao
stvaran, mada je izmisljen (iako se predaje Cesto pozivaju na stvarni dogadaj, one
u sebi imaju elemente fantasti¢nog), price se mogu klasificirati i prema njihovom
odnosu prema zbilji. Po toj klasifikaciji price bi bile: zbiljske (realisticne) i fikcijske
(izmisljene, misticne, fantasti¢ne). Takoder, usmenu prozu moZzemo klasificirati i
prema motivima, temama i oblicima.

6 ,U ekspoziciji predstave Oca voli poput soli potrebno je marsiranje i neka vrsta smjene
straze, zatim dostojanstveni ulazak u plesnu dvoranu, susret s kavalirom i poziv na ples. U zapletu
se improviziralo kako se ponasaju kada se sprema oluja i kako se treba ponasati kada je hladno.
Zatim slijede improvizacije na temu poljodjelskih radova (sijanje, kosenje) i ku¢anskih poslova (ku-
hanje ukusnoga jela da bi na kraju slasno pojeli ru¢ak). Posljednje su improvizacije bile na temu
kopanja koje se na kraju pretvorilo u organizirano iskopavanje soli.
Za drugu etapu bio je potreban sadrzaj price u kojemu studenti pronalaze konkretne scenske za-
datke. Treba se svakoj radnji odrediti podtekst i tako uspostaviti odnose medu likovima.
U trecoj etapi jednostavnoj fizickoj radnji treba dodati i jednostavnu govornu radnju. Studenti su
tesko mogli spojiti govor i pokret.
Vrlo brzo su se sami uvjerili da je za spoj pokreta, geste i rijeci potrebna koncentracija i mnogo
vjezbe“ (Vigato, 2011, 40).
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3. Bajka

Ono sto bajku Cini privlaénom djeci jest svakako njezina bajkovita struktura
koju obi¢no ¢ine povezani i isprepleteni elementi maste i zbilje, tj. ispreplitanje
naravnog i nadnaravnog (Botica, 2013). Dakle, ona ne odvaja realnost od
cudesnoga, fantasticno od mogucega, ali strogo odvaja dobro od zla ili lijepo od
ruznoga. Zeljni nacin ustrojstva svijeta nesvjesni je djetetov odgovor na pritisak
iz realnoga svijeta Cija je pojavnost sloZena, istina relativna, a zlo maskirano.
Bajka trazi od djeteta da se opredijeli, da bude uporno i mudro i ulijeva mu
nadu u pobjedu dobra, sto u konacnici postaje veliki kapital u kasnijem razvoju,
sazrijevanju i snalazenju’ (Fabris, Grgurevié¢, 2010). Junak bajke®, prema Botici,
vjeruje u sebe, u svoje snage, a njegov stav najjace je oruzje. Junak bajke
ukljuéen je u zajednicu, iako je u zbilji fizicki slab, obi¢an, malen, imaginacijom
mu se osigurava unutarnja snaga. Sukladno tomu, u literaturi se ¢esto spominje
da predstave namijenjene djeci® moraju imati pozitivnog junaka, a pozitivnost se
mjeri razvojnim lukom lika i zavrSetkom komada, a u lutkarskim se predstavama
pretpostavlja sretan zavrsetak (Vigato, prema Kolar, 2011). Kako bi tradicijske
bajke djeci bile pristupacnije, moguce ih je i osuvremeniti. Primjerice, glazbena
kulisa moZe biti novijeg datuma, njima prepoznatljiva, zatim stare rekvizite u
bajkama zamijeniti novijima npr. kocije —automobilom, kako bi bile bliZze njihovoj
stvarnosti.

Vladimira Veli¢ki pisuéi o izboru bajke i pri¢a s obzirom na dob djeteta,

navodi kako je Cetverogodisnjaku zanimljiva bajka o junaku koji ¢e ga ohrabriti,
dok Sestogodisnjaku odgovaraju sadrzaji, poput narodne bajke, koji imaju vise
motiva koji su medusobno isprepleteni.
Primjeri takvih bajki svakako su poznate Babina Bilka, Staklena gora, Singala-
mingala, Bus ruzmarina. Sanja Lovrenci¢ u knjizi Puna vreca laZi i drugi igrokazi
(2011), donosi Sest igrokaza za djecu koje je autorica napisala prema motivima
iz folklorne bastine. U knjizi autorica poziva na razlicite oblike improvizatorskoga
djecjeg kazalista. Njezini igrokazi ¢uvaju ovaj put vidljive Savove, dovode nas
do raskriZja na kojima donosimo odluke o tome hoéemo li igrati dalje, uvesti ili
izostaviti neki lik, ukljuciti publiku u igru ili je pozvati na gozbu.

7 Gorki je ukazao na znacaj bajke, ne samo kao umjetnic¢ku tvorevinu, vec i na njenu
pedagosku vrijednost: ,U bajkama je prije svega, poucno izmisljanje, cudesna sposobnost nase
misli da unaprijed sagleda cinjenicu daleko prije njenog ostvarenja. Za letece Cilime znala je masta
tvoraca bajki na desetine vjekova prije poznavanja aviona...” (Vitez, 1969, 21)

8 Markovi¢ zapaza kako je Bruno Bettelheim razvio teoriju o terapeutskoj ulozi bajke
prema kojoj se dijete identificira i to ne samo s junacima kao entitetima, nego se prepoznaje u
junacima kao ,,sjecistima odnosa“ (Markovi¢, 2012, 205).

9 Zanimljivo je da su se u 19. stoljecu bajke pripovijedale podjednako i starima i mladima
jer se, na razini recepcije bajke, djeca nisu smatrala spoznajno drugacijima od drugih (Hamersak,
2011).
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4. Predaje

Predaja je vrsta price koja se temelji na vjerovanju u istinitost njezina
sadrzaja. Mjerila po kojima se predaje klasificiraju su motivska, tematska,
funkcionalna i druga. Dragi¢ ukazujuéi na manjkavosti Proopove tematske
podjele, nudi Zanrovsku klasifikaciju predaje na povijesne, etioloSke, eshatoloske,
mitske, demonske i pri¢anja iz Zivota (2013). Dakle, eshatoloske predaje ne mogu
se svrstati u mitoloske (mitske) predaje jer su se eshatoloska bica, po predaji, iz
groba ustajala kako bi ukazala na zloc¢in pocinjen na njima. Demonoloska bica
uvijek su zlairazlikuju se od eshatoloskih kao i od mitskih koja su uglavhom dobrai
rijetko Cine zlo. Zanimljivo bi bilo njih izraditi, zajedno s djecom, u lutke te im dati
ulogu pomagaca ili saveznika u predstavi. Stilske znacajke predaja u sebi sadrze i
dramske elemente kao $to su dinamicni pripovjedni postupci, nekonvencionalna
uporaba upravnog i neupravnog govora, vjestina uporabe slobodnog neupravnog
govora, specificno dijalogiziranje i ostale pripovjedne manire. EtioloSke predaje
moguce je interferirati u neki dramski tekst. Djeci mogu biti prihvatljiva zbog toga
Sto govore o postanku imena nekog mjesta, dakle, donose geografski, povijesni
i kulturni kontekst. Npr. Split ima svoju etiolosku predaju koja kazuje kako se on
nalazi na mjestu gdje se prostirala dolina mirisnog Zutog cvijeta, brnistre, gr¢.
aspalathos, po ¢emu je i dobio ime (Vidovi¢ Schreiber, 2011). Nadalje, Cavtat je
dobio ime, nakon Sto se porusio Epidaurus, nije nikoga bilo vise tu, samo stijene,
hridi, razvaline. U montanji, u brdima su neki ljudi bili ijedan covjek je gledo dole
i ugledo je drace, kapinike i kako neko gorsko cvijece de cavti u rusevini. | govori:
— Gledaj kako cavti. | tako su prozvali to mjesto Cavtat (Boskovic- Stulli, 1997,
333).

Miljenko i Dobrila povijesna je predaja o dvoje mladih plemiéa, Cija
tragicna romansa podsjeca na veronski par Romea i Julije kojima roditelji
nisu dopustali da se vidaju. Tragi¢nu sudbinu istovjetnu talijanskoj nalazimo u
Dalmaciji, to¢nije u Kastel LuksSic¢u. Kastelani su prepoznali ljepotu ove price te
su je u vise navrata i uprizorili, a odgojiteljice djecjih vrti¢a u Kastelima radile su
razne dramatizacije i adaptacije za djecu i s djecom.

U drugoj polovini XVII. st. kada je u plemickoj obitelji Vitturi rodena je
kCi Dobrila, a u obitelji Rusini¢ sin Miljenko. Dvoje mladih zaljubilo se, no nisu
se smjeli vidati zbog neprijateljstva izmedu svojih obitelji. Od trenutka kada su
roditelji saznali za njihovu vezu, Dobrila je bila pod strogim nadzorom, a Miljenka
su roditelji poslali u Veneciju. No, nije sve ostalo na tomu. Dobrilin otac ugovorio
je vjiencanje svoje kéeri sa starijim trogirskim plemi¢em. Miljenko je za to saznao
i dosao iz Venecije upravo u trenutku kada su mladenci izgovarali zavjete te je
sprijecio viencanje. Kako bi je kaznio zbog sramote koju mu je nanijela, Dobrilu je
otac poslao u samostan u Trogir, a kako bi sprijecio Miljenka da je pronade, narucio
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je njegovo ubojstvo koje zbog Miljenkove domisljatosti (prerusio se u fratra) nije
uspjelo. Pokusavajuci pronaci Dobrilu, Miljenko je doSao u sukob sa zakonom i
zbog toga su ga osudili na zatvor u Visovcu. Tamo je upoznao bolnicarku preko
koje je Dobrili slao poruke i ugovorio bijeg. Bijeg mladih natjerao je Dobriline
roditelje na popustanje te su im stoga porucili da se vrate u Kastel Luksi¢ kako bi
se obavilo viencanje. Nakon Sto je u kolovozu 1690. godine obavljena vjencana
ceremonija, Dobrilin je otac, ne mogavsi podnijeti da se njegova ki udala za
Miljenka, iz osvete na mostu ispred dvorca ubio svojega zeta. Dobrila je nakon
toga izgubila zdrav razum, razboljela se i nedugo potom umrla. Posljednja Zelja
bila joj je da bude pokopana zajedno s Milijenkom u crkvici Sv. Ivana u Kastel
Luksicu nasuprot dvorca. ( Dragi¢, 2007, 458).

Predaje o vilama takoder su djeci zanimljive i privlacne. Dakle, u
narodnoj percepciji vile su bajkovite ljepotice, gotovo uvijek u dugim bijelim,
rjede plavim haljinama, dugih zlatnoZutih pocesljanih kosa, s modrim ili zelenim
oc¢ima i imaju nadnaravnu mo¢. Pomagale su junacima i samo nocu dolazile u
sela. Prica se da su zavodile mladice javljajuci im se u snu. Jedni pripovijedaju da
suih vile izlijecile; drugi da su siromasnim djevojkama pomagale brze istkati ruho
za udaju; treci da su pomagale nejakim pastirima; ¢etvrti da su mlade prenijele
preko jezera u planinu, a stare pred crkvu itd. Znale su ukrasti dijete pa bi ga
hranile i uzdrzavale te bi ga kasnije vratile lijepo ugojenog. Cinile su zlo jedino ako
bi im se tko zamjerio izdavsi tajnu da im je jedna noga magareca, konjska ili kozja.

No, najceséi likovi u demonoloskim predajama su: vjestice, stuhe,
irudice, kuga, kucibabe, vukodlaci (kodlaci, kudlaci, kozlaci), ¢aratani, davao
(vrag, crni ovan, crni pas), orko, macic, zloguke ptice (gavran, kukviza) te razna
plasila, prikaze,utvare.

Zmajevi zive u Skujinama (jamama, peéinama) u blizini naselja gdje su
Cekali zrtvu koju ¢e pojesti. Iz usta su rigali vatru i pustosili ljudima polja te ih tjerali
da im povremeno za hranu dovode lijepe djevojke. Mrka gusterica po narodnom
vjerovanju ima posebnu moé. Ako se ¢ovjeku dogodi da na putu sretne kuséericu
(gustericu), ne treba je ubijati, a ponajmanje onu koja ispod vrata ima crveno,
jer bi mogla prokleti toga covjeka. Masmali¢ (malik) je, u narodnom vjerovaniju,
malen, vrlo lijep ¢ovjek. Odjeven je u plavkaste hlacice i ima crvenu kapicu.
Dobrodo3ao je i rado ¢e pomodi ¢ovjeku u nevolji. Zivi u Skujinama (rupama) pod
zemljom. U takvim rupama odzvanja kada se u njih baca kamenje. Tu masmalic¢
¢uva veliko bogatstvo. Ako mu netko baca kamencice u njegovu kucu, onda se
zna ljutiti i Covjeka navesti na krivi put. Na Cresu se uobicajilo govoriti za nekoga
tko se obogati da ima masmali¢a u potkrovlju. U Sumi pokraj Belog ima nekoliko
panjeva oko bijele stijene. Narod vjeruje da je to stol kojim se sluze masmalici*°( Lozica, 1995).

10 Ivan Lozica u radu ,Dva demona: Orko i maci¢“, spominje splitskog manjinjorga koji je
noc¢u mamio ljude po dvoristima i starim zidovima. Onog tko bi ga uzjahao izmucio bi ga visesatnim
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Zanimljiv je primjer predstave za djecu uprizorila je Nina Horvat sa svojim
putujuéim kazalistem Tirena iz Zagreba, pod naslovom Preko grma, preko trna...
(premijerno je izvedena u Zagrebu, 6.4.2014). To je predstava o ¢udnovatim
bi¢ima koja se pojavljuju u hrvatskim narodnim predajama. Vila tinejdZerica
oglusuje se na roditeljske zabrane i prelazi Sumsku granicu, kako bi upoznala
nekoga tko je drugaciji od nje. No, izvan Sume vrebaju razne opasnosti, pogotovo
kad padne mrak. Vila putem sreée razna bi¢a. Neka bi¢a joj pomaZu, neka
odmazu, a neka je ¢ak Zele i pojesti. Otkriva kako uloviti moru koja te muci u snu,
koja je slabost coprnica, koliko ociju ima pasoglavac, tko se bori protiv Striga,
kako dokrajciti kudlaka, kakve veze fritule imaju s masmali¢ima, kako se moze
zauzdati orka, kako sprijeciti urecljivca da te urekne. Predstava jest namijenjena
djeci u osnovnoj skoli, no moze posluziti kao dobar primjer interferiranja usmene
knjizevnosti u scenski izraz.

5. Legenda

Prema Botici, legendarno, i narativ legende, po pravilu tematizira i
zanimljive (povijesne) zgode iz Zivota visih drustvenih staleza - kraljeva, feudalaca
i feudalnih dvorova, vitezova, svetaca, ali i sve ostale likove/dogadaje koji imaju
nesto posebno i istiCu ono sto je blizu cudesnoga, fantasticnoga, nevjerojatnoga
(Botica, 2013).

Pod pojmom legende smatraju se opisi Zivota krs¢anskih svetaca,
krs¢anskih mucenika, apostola, pa otuda njihovo ime, koje izvorno oznacava
ono Sto se Citalo u crkvi tijekom bogosluzja (Marks 1996 ), dok Ani¢ pak u
svom rjecniku, za legendu piSe da je predaja o Zivotu neke osobe ili o nekom
dogadaju, pri¢a o neobicnom dogadaju (Ani¢, 2000). Dakle, ako imamo sveca,
imamo njegovu relikviju, legendu, osobu, stvar, imamo jezik. Ta se duhovna
zaokupljenost, taj svijet imitacije ostvaruje u oba trojstva. Zapadno katolicka
legenda, istice Jolles, ima zatvoren ustroj, a to zahvaljuje sigurnosti kojom su
crkveni poglavari ve¢ zarana promatrali i hijerarhijski tumacili cijeli taj dogadaj:
ona pruZa Zivot sveca, njegovu povijest- ona je vita ( Jolles, 2000).

U radu s djecom predskolske dobi dramatizacija i adaptacija legendi moze
biti usko vezana uz proslave blagdana svetaca zastitnika mjesta u kojem Zive.
Primjerice, za grad Split, moze se scenski prikazati Zivot sv. Duje.

6. Basne

Basna je vrsta price u kojoj neljudski akteri u svemu zamjenjuju ¢ovjeka,
a u usmenoj je knjizevnosti ta vrsta paralelna s istovjetnim knjizevnim fenom-

jahanjem (Lozica, 1995).
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enom na svjetskoj razini. Tako je jo$ od antike ili, to¢nije, od prvog tvorca toga
knjizevnog oblika, Ezopa (620. - 560. pr. Krista). U jednostavnoj prici, alegorijskim
govorom i, opéenito, silnim figurativnim inventarom, ti su akteri, umjesto ljudi,
progovorili o izrazito ljudskim stajalistima, teZznjama i dvojbama te ponudili dis-
kretnu pouku. | pouka je lijepo oblikovana, poentirana, figurativna, a po stilizaci-
jama paremioloska i aforisticka te se pojedina basna naj¢eSc¢e po njoj i pamti. S
obzirom na kolic¢inu figurativnoga, teoretici tog oblika uocili su da je stilski kom-
pleks basni toliko nabujao da su nazvane poligonom stilskih figura. Sve basne u
europskoj kulturi bitno su oslonjene na Ezopove basne, kako one u narodnoj (us-
menoj) realizaciji, tako i one umjetnicke koje su se osobito njegovale za vrijeme
prosvjetiteljstva, klasicizma i romantizma. Hrvatske narodne basne imaju likove,
poglavito animalne, koji odgovaraju hrvatskoj sredini i u kojih se osje¢a znani
domacdi biljeg na svim razinama (Botica, 2013). Dubravka TeZak, piSuci o basnama
istice da je ona djeci prihvatljiva zbog kratkoce, jednostavnosti, a i Cinjenice da
se basne zbog svog dramskog karaktera lako mogu pretvoriti u igrokaze (Tezak,
1997).

Primjer: Lisica prevarila seljaka i nasadila vuka

Ja znam onu pricu kak je seljak vozil sir na kolima, a lisica ga je prosila
da ju zeme na kola, da se ona malo $nim poveze. A on je vozil sir h vreci. A ona
pregrizla vrecu i vadila sir i hitala ga us put, h grabu, tak dugo dok je vrecu
spraznila. Kat je spraznila vrecu, onda je rekla, seljaku se zafalila da nejde dalje.
Seljak je otisel dalje, a ona je pobrala taj sir i sav je odnesla sebio v gnezdo, v
jazbinu svoju. | dojde njoj f poset vuk i ona njega pocasti z sirom. KaZe vuk: ‘Cuj
strina,a di su ti tela toliki sir? Ha znas ja ti bum pokazala di sam ga ja zela, samo
to ti je jako tesko. Ajde ono, mesec ej bil an zraku pun, dopelja ona njega do
jezera. Evo ti ga nutra. Sat moras piti toliko vode da to popijes i da dojdes do
sira.» A on, jadnik, pije vodu, pije, nikak do sira nemre dojti. Je da mu bu Zeludec
pukle. Odi sat na to brdo i koruraj se! Tobos da mu se to malo potrese, tavoda.
Ide on na brdo, valja se on, valja i klopi v jeno drvo i Zeludec mu pukne, i gotovo.
Tak ga je lisica nasadila (Botica, 1995, 299).

7. Anegdota

Anegdota je ,kratka, saZeta duhovita i naj¢esée zajedljiva prica o nekoj
osobi ili dogadaju” (Solar, 2007, 16), i u pisanoj i u usmenoj knjizevnosti. Po
pravilu to je kratka prica dvodijelne strukture: pocinje predstavljanjem glavnog
aktera (najc¢esée konkretiziranog covjeka) u specificnoj situaciji i odmah nakon
toga slijedi neka specifi¢na situacija u kojoj se taj akter pokazuje. Bez velikih
retardacija i usputnosti. Dijalogom lik dolazi u situaciju koja ga potpuno (raz)
otkriva i poentirano zaokruzuje. U svim fazama razvoja pojedinca i drustva
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pricali su se anegdotski sadrzaji koji odgovaraju duhu vremena , od antike, preko
srednjovjekovlja, nadalje. Jedan takav primjer svakako je anegdota LupeZ ukrao
kotao koja je zabiljezena u Vrgorcu. LupeZ se nade na sajmu; neki siromah kupio
kotao, pa dosavsi blizu njega, spustio ga na zemlju zajedno sa zaveZljajem sa
strane. Dok je on s jednim svojim znancem nadugo i nasiroko razgovarao o
poslovima, Vrgorcanin zgrabi kotao sa zemlje i metnu ga na glavu ne mijenjajuci
poloZaja. Kad se onaj drugi, zavrsivsi razgovor, okrenuo, ne videci vise kotla na
njegovu mjestu, upita upravo toga sto ga je imao na glavi, je li vidio koga da mu
ga je odnio. Ovaj odgovori iskreno: — Nisam na to pazio, brate; ali morao si ga
metnuti na glavu, kako sam ja ucinio, pa ti ga ne bi ukrali (Dragi¢, 2007, 335 ).

8. Pric¢anje iz Zivota i ostali usmeno knjiZzevni oblici

S obzirom na opsirnost teme, neke knjiZzevne oblike samo ¢u spomenuti.

Primjerice, pricanja iz Zivota djece o neobi¢nim iskustvima iz djetinjstva kao
Sto su susreti s Djedom Mrazom ili Zubi¢ Vilom, takoder mogu biti predlozak za
dramsko izrazavanje.
Nadalje, u sadrzaj predstave mogu se ukomponirati djeci uvijek bliske brojalice
ili pak izvorni proizvodi usmenog stvaralastva: uspavanke, zagonetke, poslovice,
potom vicevi'!, brzalice, a i lirske pjesme koje se sadrzajno uklapaju u prigodne
svecanosti u djecjem vrticu.

9. Zavrsna misao

S obzirom na cinjenicu da je dio pric¢a, basni, bajki, predaja i legendi koji su
se generacijski prenosili zapisan, a dio polako nestaje, mozemo zakljuciti kako usme-
no knjizevni sadrzaji moraju biti utkani u svakodnevne aktivnosti predskolske djece u
vrti¢u te na taj nacin produbiti njihov senzibilitet za kulturnu bastinu. Neminovno je da
vec generacije i generacije djece odrastaju na tudoj tradicijskoj kulturi, ne znajuéi da su
se i u Hrvatskoj, usmenom predajom prenosile price o raznim misti¢nim bi¢ima. Odgo-
jni proces na bastinskim vrijednostima usredotoCuje se na dvama znacéenjima. Pona-
jprije na humanom - u njima nalazi odgovore o pitanjima nastanka, sudbini, o spoznaji
dobraizlaisl. (lvon prema Lesourne, 2013, 15). Potom na kreativnhom znacenju - polazi
se od shvacanja bastine kao poticajnog konteksta za kreativno-umjetnicko izrazavanje
i stvaranje. Tako na primjer, ako djeca imaju priliku pokazati odraslima svoj literarni
rad, scenski rad, oni postaju subjekti u svojoj konkretnoj sredini i odgajaju se kroz sus-
tav odnosa i komunikacija utkanih u Siri drustveno-kulturni sustav (Ilvon prema Rinaldi,
2013,15). Svakako je vazno i spomenuti da se u izvodeniju tradicijskih kazivanja, moze

11 Djedji vicevi najée$ce dolaze u formi pitalica npr. Malo crveno ide gore, dole. Sto je to?
Rajcica u liftu.

514



RASPRAVE | CLANCI PAPERS

koristiti i zavi¢ajni idiom, primjerice u manjim mjestima, gdje je jos uvijek o¢uvan mjes-
ni idiom. Na taj se nacin djeca upoznaju, kako je primijetilaNemeth-Jaji¢, s bogatstvom
zaviCajnog govora (lvon prema Nemeth-Jaji¢, 2013).
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TRADITIONAL NARRATIONS AND THEATRICAL EXPRESSION IN THE
WORK WITH PRESCHOOL CHILDREN

Summary: Telling children old traditional narrations enriches and ennobles their
life and therefore contributes to their entire development. But, in order to make a
child fully experience the beauty of oral literature it is necessary to bring it closer.
One of the ways to achieve that is the adaption and dramatization of traditional
for theatrical expression. Fables, fairy tales and legends are a part of cultural
identity, and they are deep rooted in local a surroundings, which confirms the
fact that they are often model for drama expression while working with pre-
school children.

Keywords: drama, adaption, dramatization, child, oral literature
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