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ZagrebaCka katedrala i devetnaesto stoljece neo-
sporno je izazovna znanstvena tema. Ona u sebi sadrzi
pitanje odnosa historije i historicizma, narasli problem
pamdenja i odnosa prema zapamdéenom koji ¢e odre-
divati i razvoj umjetnickog stvaralastva tijekom dva-
desetog stoljeca. Pa ipak, moja motivacija za rad na
toj temi nije do kraja znanstvena. Ona proizlazi iz za-
htjeva osobnog zivota koji je Zelio razrijesiti stanovito
svoje uznemirujuce nasljede. Cijeli sam zZivot provela
s tom katedralom spontano je volec¢i i odobravajuci
njezinu sliku. Takoder sam sav zZivot, od osnovne $kole
do fakulteta i do dana danasnjeg, dobivala pouke o
njezinim nedostacima — kako u odnosu na bivSe faze
i slojeve, tako i na svojstva samog sadasnjeg zdanja.
Bududi da mogu prihvatiti da je ljubav slijepa, Zeljela
sam progledati, vidjeti jasno razloge i dosege svojih
sklonosti. Na vagi su dakle bila dva bica istodobno:
bice katedrale i moje; a nakon stanovite koli¢ine pro-
zivljenog zivota Covjek mozda smije rec¢i da se za zna-
nost manji ulog i ne bi smio postavljati.

Rad na ovoj temi pokazao mi se kao prava pu-
stolovina. Osim bitnog pitanja nove valorizacije, koje
me je i provociralo, prosla sam kroz naslage i naslage
male povijesti. Jer kako je katedrala sredi$nje bice u
gradu, svaki zalaz u njezinu pros$lost otkrivao je nje-
zin rast iz dosluha s gradskom svakodnevicom. S onom
laganom jezom koja uvijek prati prepoznavanje bivse
buduénosti, osluskivala sam kako joj se 1880. pribli-
zuje potres koji ce stilsku volju za obnovom potkrije-
piti novonastalom srednjovjekovnom situacijom. Na
verbalnim razglednicama iz vremena pronalazila sam
poklekle regimente koje iz savske ravnice gledaju kako
u zrak i prah leti barokni Zagreb i kako se boc¢ni po-
gled definitivno uzdize prema pti¢joj perspektivi. Uzi-

Ako se Zeli interpretirati devetnaesto stoljece u
Hrvatskoj, zagrebacka je katedrala sigurno za nj kljucni
spomenik. Ona pokazuje odnose historije i historicizma,
ilustrira obilnu vegetaciju evropskog historicizma, ali isto-
vremeno potvrduje osobnost jednoga svjetski znacajnog
arhitekta, Hermana Bolléa, koji polazeéi od opéih mjesta
svoga doba, a uvaZavajuéi pojedinaéna mjesta svoga rada,
dolazi do visokih individualnih kreacija. Katedrala poka-
zuje strukturalni modernizam doba koje se formalno po-
ziva na izraZajne oblike proslih epoha. Pokazuje medui-
odnose sredisnjeg spomenika i konteksta grada koji ga
obnavlja i iznova podiZe. Zagrebacka katedrala u devet-
naestom stoljecu nije samo simbolicno zdanje ujedinjenog
Zagreba, nego i zdanje koje Zagreb ujedinjuje, ali i po-
tvrduje da je grad doista ostvario evropske vrijednosti u
gradogradnji devetnaestog stoljeca.

majuci uzbiljno u obzir lekcije o ekonomskoj podlozi
duhovnih zbivanja, zbrajala sam usputne racune iz ko-
jih izlazi da je tri dana prije potresa grad Zagreb za
draguljni dar u povodu vjencanja prijestolonasljednika
Rudolfa i kraljevne Stefanije odobrio tri tisuce forinti,
da je na vijest o potresu prijestolonasljednik Rudolf
dodijelio postradalom Zagrebu tisuéu forinti, a da je
gorostasno zvono s raspuklog tornja katedrale skinuo
gladni podravski radnik za pet forinti. Ne bez ganuca
¢itala sam kronike dobrotvornih priredbi u korist ob-
nove katedrale po svoj Hrvatskoj, do najmanjih mjesta,
iz kojih se sastavlja sjajna slika homogenog urbanog
zivota hrvatske provincije. Takoder su se, kao u nekom
velikom povijesnom romanu, u izvorima iz vremena uz
rast katedrale micale tri tisuce ljudi koji su obnavljali
Zagreb a prije svega prvostolnu crkvu, skupljajudi se
svakog podneva na MandusSevcu, gdje su veé¢ prema re-
gionalnoj pripadnosti disciplinirano u tanjure stavljali
rizu i mlijeko — Talijani i Primorci, grah i zelje ——
Kraji$nici, krumpir, grah, kiselu repu i slatko zelje —-
Zagorci ... Moje anegdote i kurioziteti i§li su znatno
dalje i vjerojatno bi vas ovom zgodom mogli u znatnoj
mjeri dirnuti i zabaviti. No u ovako odmjerenom vre-
menu posluzila sam se nekima od njih samo zato da
na pocetku naznac¢im nes$to od intenzivne, groznicave,
poviSene temperature u kojoj je zagrebacka katedrala
stekla svoje elemente devetnaestog stoljeca.

Zagrebacka katedrala danas se na prvi pogled
predstavlja kao prizor devetnaestog stoljeca. Ta sre-
dnjovjekovna gradevina uokvirena renesansnom tvrda-
vom kao da je dopustila da je sila teza novoga doba
povuce u visinu. Kad bi se taj fizikalni dojam psiho-
loski interpretirao, reklo bi se da je pobjegla od zemlje,
od korijena, od stvarnosti, u san. Interpretacija mozda
ne bi bila sasvim literarna. Ako je stara katedrala bila
otisak duge povijesne muke, doslo je doba koje se te
muke htjelo rijesiti, ili koje se nije s njom osjecalo u
izravnom kontinuitetu. Doslo je doba koje je proslost
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zeljelo prekrojiti prema bududénosti i koliko je mogudce
transcendentirati zakone nuzde. Nova forma u kojoj
se danas pojavljuje zagrebacka katedrala, to zdanje
maksimalnog simboli¢kog naboja za Hrvatsku, rezultat
je razli¢itih, opéih i pojedina¢nih, domadih i svjetskih
strujanja i poticaja. Nista nije slu¢ajno i sve je, od os-
cilacije ukusa do oscilacije tla, od lingvistike do politi-
ke, vodilo brisanju starih obrisa i usponu na stotinu i
pet metara zra¢nog dometa. Devetnaesto stoljede jos$
nismo niti izdaleka razumjeli. Odnosi prema starom i
prema novom toliko su paradoksalni da se mogu uvi-
dati jedino mimo, odnosno protiv vremenske perspek-
tive. Linnéovska botanika, zaceci strukturalne lingvi-
stike, simultanizam stilova kao funkcionalnih kodova
sve to spada u istu problematiku — glavno da nisu na-
plavine vremena, nego jedinstven, sveobuhvatan pro-
jekt odredili zajedni¢ko postojanje elemenata u pro-
storu. Sto se ti¢e funkcionalnih kodova graditeljske
figuracije, treba reéi da devetnaesto stoljece nije iznova
izabralo srednji vijek, a posebno gotiku, kao predlozak
svoga sakralnog diskursa. Srednji vijek naprosto nika-
da nije prestao postojati. On kontinuira s najrazlic¢iti-
taminacijama gotike i rokokoa, gotike i egzotike. Ono
$to nas u nasem vlastitom neogoti¢kom slucaju posebno
zanima dvije su povijesne i zemljopisne valencije. Je-
dna je ona koja upuléuje na Schinkela i njegovo shva-
c¢anje prociSéene goticke konstrukcije kao jedne od po-
sljedica anti¢kog racionalizma. Schinkelov je neposre-
dni u¢enik Zwirner, ¢iji je opet neposredni ucenik Frie-
drich von Schmidt, ¢iji je neposredni ucenik, ali u vla-
stitoj izravnoj vezi s Kélnom, Herman Bollé. Druga je
ona koja i analizom djela i vlastitim verbalnim priz-
nanjima izravno povezuje Schmidta i Ferstela s Viol-
let-le-Ducom. Rodoslovlje zagrebacke katedrale u de-
vetnaestom stolje¢u nije dakle jednostavan prijepis
becke mode, niti germanizatorsko poglavlje uniStavanja
nase bastine. Ono se u sjajnoj historicistickoj rimi drzi
vrhunske Evrope na svim vrijezama, onako kako se
drzalo u srednjem vijeku, u vrijeme svojega nastanka.

Kakva je to pogonska snaga koja u te$kim pri-
likama odjednom stvara ¢udo u Hrvatskoj (tada prvoj
zemlji po natalitetu u Evropi), naglo pretvara Zagreb
u evropsku prijestolnicu — ne po dimenzijama, nego
po strukturi — i kao simbol toga ¢uda poduzima ob-
novu katedrale? Prilike u Hrvatskoj nikada nisu ni bile
drugacije nego teske. Ali nakon Hrvatsko-ugarske na-
godbe 1868, kao da su jednako poticajni postali i pozi-
tivni i negativni elementi polozaja zemlje. Frustriraju-
Ce ograniCenje drzavnosti sigurno je oslobodilo snazne
kompenzacijske impulse. S druge strane, unutra$nja
autonomija (u unutras$njim poslovima, bogo$tovlju, na-
stavi, pravosudu) ostavljala je ograni¢eno, gorko, ali
realno i jasno podrucje rada. Tako se dogodilo da su
i otvorena opozicija i integrirani politi¢ari tezili istim
ciljevima i radili na istim projektima. StoviSe, u po-
vijesti hrvatske naive ostvareno je prvo veliko poglav-
lje realne politike koja je svoje skromno polje mogudéeg
koristila do kraja. Cijena je za to bila ulog nadljud-
skog rada, a za mnoge, zbog bliskosti s vlaséu u koje
se sjeni jedino moglo operirati, jo$ i gubitak ugleda i

146

omrazenost za slijedecih stotinu godina — §to ce po-
goditi i neke znacajne obnovitelje katedrale. . .

Premda je katedrala tijekom cijelog devetnaestog
stoljeéa bila pozornica malih sporadi¢nih rekonstruk-
cijskih zahvata, tek sedamdesetih godina najslavniji
arhitekt austrijske monarhije, Friedrich von Schmidt,
dobio je narudzbu za njezinu cjelovitu obnovu. Bududéi
da je Schmidt radio po svijetu od Petrograda do Late-
rana, njegovo je zanimanje za ovu zadacu bilo otpri-
like zanimanje, kako bi se danas reklo, patrona biroa.
Stoga je uvjerljivo sjecanje koje se sacuvalo u Bol-
léovoj obitelji da je Bollé zagrebacku katedralu poceo
raditi u Be¢u odmah i otpocetka. Ono $to smo smatrali
Schmidtovom i Bolléovom, izvedenom i neizvedenom
varijantom, bilo bi najveéim svojim dijelom razvoj je-
dne iste misli, suoCene sa sve potpunijim poznavanjem
predmeta, i napokon s objektivnim okolnostima kojima
je potres katedralu izvukao iz slobode stilske volje i
podvrgao je zakonima konstruktivne nuzde.

Herman Bollé, iz obitelji kelnskih graditelja, um-
jetnika i intelektualaca, bio je veoma obrazovan cCov-
jek, kako kao arhitekt, tako kao povjesni¢ar umjetno-
sti i kao likovni umjetnik u najSirem smislu. Njegova
biografija kao stilski fenomen — a sve su naSe biogra-
fije stilski fenomeni — na razini duboke koherencije
vremena savr$eno se poklapa s biografijom Viollet-le-
-Duca. Bolléov dolazak u Zagreb bio je sudbinski za
ovaj grad, koji je po njemu dobio autorsku dimenziju
barem onoliko koliko se, recimo, Ljubljana. moze sma-
trati Ple¢nikovim djelom. U strukturi, vizurama, skaj-
-lajnu, urbanoj opremi, tradiciji oblikovnog Skolstva,
reprezentaciji grada nemoguce je Bolléa izbaciti iz de-
finicije Zagreba. Pa ipak, sama katedrala, njegovo Zi-
votno djelo, bila je dovoljna da ga cijelo stoljece drzi
na optuzenickoj klupi.

Njezin danas$nji izgled, kako smo rekli, rezultat
je najrazlicitijih c¢inilaca. Jedan je od njih ono S$to bi-
smo mogli nazvati majeutikom spomenicke duse, ten-
dencija stoljeca koja je najsavrSenije dosla do izrazaja
u spisima i djelima Viollet-le-Duca, od Notre-Dame do
Sainte-Madeleine u Vézelayu. Bolléova potraga za iz-
vornom zamisli zagrebacke katedrale, ¢ijoj su sakralnoj
funkciji stoljeéa dodavali i tvrdavni karakter, sacuvana
je u njegovu izvanredno zanimljivom gradevnom pro-
gramu. U tom programu prisutan je i opis svih stati-
¢kih momenata koji su nakon potresa uvjetovali sta-
novite oblikovne zahvate. Ne bi se smjeli preskociti
niti izri¢iti zahtjevi narucilaca kojima je graditelj mo-
rao odgovoriti, u viSe navrata i protiv svoje volje. Pa
ipak, sav taj proces ovoga puta nije na§ predmet. Nas
je predmet cCitanje zdanja Cinjenice i njezina znacenja
u tekstu grada i u kontekstu Evrope.

Posljednja, greografski, velika katedrala Zapada,
katedrala granice, dozivjela je, u karamanskom smislu,
i povlastice svoje grani¢ne sudbine. Upravo arhitekt
koji je bio optuzen za uniStavanje njezine autenti¢ne
povijesne slike ostavio je u okvirima evropskog histo-
ricizma zanimljiv primjer uvazavanja zateCenih povi-
jesnih datosti: dakako, u granicama estetike vlastitog
vremena. Biram u ovoj prilici samo dva momenta na
koje Zelim upozoriti. Jedan je tretman zapadnog pro-
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Celja katedrale. Na tome procelju ona je dozivjela naj-
veée promjene, tu je konac¢no morala sustié¢i svoj pret-
postavljeni povijesni ideal. Umjesto crkve-tvrdave s
jednim teskim zvonikom trebalo je da se, obrnuto ok-
renutim dalekozorom, pribliZi onoj sitnoj dalekoj slici
koju o njoj pruzaju dva davna pecata zagrebackog Kap-
tola — jedan iz 1297, drugi iz 1371. Kad se svi deve-
tnaestostoljetni snovi i ambicije o¢itaju na novom,
stotinu i pet metara visokom Bolléovom spomeniku,
ostaje da se uoci kako je njegova proporcija zapravo
¢udesno egzaktna proporcija te stilizirane srednjovje-
kovne vizije ... Osnovni problem zapadnog procelja
bio je, dakako, uskladenje postojecih elemenata s kate-
gorickim imperativom dvaju gotickih tornjeva. Bol-
leova druga (izvedena) varijanta veoma njezno vodi
misao prerastanja tezine u lakodu. Donji dio proce-
lja ostaje sur i zatvoren, otkrivajuci svoju tvrdavnu
proslost; tornjevi pak nisu zatvoreni, kao u prvom
prijedlogu, prije potresa i pod Schmidtovim imenom,
nego Cipkasti i prosupljeni, blizi uzoru kelnske kate-
drale (kojoj je, kako je rekao von Ferstel, duhovno
kumovala Francuska). To zapadno procelje zagrebacke
katedrale — kad bi se gledalo sa stanovista ostvare-
nja historicisti¢kih ideala — ne odgovara kanonu de-
vetnaestog stoljeca. Sva ta djeca svoga doba generacij-
ski su prepoznatljiva, dopadljivija, ukrasenija, naglaSe-
nijih plastickih kontrasta i brojnijih narativnih poje-
dinosti. Procelje zagrebacke katedrale veliko je i pra-
zno poput ekrana, i da jo$ jednom izrabim vlastitu
misao, poput gradskog suncanog sata. To je stoga jer
Herman Bollé nije zbrisao niti idealizirao proslost na
licu svoje katedrale. Dapace, ostavio je na toj zatvore-
noj plohi igru malih asimetrija koja je daleko od pra-
vilnosti historicistickih shema. Zagrebacka katedrala
ostala je osobna, biée prepoznatljivog, o¢uvanog iden-
titeta. Iz tog identiteta mnogonamjenske povijesne sluz-
be ona se, koliko je u zadanim uvjetima bilo najvise
moguce, uzdigla do visine ambicija kaptolskih vlasti i
cijelog devetnaestostoljetnog Zagreba. PogreSke su na
tornjevima, bilo je refeno i ponovljeno unutar nasSe
struke, Ma koliko se trudila, nikada nisam uspjela vi-
djeti pogreske na tornjevima — osim sravnjujuci uop-
¢e novu sliku katedrale s katedralom prije potresa.
Ali to je pitanje pogreske stoljeca u koncepciji. Novi
tornjevi rastu iz tezine u lakodu vrlo uravnotezenom
postupno$éu, kompozicijom koja je vjeSta staticki i
skladna opticki. Ni iz koje vizure oni ne iskacu iz or-
ganskog sistema statickih silnica objekta. Da su os-
tali zatvoreni, kao u prvoj varijanti, katedrala bi dje-
lovala poput uvedanog patuljka. Ovim prozra¢nim us-
ponom ona uistinu doseze razinu lakode nad svim
gradskim slikama i svim gradskim mukama.

Dok je cjeloviti tretman zapadnog procelja po-
kazao Bolléovo uvazavanje povijesne funkcije i istine
katedrale, postoji jedan detalj na tom procelju koji
je sasvim neobi¢an i veoma suvremen primjer Kkrea-
tivne reinterpretacije povijesne datosti. To je detalj
glavnog, zapadnog portala crkve. Kao S$to je poznato,
prije Bolléova zahvata bio je to portal $to ga je u
prvoj polovici sedamnaestog stoljeca bio dao podici
biskup Benedikt Vinkovi¢. Prema biskupovoj zelji, po
uzoru na portal madzarske crkve u Jaku izveo ga je

slovenski majstor Kozma Miller. Taj je portal bio ku-
riozno kompozitno djelo triju stilova: najstariji medu
njima, romanicki, uveden je mimo svakog vremenskog
konteksta, na izri¢itu, samovoljnu, nostalgi¢nu, ili —
bez obzira na predznak — naprosto uspomensku na-
rudzbu biskupa koji je dugo godina bio cistercitski
opat u Jaku. Osnovni obris portala bio je rezultat pro-
izvoljno, lingvisticki izabranog stila kao koda. Goticki
elementi na njemu preostali su iz realnih, ranijih go-
tickih faza katedrale, dok su se barokni pojavili kao
neizbjezan pecat suvremenosti. Vazno je primijetiti
da se u luneti romanickog portala nalazila izrazita,
snazna, moglo bi se rec¢i Sokantna kompozicija barok-
nih voluta. Takav neobic¢an portal sigurno je predstav-
ljao vrhunsku zanimljivost, posebno sa stanovi$ta na-
Seg danasnjeg senzibiliteta, koji u rubnim i provincij-
skim metamorfozama oblika, u potomstvu iz mezali-
jansi zakona i slucaja, prepoznaje jedinstvene vrijed-
nosti. Kako kaze Antun Ivandija, Vinkovi¢ je posvetio
posebnu brigu obnovi procelja crkve, zato je nakon iz-
gradnje zvonika bilo nuzno, da se izgradi novi portal.
I Bolléu je, zbog izgradnje njegovih zvonika, postalo
nuzno da izgradi novi portal, samo to njemu nitko
nije priznao. Njegov je portal, iako u proporcijama
veoma primjeren liku novoga procelja, sigurno vise
Sablonski i manje umjetnicki vrijedan nego $to je bio
Vinkovicev. Osobne i geografske uspomene Bollé je
zamijenio opéima i povijesnima. Portal je bio projek-
tiran kao dio ukupnog optickog ucinka fasade, nami-
jenjen zbirnom, odmaknutom pogledu. Nije, dodusc,
ruzan, kaze Rudolf Horvat, ali ostaje osamljen u do-
bronamjernoj blagosti svoga suda. Pogledajmo, medu-
tim, kako duboka strukturalna analogija postoji izme-
du Vinkovideva i Bolléova portala.

I jedan i drugi portal uokvireni su uspomenom.
U tu uspomenu, medutim, postavljena je upravo sim-
boli¢no naglasena suvremenost. U Vinkovicevu portalu
to su barokne volute; u Bolléovu portalu to je reljef
Sv. Trojstva u luneti, $§to ga je Bollé 1902. dao izraditi
posve mladom kiparu Robertu Frangesu. Hrabrost i
otvorenost ove narudzbe jo$§ nitko mije dovoljno na-
glasio. Tko bi danas kiparu najmlade generacije dao
otvorene ruke na najreprezentativnijem mjestu najre-
prezentativnije gradevine u gradu?

FrangeSov je reljef inace, u onodobnoj kritici,
vrlo loSe primljen. Ostavit demo po strani prigovore
s anatomskog i kostimografskog gledi$ta i uociti silni
animozitet prema svemu S$to mice od ukocenosti, $to
ekspresivizira, $to predstavlja bozanski prizor na pre-
poznatljivoj ljudskoj razini. -FrangeSov reljef rodenov-
ska je plastika u zaista dobrom smislu rijeci. PraSina,
koja osamdeset godina po njoj pada, pokazala se kao
njezin prvorazredan saveznik. Sve impresionisticko tit-
ranje koje inaCe ne bi toliko doSlo do izrazaja iska-
Zuje se, pojacano sivim zapusima smoga, kao dobitak
nase povijesti umjetnosti. Ovaj prilog semiologiji pra-
ha moze se takoder ubrojiti medu specificne vrijed-
nosti domace sredine. No uocavanje povijesne nepravde
prema FrangeSovu ostvarenju nije bila osnovna nam-
jera uocavanje njezinoga srediSnjeg motiva. A taj ni-
je ni Bog Otac, ni Sin u slavi, ni Duh Sveti nego pro-
stor, praznina sama. Ta praznina u srediStu ono je
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$to je atakiralo na podsvijest davnih, pa mozda i da-
nas$njih promatraca. Ta velika, skepti¢na, intelektual-
na praznina, otvorena jednako strahu i nadi, ikono-
grafska je smionost kojom se vjerojatno ne moze po-
hvaliti niti jedna katedrala, program koji te$ko moze
pohvaliti ma koja (svjetovna ili duhovna) vlast. Jedi-
ni, i jednako neprepoznat njezin saveznik bila je —
amor vacui Hermana Bolléa i njegove katedrale.

Ako se arhitektu Hermanu Bolléu mora upisati
u dobro sasvim nekarakteristi¢an afinitet prema povi-
jesnoj istini koji je zagrebackoj katedrali saduvao po-
sebno mjesto u evropskom historicistickom repertoa-
ru, moraju se razmotriti i intencije koje su ga vodile
u osobnoj graditeljskoj kreaciji: u obnovi (ili kako
on sam dirljivo dozivljava i shvaca, dovrSetku grad-
nje) crkve. Bolléova osnovna teznja jest teznja za do-
zivljajem Ciste proporcije prostora, za dozivljajem ple-
menite proporcije kao osnovne arhitektonske vrijed-
nosti. Moglo bi se reéi da je potres u tom smislu i$ao
Bolléu na ruku. Potres je, naime, posredovao da se
prostor katedrale ucini uistinu jedinstvenim; da se iz-
jednace visine svodova sveti§ta i lada, da se uklone
pomocni stupovi izmedu sveti§ta i poboc¢nih kapela,
da se uklone ostaci empore i time rastvori cjelovita
perspektiva. Taj perspektivni smisao imaju i drugi
Bolléovi zahvati: spu$tanje poda na staru razinu i os-
lobadanje baza stupova zapravo je vertikalni prilog
proporcioniranju; isto tako oslobadanje stupova od
prislonjenih oltara. Jednak smisao, iz obaju glavnih
smjerova pogleda, ima i razapinjane prekrasnog luka
ispod velikog kora s orguljama, umjesto Cetiri Alago-
viceva stupa iz 1835. — velika gesta medu samim ve-
likim gestama kojima su Zrtvom pale mnoge sitne di-
vote. Jer Herman Bollé nije interijer crkve dozivljavao
kao hraniste pojedina¢nih umjetnina ni povijesnih svje-
docCanstava. Oprema crkve, svedena na minimum, za
nj je uvijek tek funkcionalan namjestaj. Zelio je, za-
pravo, da u unutrasnjosti katedrale ostanu samo tri
oltara, s ¢im se gradevni odbor, dakako, nije slozio.
Bolléov prostorni zahtjev bio je zahtjev za simultanim
dozivljajem: prostor u kojemu je zbivanje ritam, a du-
Sa svjetlost. Upravo je nevjerojatno da su tu njegovu
veliku mjeru i ¢istu misao najmanje spoznala ona
funkcionalisticka desetljeca koja su sama sebi formu-
lirala iste ideale. Dajuci se zavesti povrSinom, nisu
vidjela nista osim nje same. No Bolléova amor vacui,
unato¢ svim kompromisima i svim Zalosnim nespora-
zumima Sto ih katedrala do danas trpi, saluvala je i
tek danas mozda u punom smislu otkriva intenzitet
i dostojanstvo svoje poruke.

Funkcija katedrale u devetnaestoljetnom Zagre-
bu bila je i funkcija rasadiSta oblikovne kulture. Od
Hermana Bolléa, izvanrednog crtaca, dizajnera i poz-
navatelja obrtnih tehnika, naudili su posao — i pri-
mali gotove invencije — brojni graditelji, kipari, kle-
sari, kovadi, stolari, rezbari i tako dalje, koji su obo-
gatili Zagreb rafiniranim detaljima urbane i arhitek-
tonske opreme. Nitko u to vrijeme nije ni bio tako su-
vereno sposoban u invenciji i tehnickoj vjestini. Tako-
der je Obrtna $kola, toliko znacajna za jaku zagre-
backu tradiciju dekorativnih umjetnosti, proizasla iz
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potreba Bolléova rada na katedrali. Moglo bi se reci
da su se katedrala i Zagreb gradili uzajamno.

Najveda uzajamnost, ona kojom ¢u morati za-
vrsiti, dogodila se izmedu grada i obnovljenog vanj-
skog obli¢ja katedrale. Oblikovna volja koja je odre-
dila jedinstvenu prostornost njezine unutra$njosti, za-
htijevala je i jedinstvenost njezina volumena. Kate-
drala — skulptura, katedrala — mocnik, katedrala —
skupocjena cizelirana kutija; forma oslobodena za onu
igru mjerila koja dopusta prijenos iz najmanjih u naj-
vece razmjere. Takva katedrala morala se osloboditi
pupkovine, pogotovu naknadne pupkovine koja ju je
vezala uz razmjere okolnih objekata. Bollé je objas-
nio kako su, nakon potresa, potporni lukovi opasno
pritiskali oslabljene zidove. On ih je, dakle, srusio iz
opravdanih stati¢kih razloga. No pravi je razlog bio
taj: oslobodenje volumena katedrale. Bollé je takoder
objasnio da je fijale na stare kontrafore dodao iz raz-
loga ucvrscéenja. Izmedu tih fijala sagradio je niz za-
bata — Sto mu se predbacivalo kao nemotivirani zah-
vat, Koliko su, medutim, vizualno motivirani ti zabati
bilo iz kojega gradskog pogleda, taj ritmi¢ni motiv
na golemoj masi krova, pogotovu danas kad je krov
zalosno liSen svoga glaziranog pokrova i svoje svjetlo-
sne igre! Boc¢ni zabati medu kontraforima Bolléova
su proizvoljnost. No zar vizualni razlog nije nikakav
razlog u trenutku kad se novi krov katedrale, vidljiv
cdasvud, projektira kao krov novoga Zagreba?

Evo te katedrale kako stoji danas pred nama,
s osjecajem grijeha koji je djelomi¢no obrazloziv (od-
bacivanjem nekih prethodnih povijesnih slojeva), a
djelomicno potpuno iracionalan i potreban provjere.
Evo je kako izaziva snazan prostorni dojam goti¢kog
sklada, a nitko ga se ne usuduje ispovjediti do kraja.
Maksimalno $to se priznaje jest da je dojam prostora,
svojim proporcijama i organizacijom, ostao bitno ne-
promijenjen — iako je to najmanje to¢no od svega.
Jer crkva kojoj je visinski izravnano svetiste s lada-
ma te je stoga dobila novu perspektivu, kojoj je snizen
pod pa je dobila novu visinu, kojoj su uklonjeni na-
knadni stupovi te je stoga dobila nov ritam, kojoj su
otvoreni zazidani prozori te je stoga dobila novu svje-
tlost, kojoj je uklonjen veliki dio inventara te je stoga
stekla novu prazninu, da ne idemo dalje — ne moze
pruzati isti prostorni dojam. Pa niti sli¢an. Ostaje sad
pitanje kakav to ona dojam pruza. Da li svoj prvobitni
goticki — ili svoj dosegnuti goti¢ki? Jer nema sumnje
da je zagrebacka katedrala u svojoj unutras$njosti go-
ticka katedrala, jedna od najljepSe proporcioniranih
$to ih je taj stil ostvario. A u tome prostornom rezul-
tatu davnim je stolje¢ima ravnopravan udio Hermana
Bolléa, posljednjeg graditelja katedrale u kontinuitetu.

Sto se tie vanjStine katedrale, ona je, kako bi
rekao Krleza, doZivjela ostvarenje svojih ideala. Dozi-
vjela je Sto je takoder dozZivjela malo koja katedrala.
to jest da bude dovr$ena. Kojemu je vremenu na taj
nacin pripala: srednjem vijeku ili devetnaestom sto-
ljecu? I Sto znadi historija u biografiji jedne katedra-
le: ima li ona uopde poglavlje historicizma?

Ima: samo S$to je historicizam prije svega urba-
nizam. Pod naslovom Zagreb, prijestolnica zanijekanog
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svijeta i sama sam tu temu pofela razradivati prije
otprilike desetljece i po. Kada se danas ¢ovjek ogleda
po Evropi, vidi da su se s velikim historicisti¢kim ar-
hitekturama (ili obnovama) dogodile &udne stvari. Be-
¢ku operu automobili struzu do golih zidova: ostala
je bez centimetra svoga prostora. Stefansdom na svome
trgu stoji u izgubljenoj proporciji. Grad ga je obra-
stao 1 izdvojio gotovo kao strano tijelo. Notre-Dame u
Parizu sa straznje strane cuva djeéje igraliste, boéne
vizure odolijevaju, a prednja je strana neodoljivo ba-
nalizirana prometom, besadrzajnom prazninom, oznad-
Jima konvencionalnog urbaniteta Primjera borbe
gradova i spomenika ima dosta posvuda. Moglo bi se
reci da Zagreb mnogo zahvaljuje siromastvu i Turcima.
Kad se u Zrinjevcu Zeljela vidjeti kopija be¢kog Ringa,
zaboravljalo se da je Zrinjevac planiran iznova, a ne
kao poljedica nekog ru$enja i nekog bivSeg stanja, i
to iznova kao jedinstven multifunkcionalan prostor.
Kad je u kukuruzi$tu gradeno Hrvatsko narodno ka-

zalite, ono je gradeno urbanotvorno — tako da je
uvjetovalo i obranilo svoj prekrasni trg do dana dana-
$njeg. Obnova zagrebacke katedrale takoder je izvede-
na u funkciji grada. Ona nije samo stilski zahvat, koji
¢e moZe mijeriti modnim krojevima desetlje¢a. Ona je
faza dijalektickog odnosa grada i njegovog srediénjeg
objekta. Godine 1850. ujedinili su se Gri¢ i Kaptol. Rast
katedrale posljedica je njihova ujedinjenja. Njezin
krov postao je paralelan i nadreden krovu nadbiskup-
skog dvora, postao je krov i kruna grada. Njezini tor-
njevi sabrali su u sebi prostore od Sljemena do savske
ravnice. Vizure novoga planiranog Zagreba ciljane su
na taj osnovni gradski reper. Devetnaesto stoljede vi-
djelo je daleko i racunalo na dvadeseto. Nema toga
zdanja koje ce ikada u Zagrebu nadrasti katedralu taj
izvanredan spomenik i gotike i devetnaestog stoljeca
— niti njezinu pouku o uzajamnosti kojom je svaka
arhitektura duZnik svome urbanom kontekstu.
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To date, Gjuro Szabo wrote about TrakoSéan, and
generally this is, unfortunately, all that we have got. Such
a situation, however, may have resulted from Szabo's
belittling attitude towards Trakoscan. Therefore, the aim of
this presentation is to break this wall of silence down and
point to the value of the castle. Respecting the given topic,
it will be focused on the second TrakoSéan, i.e. Juraj Dra-
Skovic’s Trakoscéan and its reconstruction in the 19th
century.

The reconsiruction carried out by so far unknown
constructors from Styria is valuable and interesting for
its completeness and harmony. Respecting, though, the his-
torical stratification of the localization and the original
fortification-like character of the object, they have crea-
ted a completed ambience where nature, premises and its
parts speak the one and the same language.

In addition, comparing the TrakoS¢an of todav to that
for Juraj’s time, we conclude that during about 100 years
of its owners having lived in TrakoSéan after the recon-
struction, further alterations and rearrangements were
made. An attempt will be made here to recall these chang-
es and differentiate them from what is attributable to the
period of reconstruction.

Marija Staglic¢i¢
DEVELOPMENT OF MODERN ZADAR

In this paper, a period between 1868 and 1914 is dis-
cussed from the viewpoint of the development of modern
Zadar, with special reference to cestruction of walls and
construction of new parts of the town, having created new
cutlines of the town of Zadar that are still obeyed now-
adays. Various current achievements, from technical ancd
industrial through civilizational and town-planning-related,
allowing Zadar to include into the European culture guite
early, are 1mentioned, giving special emphasis to particular
buildings as examples of architecture quite comparable to
the European trends of the time (neo-styles, Secession).

Zarko Domljan

COLLEGE OF FORESTRY AND AGRICULTURE
IN KRIZEVCI

The College of Forestry and Agriculture in KriZevci,
founded in (860 by the State Government in Zagreb, in or-
der to promote the country and agriculture, was the first
school of this type in Croatia and on Balkan. For decades,
it was the only source of experts in the field. The more so,
the Zagreb Unversity Schools of Forestry and Agriculture,
and of Veterinary Medicine were derived from the afore-
mentioned College at the beginning of the 20th centursy.
The College in KriZevci was the first educational institu-
tion in Croatia constructed according to a plan. By the
construction of buildings, their retioral arranco-rient, culti-
vated parks and gardens, the College had, besides lectures,
great influence in improving the esthetic culture of its
attendants. On the basis of the original plans and projects,
published here for the first time, history of the College
construction and its multiple transformation through the
final assignment of the complex as a large recreation area,
thus defining the eastern of KriZevci in terms of town-
-planning.

Kata Martinovi¢ Cvijin

SECESSIONIST ARCHITECTURE IN SUBOTICA
AND ITS RECONSTRUCTION

Subotica, as undoubtedly a unique town on the terri-
tory of Yugoslavia, with its center characterized by build-
ings constructed in the Secessionist style in the predomi-
nantly Hungarian variant, has invested considerably in the
preservation and reconstruction of cultural monuments, as
demonstrated by continuous activity of the Institute of
Culture Monuments Protection since 1980. The sinagogtiie,
designed by Komor and Jakab, was most severaly endange-
red, its reconstruction being still under way. In 1982/83,
much work was done in the reconstruction of the complete
Rajhl Palace interior, which has been adapted into a ga-
ilery. The Protection Service I-as been continuously engag-
ed in supervising reconstruction and preservation of the
monumental Town Hall. Most controversial action of pre-
servation was that on the Yugoslav Army Hall, formerly the
Golden Lamb Hotel. Because of quite a ruinous construct-
ion and the needs of the Army, new premises were built
with a reconstructed front.

Zeljka Corak
ZAGREB CATHEDRAL AND THE 19th CENTURY

VWhen intcrpreting the 19th century in Croatia, Zag-
reb Cathedral certainly occupies the leading place among
the monuments to be considered, showing relationships
between history and historism, illustrating abundant ve-
getation of European historism but at the same time con-
firming the personality of Herman Bollé, a world-known
architect. Starting from the general points of his time and
respecting particularities of his own work, he succeeded
in achieving high individual creations. The Cathedral re-
veals structural modernism of the age formally evoking
expressive forms of the past epochs. It shows interrelati-
ons between « central monument and the context of the
town having restored and re-built it. In the 19th century,
Zagreb Cathedral was not merely a monument symbolizing
united Zagreb, but also a monument uniting Zagreb and,
the more so, confiming the town had really reached Euro-
pean values in the 19th century town-planning.

Olivera Radovanovié

EVALUATION AND PROTECTION OF DORDE
TABAKOVIC'S ARCHITECTURE

Between 1927 and 1940, Novi Sad was all over a large
site of construction. A new generation of the town popula-
tion required new architecture, and started building sport
premises, cinemas, public buildings, sanatoriums, etc. Most
of those new buildings were designed by the architect Por-
de Tabakovié. He was educated in Budapest, on the prin-
cinles of the then prevailing academism and secessionist
thought, and acquired wide knowledge and European cul-
ture. Numerous public and private buildings have remained
as silent proofs of strivings, talent and skill of this com-
petent arrchitect, These works, however, have not vet been
profoundly studied or properly evaluated. Therefore, this
paper is focused on the analysis of these very buildings
to allow their evaluation and eventually an appeal for pro-
tection of modern architecture designed between two wars
to be adeauctely performed and communicated.
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