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Stoljeće muzeja u Hrvatskoj šako su pod utjecaje>n klasicističkih stremljenja na­
stali neki arheološki muzeji u Hrvatskoj»eć po četko>n 19.
stoljeća, a u jeku Hr»atskog narodnog preporoda Narodni
n>uzej u Zagrebu (1846), posljednjih s tof inu i n e š to v iše
godina mogu se smatrali stoljećem muzeja u Hr>atskoj. U
ton> razdoblju nastanak i razvitak muzeja prate ukorak du­
hovna kretanja Ei rope: prirodoslovni muzeji prirodne zna­
nosti, obrtni muZej pokret umjetni čkog obrta, muZeji na­
cionalne kulture (nacionalni, regionalni i l o kalni) roman­
tički patriotski interes za vlastitu prošlost. Muzeji revoh>­
cije i NOB rezultat su naprednih pokreta i zbivanja prije,
u toku i poslije drugog si jetskog rata, a muzeji su> remene
umjetnosti i zbi rke suvre»>ene umjetnosti pojava i tenden­
cija u l i kovnim u>njetnostin>a. Muzeji u H r vatskoj v j eran
su odra d r u š t»cne stvarnosti i k u l f u rno-znanst»enih kre­
tanja.

I zlaganje sa znanstvenog skupa ­
7.0 :069.01 (497.1 Hrvatska) »18/19~

Stoljeće moderne umjetnosti, koje j e t ema ovog
kongresa, isto se tako može smatrat i sto l jećem muzeja
u Hrvatskoj.

č inje pr i je stot inu godina i da .prije toga nije b i lo mu­
zeja na našem t lu . I p r i j e t o g r azdoblja H r vatska j e
pratila kul turn i razvitak srednje i zapadne Evrope.

dicija, i na n j u go tovo neposredno nadovezana klasici­
s tička kul tura, koja j e p r ož imala jadranske obale Hr­
v atske, Ist ru, H r vatsko p r imor je i D a l maci ju , b i l a j e
osnova na kojoj su se u tim kra jevima obl ikovale zbirke
antičke i r e nesansne umjetnosti , p retežno u k a m enu
(tzv. lapidari j i) . Već je dom pjesnika Petra Hektorovića
zvan Tvrdalj u Starom Gradu na Hvaru svojim brojnim
natpisima u kamenu, koje je H ek torović uzidao u n j e­
gove stijene 1520. godine svojevrstan lapidari j ug rađen
u život. U I s t r i su skup l jal i m j eštani is tarskih gradića
i sela kamene spomenike i s p r emal i i h u lap i d ar i je ,
smještavane obično u gradske lože il i c rkvena dvorišta
(Labin, Buzet, Vodnjan, Sv. Lovre č Pazinatički). Na Tr­
satu je već 1826. godine grof Laval Nugent imao vel iku
z birku umjetn ina i s t a r ina u s tarom g radu koj i j e d i ­
jelom u t u s v rh u a d apt i rao — d a s e s p omenu samo
neki pr imjeri . Taj kl a s ic istički in teres naj jače se ispo­
l jio u Sp l i tu i Pu l i . U Sp l i tu j e osnovan ne samo vel ik
lapidarij već i pravi arheološki muzej 1820. godine, koj i
se pročuo u sv jetskoj a rheološkoj nauci p r i j e v iše od
sto godina, kad je 1878. godine počeo izdavati Vjesnik
za arheologiju i h i s tor iju da lmatinsku. U Puli se već od
1802. godine skupl jao znatan arheološki mater i ja l ( l a­
pidarij u A ugustovu hramu), koj i j e b aza kasni jeg Ar­
heološkog muzeja I s t re. U Zadru j e a r heološki muzej
osnovan već 1830. godine.

i poli t ičkoj k l imi , nastao je Narodni muzej u Zagrebu.
Duh prosvjet i teljstva bio j e ž i v i u pr v o j p o l ov ic i 19.
stoljeća, a val evropskog romant izma donio j e snažno

Snažna mediteranska klasi čna i k lasicistička tra­

Krivo bi b i l o m i s l i t i da m uzejska dje latnost po­

buđenje nacionalne svijesti i zanimanje za prošlost vla­
stitog naroda. Poslije f rancuske revolucije Francuzi su
otvoril i za javnost kra l jevske zbirke u Louvreu, godine
1802. Mađari su osnovali svoj N a rodni m uzej , godine
1 811. otvoren je m uzej Joanneum u G r azu i t d . , pa j e
Ljudevit Gaj imao višestruke uzore kad je u Hrvatskom
saboru 1836. godine predložio osnivanje Narodnog mu­
z eja. Imao j e za m uzejski f u ndus podlogu, je r su s e
već pr i j e n eke z b i rke ( n u m izmatička, m ineraloška i
dr.) skupljale u o k v i ru Zagrebačke gimnazije i P r avo­
s lovne akademije. Narodni m u zej b i o j e o t v o ren z a
javnost 1846. godine pošto su za nj b i l e p r i ređene pro­
s torije u N a r odnom domu. B i o j e p r av i n a rodni m u ­
zej sa zbirkama raznih sadržaja. Narodni muzej, smje­
šten u reprezentativnoj zgradi okup l ja l išta i l i raca, bio
j e izraz nacionalnog i p a t r i o tskog zanosa i že l je da i
H rvati imaju v l as t i t i n a rodni m u zej . B i o j e o n i s h o­
dište hrvatskog m uzealstva. I pak s e s v e s p omenuto
može smatrat i t e k pr e t h odnicom s t o 1 j e ć a m u­
z ej a .

s t o l j e ć e m u z e j a, do n i j e la j e u E v r op i n ova d u­
hovna kretanja. Važna komponenta tog novog duha
b io j e s n ažan r a zvi tak p r i r odnih z n anosti , k o j e su
bile zaokupljene osobito s i s tematizacijom svoje gra­
đ e. Taj r azv i tak p r i r odnih znanosti p r a t i p o d jela n a
grane, i sve veća specijalizacija. To se znanstveno kre­
tanje odrazilo i n a n a šem N a rodnom m u zeju . C je lo­
v it Narodni muzej pod i je l io se najp r i j e u dv a o d je la :
starinarski (arheološko-povijesni) i pr i rodoslovni (1866).
Prirodoslovni od jel , s l i j edeći suvremene tendencije u
prirodnim znanostima, podi jelio se 1878. godine u dva
odjela: M ineraloško-geološki i Z o o loški od j el . S l i j ede­
ći korak k s p ec i ja l izacij i b i l a j e 1 893. d ioba M i nera­
l oško-geološkog odjela u G eo loško-paleontološki i M i ­
neraloško petrografski muzej. Budući da su na vodstva
t ih odjela, odnosno muzeja, došl i p r vorazredni evrop­
ski pr iznati s t ručnjaci zoolog Špiro B r u s ina i g e o log

D ruga po lovica 19 . s t o l jeća ka d p očinje naše

Iz sasvim drugog interesa, u drukčijoj društvenoj
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i paleontolog Dragutin G o r j anović K r amberger ( k o j i
se osobito proslavio otk r ićem krapinskog pra čovjeka),
doveli su te p r i r odoslovne muzeje još u p r o š lom s to­
ljeću u sam vrh t adašnje evropske znanosti. Sistemat­
skim skupl janjem gra đe na terenu i s i s tematiziranjem
te građe muzejske zbirke dosegle su impozantne ra­
zmjere.

zeja ostala a rheološko-povijesna gra č a, dolaskom v r ­
snog stručnjaka Šime L jub ića 1867. godine za kustosa,
a 1871 — 1892. za ravnatelja, fo rm i rao se ta j o d j e l t a ­
kođer u z nanstveno or i j ent i ranu specijal iziranu a rhe­
ološku ustanovu. Uz n j u j e o s novao H r vatsko arheo­
loško društvo i od 1878. godine izdavao Vjesnik Hr va t­
skog arheološkog društva.

goj polovici 19. stol jeća nagao je i snažan razvitak in­
dustrije. Taj j e b i o popraćen propadanjem kval i tetnog
obrta i gubl jenjem in teresa za stare autenti čne tehnike
o brtničkog rada. John Ruskin, Wi l l iam Mor r i s i d r u g i
t eoretičari pok renul i s u o k o 1 860. godine pok re t z a
tzv. umjetnički obr t ( K u nstgewerbe), za obnovu kval i­
tetnih rukotvor ina, a već pr i j e se nastojalo i ndustr i j­
ske proizvode oplemenit i u m j e tn ičkim ob l i kom. P r v i
m uzeji koj i s u s k u p l j al i i i z l agal i t akvu g r ađu osno­
vani su u L o ndonu 1852. godine (V ictoria and A lber t
M useum) i u Be č u 1863, godine (Museum fu r K u n s t
und Industr ie). Gotovo pr i je nego sama industr i ja ma­
nifestiralo se to h t i j enje u H r v a tskoj , u Zagrebu, vr lo
konkretno: nastojanjem I z idora K r šn javoga, profesora
povijesti u m j e tnost i n a Z a grebačkom sveučilištu, os­
novana je 1880, godine Obr tna škola i u z n j u M u z e j
z a umjetnost i o b r t . P lanski osnovan, Muzej j e i m a o
točno određen zadatak i program rada. Imao je sku­

pljati i iz lagati predmete»umjetni čkog obrta«, u prvom
redu one izrađene u Obr tnoj škol i da b i p o s lužil i kao
uzorci generacijama h r vatskih o b r t n i ka, i da b i po
njima obr tn ički rad dobio svojstva umjetn ičkog djela.
Škola i Muzej osnovani su uskoro pošto su 1872. godine
ukinuti cehovi, t i v išestoljetni čuvari tradicionalne kva­
litete proizvoda. Zagreba č ki Muzej za umjetnost i ob r t
stao je u neznatnom vremenskom razmaku o bok ve­
l ikim evropskim muzejima tog usmjerenja i te namjene.

Usporedo s t i m z n anstveno-tehničkim tendenci­
jama evropske kul ture i c i v i l izacije znatno se razvijalo
i sve više dolazilo do i z ražaja i t r eće područje: povi­
jesni interes kao očitovanje romant i čkog zanimanja za
prošlost vlastitog naroda, kraja i l i m j e s ta. Društveno­
-političke prilike gra đanskog društva b i le su za to p o­
godno tlo. U tom duhu nastaju Dubrovački muzej 1872.
godine (za koji je sasvim razumlj ivo da se prvotno zvao
Domorodni muzej), Gradski muzej u Os i jeku 1877. go­
d ine, Gradski muzej u Z a grebu 1907. godine. Taj m u ­
zejski pokret u s v o jo j k a snoromantičkoj fazi, kojega
su nosioci na jčešće pojedinci, z aneseni l j ubavlju z a
rodni k ra j, man i festirao se i i z među dva rata, kad su
osnovani muzeji : 1924. u Slavonskoj Požegi (zaslugom
Julija K empfa), 1925. u V a r aždinu ( K r ešimi r F i l ić) i
Šibeniku (K rsto S tošić), 1930. u Ozlju (akc ija d r uštva
Braća hrvatskog zntaja), 1933. u Slavonskom B r o d u
(Julije Hof fmann), 1934. na Sušaku, 1937. u Varaždin­

Bitna komponenta e vropske c iv i l izacije u d ru ­

Budući da je u p r eostalom d i jelu Narodnog mu­

PERISTIL 31/1988 (185 — 187)

skim Topl icama (Josip Čabr i jan). Na š i rem p lanu na­
cionalnog interesa zaslugom fra L u j e M a r una s tvoren
je 1892. godine u K n i n u Sr e d išrtji a r h eološki m u zej
hrvatskih spomenika (danas Muzej h r v a tskih a rheolo­
ških spomenika u Sp l i tu) . Tom š i rem nacionalnom in­
teresu pr ipada i o sn ivanje etnografskih muzeja: 1910.
godine u Sp l i tu , 1919. u Zagrebu, za koj i se e tnograf­
ska grača skup l jala u ok v i r u N a r o dnog m uzeja od
1874. godine.

odvaja se od A r heološkog muzeja (b ivšeg Odjela Na­
rodnog muzeja) pov i jesna građa i o b l i kuje Pov i jesni
muzej Hrvatske. Time je posl jednj i os tatak Narodnog
muzeja prešao u s p eci ja l izirani muzej , i u k l o p l jen u
muzeje nacionalnog interesa.

c ionalnu pov i jest i k u l t u r u j a v l j a se l a r pu r lar t is t ički
interes koj i s vo j k o n k retan ob l i k n a lazi u o s n ivanju
Galerije um je tn ina u S p l i t u ( 1931), Moderne galer i je
u Zagrebu (1934), Gipsoteke (danas G l ip toteke) k ao
muzeja skulpture (1937) i Di jecezanskog muzeja Zagre­
bačke nadbiskupije (1939) kao muzeja c rkvene umje t­
nosti. Sv ima n j i m a p e desetak god ina j e pre t hod i la
Strossmayerova galerija starih majstora (otvorena 1884),
dar velikog mecene hrvatskom narodu.

prevelikim b r o jem m a n je-više sol idnih i re n o m i ranih
muzejskih ustanova.

triotizma i n e p r osvjet i tel jstva, val osnivanja m u zeja
zahvatio j e c i j e l u R e publ iku . Pošto su veći g radovi
imali muzeje od p r i j e r a ta, sad je svaki g rad i g r ad ić
želio imat i v last it i muzej . U d esetak posl i jeratnih go­
dina, od 1948. do 1958. muzeje su dobi li : Bakar, Beram,
Biograd na m o ru , B j e lovar, B r i j un i , Čakovec, Čazma,
Đakovo, Gospić, I l ok , K a r lovac, Kopr ivnica, K rap ina,
Križevci, Kumrovec, Mal i Lošinj , N in , Nova Gradiška,
Otočac, Pakrac, Pazin, Rijeka, Rovinj , Samobor, Sisak,
Smiljan, Split (Muzej grada Spli ta, Galerija Meštrović),
Trakošćan, Vinkovci, Virovi t ica, Vukovar, Županja. Kao
r ezultat muzeološkog prosvjećivanja koje j e u po r a t­
n im godinama vršilo tadašnje Društvo muzejskih rad­
nika (danas Savez muzejskih društava Hrvatske) i s t ru­
čni časopisi (V i jest i m uzealaca i k o nzervatora H r vat­
ske) i M u zej i ( t adašnje savezno glasilo) sv i su n o vo­
osnovani lokalni muzej i (a t i h j e b i l a većina) skupl ja l i
g rađu i k o m p on i ral i s t a lne p ostave gotovo p o i s t o j
šabloni: arheologija od prethistor ije do srednjeg vijeka,
povijesni dokumenti i p r e dmet i dnevnog života, ko j ih
ima najviše sačuvanih iz 19. i početka 20. stoljeća, et­
n ografska građa i d o k ument i o r a d n ičkom pokretu i
NOB u d o t i čnom k r a ju . V ećina t i h l o k a lnih m u zeja
razvila je sasvim so l idan s t ručni i p r osvjetni ra d z a­
hvaljujući relat ivno povoljnom broju s t ručnih kadrova.
Kao i u p re thodnom međuratnom razdoblju, tako se i
u poratno doba uz navedene povijesno-lokalne interese
o čituje zanimanje za najnovije pojave u l i kovnim u m ­
jetnostima osnivanjem umje tničkih galerija u D u b rov­
niku (1945), na Ri jeci (1949), u Osijeku i Zagrebu (Ga­
lerija suvremene umjetnosti, 1954). Osnivaju se i sasvim
specijalizirani muzej i r aznih p ro f i la : Muzej r evoluci je

D rugi sv jetsk i ra t H r v a tska j e d očekala s n e­

Između dva rata, mimo ovog zanimanja za na­

Pred drugi svjetski ra t ( 1930) zakonskim ak tom

Poslije rata, u zamahu nekog socijal ist i čkog pa­
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raroda Hrvatske u Zagrebu (1945) i Sp l i tu (1956), Te.­
hnićki muzej (1954) i Poštanski muzej (1953) u Zagrebu
uz neke druge.

u Hrvatskoj, stol jeće u kojem se skupl jala i p reclavala
javnosti na u v i d k u l t u rna b a š t ina H r v ata n astala na
tlu Hrvatske (s izuzetkom Strossmayerove galerije sta­
r ih majstora), završilo j e ka o g r omom i z v edra neba
donacijom Ante Top ića M imare i o s n ivanjem Muzeja
Mimara (1987), koj i j e p o s vo jo j g rađi sasvim kozmo­
p olitskog značaja. T ime j e u, recin!o, sk ladnu s l i l .-u
t otaliteta muzeja u H r v a tskoj k a o čuvara nacionalne
kulturne baštine ušlo st rano t i j e lo, koje j u j e s j e d ne
s trane prošir i lo, a s d ruge un i jelo mnoštvo novih p ro­
b lema. Time je ovo stol jeće muzeja u H r vatskoj ok ru­
njeno svakako vrlo efektno.

n epovoljnih e k onomskih i po l i t ičkih p r i l i ka n i j edan
muzej u H r v a t sko j ( s iz u zetkom m ožda koje s i t n e
lokalne zbirke) n i j e p r opao, nego su sv i d ob ival i sve
određeniju st ručnu f iz ionomiju i o r ganizacijske obl ike,
p a se muzej i u H rv a t skoj u svom razvi tku t i j e kon!
minulog stol jeća mogu m je! it i s r a zv i tkom m uzeja u
drugim evropskim zemljama.

Ovo stoljeće više-manje logi čkog razvitka muzeja
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Na kraju se može istaknuti da kraj svih pretežno
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Vinko ZlamalikRadmila Matejčić

A REVIEW OF SECESSION AND SYMBOLISM

The terms Secession and Symbolism have been al­
ternatively used in the in terprećation of v isual ar t pheno­
mena at the t u rn ing o f c ent«ries, necessitati>xg a diver­
gence of these categorial art istic terms to be elucidated.
Secession is a s t y l istic espression implying a p r ecisely
deftned morphologic structure in al l v is«al ar t d isciplines
(Gesamtkunstwerk), some of i ts fundamental features be­
ing wavy l ines, flatness and stylization, emphasized deco­
rativity and asymmetry. Th«s, Secession represents a me­
diator betueen impressionism and expressionis>n. Symbo­
l ism is not a style but a universal Europena trend in l i te­
rature, which has no expressive-sćylistic coherence in»isual
terms, uti l izing varying stylistic tools adjusted to i t s ten­
de»c>es trl expresslo>ž. The s i '»žbollsttc arć, iv l t lclž ts a l so
essential, is no t r est r icted to m ere perception bu t t e»ds
to create pha»tasies stuffed u~ith the world of sy>nbols.

THE ROLE OF ARCHITECTS FROM TRIESTE
IN THE MOiYUMENTALIZATION OF RIJEKA

In the striki»g architect«ral progress after the Croa­
tian-Hungarian Treaty i n 1869, nu>nerous architects and
civil engi»eers from Trieste ii'ere i»vo/ved in the town-pla»­
»ing and building activities in Rijeka. Isidor Wauchnig and
dr Filibert Bazaring u~ere the fi~st to come, fol/owed by
Giacomo Zammattio and Emilio Amrosini about 1885, hav­
ing substantially inf luenced the development of high htsto­
rism a»d Secession through their oun p roject of f icres anrl
construction companies. After World War I , t h e bu i lding
activities were stopped, unti l 1934. Two very i mporta»t
buildings date from that period of t i>ne, i.e. Rau/ Puhaly's
Small Skyscra per and Big Skyscra per designed by the
Nordio dr Fran«li Atelier. Besides the architects mentio>ž­
ed abo>'e, sculptors fro»t Tr ieste /Rizzo, Mayr/ n>ere also
ae>ive in Rijeka and thetr ivorks have been preserved o»
the fronts of Secessionist palaces and on t ombstones i>t
Kazala.

Mirjana Peršić
THE INFLUENCE OF VIENNA AND
MUNICH ON SERBIAN REALISMDEVELOPMENT OF TOURIST ARCHITECTURE

ON THE WEST COAST OF KVARNER

To«rist architect«re fi rst appeared on the mest coast
of Kvanžer, d>te to its high dei>e/op>nental conditions. The
year 1844 is considered as the s tart ing point oć to«r ism
i>t this area. u he» Scarpa, a ivholesaler from Rijeka, builf
a co«ntry /touse so>tthivards from Volosko. Even more im­
portant ivas the b u i ld ing of t h e s o -called» e i i So u t hern
Railroađs in 1873. It u~as t/te beginning of extensive con­
str«cć>o>t of >ouri st pre»tises. Analvzing them accordi»g
to tvpes and styles, a series of specificittes shot>Id be em­
phasized. Firstly, the tour ist a rchitecture has st r ic t pu r­
poses, and it ivas common fo al l o f t hem that they were

»> nc ć»> />-rise huildines. ea«al/v trca>ine all the f ronts.
only slightly e>»phasizi>žg the mai>t one. Analyzing them
s tylistically, t ime-and content-related ty pes can b e d i s­

The adi"enl of realis»t in Serbian painting in 1880-ies,
c haracterized the very m o ment i t h a d k e p t p ace w i t h
European art istic će»dencies. Serbian d isciples studied
painting abroad, pr imarily i> t Munich, ubere t h is p enod
uas also a s o r t o f a t u r n ing point. A decisive incentive
of Gustave Courbet, the B a rbiso>t School and M a net,
k»oun f rom the I n ternational Exhibition in 1869, had a
l ong-term i»f lt>e»ce on the formation of expression of t he
C erman School o f Realism, and i nd i rectly a lso on t h e
for»žatto>ž of t /le Se>btan >ea/>st>c pat»će>s. Although tIs«­
r//v tć>r,starti>že point on t l reir wav to M u n ich, Vienna is
ge»erally, co»sidered as the second level of in f luence. Re­
alis»t i>žtrodttced neu' topics in th e Serbian pai»t ing, bttt
ićs major fai l«re determining al/ other cl taracteristics ivas
ćhe lack of crićical intonation and of sociol deter»>inatio»
of its co>tte»t. Thus, it u~as restricted to the level of co>n­
»tenćary of a conceiied, even no»-existing life.

ce med.

Le/ja Dobronić
Ivan Mirnik

A CENTURY OF MUSEUMS IN CROATIA

Althoug/1 so»te a rc />eo/Og>cal »>>Ise«»žs lr t C > 'oać>a
u ere founded as early as the beginning of the 19th century,
t>»đcr the i»f!t>c»ce of classicist trends, a>žd the National
Muse«m i>t Zagreb u'as established in 1846, at the height
of the Croatian National Revival, the past hundred odd
years can be actually considered a cent«ry of »t»seu>»s i»
Croatia. During this per iod, the foundation and develop­
ment of museums kept pace ivith the spiri tual >novements
» t Europe, e.g., »atI>ral h>story »žuseu>ns f>ž rtatura/ sele>>­
ces, />andicraft »«tse>tm in the move>»ent of applied ar t ,
national c«!ture » t «seums (national, regional and l ocal)
in the roma»tic patriotic inćerest for oun past. Museums
of rei olution a>žd national l i beration +~ar have resulted
front progressive >novements and events before, during and
after World War 11, and rece~t modem art museums and
eollections fro>n recent ~ >is«al art tendencies and pheno­
mena. Muse«»ts in Croatia are a t ruc ref lection of social
realićy and cultural-scientific movements.

MUSEUM OF ARCHEOLOGY

THE WORKS OF VALDEC, FRANGEŠ-MIHANOVIČ AND
KERDIC IN THF COIN COLLFCTION OF THE ZAGREB

About cightv i»orks oć most fnmotts Croatia>ž medal
c»gravers. Rudolf Valdec, Robert Franveš-Mžhanović and
l~"nn Kerdić. t>re kept in the Coin Collection of the Zagreb
M«se«m of Archeology. They range from non-reduced me­
t la/s through smal l badees. from ~>alt>able u~orks of a r t
throt>eh ro«tinećv manufactured objects. A part of meda/s
and plaques are a»>te knoun. representing a s ignificant
portion of t h i s .section of c>t/tt>r»l legacv. but s t>l/ there
are uorks that have remained ttnknou~n t>nd unp«blished to
date.

18 by Frangeš-Mihanović and a lmost 60 by K e r d ić, the
»>ost prolific among them. One of the p laques (the 90th
birćhday of J. J. Strossmaver, 1905) is a joint ivork of Val­

The Zagreb collection conćai»s 19 u'orks by Valdec,
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