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Radanje, konsolidacija 1 institucionalizacija hrvat-
ske moderne umjetnosti zbili su se, uvjetno rec¢eno, u
vremenu od 1893. do 1898. godine, ili konkretnije od
dolaska Vlahe Bukovca u Zagreb do otvaranja velike iz-
lozbe Hrvatski salon u novoizgradenom Umjetni¢kom
paviljonu. Zasluga za taj povijesni obrat pripada gene-
raciji mladih intelektualaca entuzijasta, likovnih umjet-
nika i knjiZzevnika, medu kojima na prvom mjestu tre-
ba ista¢i Vlahu Bukovca, Belu Cikos$a Sesiju, Milivoja
Dezmana Ivanova od mladih, ali takoder i predstojnika
Odjela za bogostovlje i nastavu Izidora Kr$njavoga i
Ksavera Sandora Gjalskog, knjizevnika, koji su pripa-
dali starijoj generaciji. Premda se radilo o vremenu po
zlu poznate vlade grofa Khuena Hedervaryja, bilo je to
razdoblje u kojem su stvoreni idejni i materijalni uvje-
ti za nagli i svestrani razvoj kulturnog i umjetni¢kog Zi-
vota u Hrvatskoj, sa zariStem zbivanja u Zagrebu. Niz
pozitivnih faktora i solidna ekonomska osnova omogu-
¢ili su ¢udesnu duhovnu nadgradnju i ostvarenje Zelje
umjetnika da jednu malu kulturu i umjetni¢ko stvara-
lastvo perifernog podrucja integriraju u internacional-
na zbivanja i procese. Skicozno receno, kreativne poti-
caje za napredak i razvoj predstavljalo je: vise funkcio-
nalnih poteza kulturne i umjetnicke politike Izidora Kr-
Snjavoga kao ministra kulture, i to: osiguranje izdas-
nih stipendija za solidno likovno obrazovanje skupine
mladih talenata na akademijama u Bec¢u i Miinchenu;
angaziranje umjetnika na kolektivnim zadacima uz pri-
mjerenu materijalnu stimulaciju, kao npr. ures palace
Odjela za bogostovlje i nastavu u Zagrebu g. 1892, unu-
trasnja dekoracija katedrale u Krizevcima (1896/97) i
pravoslayne crkve Sv. Duha u Bjelovaru (1901/02), prvi
slucajevi tipi¢nog Gesamtkunstwerka u nasoj zemlji,
slikanje ciklusa starih hrvatskih gradova (1895/96) i niz
sli¢nih poslova; institucionalizacija likovnog stvaralasStva
§to znadi izgradnju umjetnic¢kih ateljea u Zagrebu i
njihovo besplatno koristenje (od 1896), gradnja Umjet-
nickog paviljona, djelovanje u vlastitim druStvenim
prostorijama u kojima se sastaju i knjizevnici; dobro

Pojmovi secesija i simoblizam alternativno se koriste
u interpretaciji likovnih fenomena na prijelomu stoljeca,
te je nuino pojasniti divergenciju tih kategorijalnih umjet-
nickih termina. Secesija je stilski izraz koji u sebi
utjelovljuje precizno definiranu morfoloSku strukturu u
svim likovnim disciplinama (Gesamtkunstwerk), a neke od
bitnih formalnih znacajki su: valovita linija, plosnost i sti-
lizacija, naglasena dekorativnost, te asimetrija. Tako se-
cesija predstavlja prijelaz izmedu impresionizma | ekspre-
sionizma. Simbolizam nije stil nego univerzalna evrop-
ska struja literarne umjetnosti, koja u oblikovnom smislu
ne posjeduje izraZajno-stilsku koherenciju, jer se sluZi ra-
znovrsnim stilskim sredstvima koja prilagodava svojim iz-
razajnim teinjama. Bitno je svakako i to da simbolisticka
umjetnost ne ostaje pri opaZanju nego nastoji kreirati fan-
tazije ispunjene svijetom simbola.

placene narudzbe umjetnickih djela za drzavne institu-
cije i sve brojnije narudzbe privatnika; angaZiranje na
restauratorskim zahvatima; organiziranje izlozbi u zem-
lji i inozemstvu; sustavno pracenje likovnih zbivanja u
svijetu i kriti¢ko komentiranje domaceg likovnog Zzivo-
ta; osvajanje materijalne neovisnosti i drustvenog ugle-
da likovnih stvaralaca. Taj preporod likovnih djelatno-
sti ostvaren materijalnim sredstvima Khuenova rezima,
zacudo, ne rezultira podredeno$éu i nacionalnim otu-
denjem umjetnika, nego naprotiv, ja¢a nacionalnu sa-
mosvijest i rodoljublje te omogucuje:

prvo, osvajanje autonomije hrvatske umjetno-
sti ocito izrazeno gradnjom zasebnog paviljona na Mi-
lenijskoj izlozbi u Budimpesti g. 1896, izlaganje u po-
sebnoj Salle croate na Medunarodnim izlozbama u Ko-
penhagenu i Petrogradu g. 1897. te separatnim nastu-
pom na Svjetskoj izlozbi u Parizu g. 1900;

drugo, veoma ranu pojavu otpora akademskim
postulatima i inauguriranje modernog izraza veé tijekom
g. 1893, manifestiranog u pleneristickom slikanju svijet-
lim bojama (na slikama hrvatskih umjetnika svjetlo
slavi orgije, pisali su madzarski kriti¢ari veé 1896. g.)
i primjeni osebujnog divizionizma na slikama Bukovca,
Cikos$a i Vidovica. Te ¢injenice namecu korigiranje uvri-
jezenih misljenja da se moderncst u Hrvatskoj javlja tek
sa djelima Racica i Kraljevica (prema Babicu), a nuzno
je odbaciti i konstrukte zagrebacka Sarena $kola i kolo-
risti¢ki realizam za naSe slikarstvo posljednjeg desetlje-
¢a 19. stoljeca;

trede, inauguriranje slobode umjetnickog stva-
ralastva i prodor individualizma u stvaralacki &in hr-
vatskih slikara i kipara, kao izraziti pomak prema no-
vom, javljaju se ve¢ polovicom desetljeca (a ne tek na
Hrvatskom salonu g. 1898), kada radi spaljivanja ma-
dzarske zastave na Trgu bana Jelacica (danas Trg Re-
publike) veliki broj omladinaca-studenata, nakon ares-
tiranja u Bjelovaru, nastavlja studij u Budimpesti, Pra-
gu, Be¢u, Miinchenu i Berlinu. U tim se zariStima usva-
jaju ideje o novoj umjetnosti, o nuznosti promjena na
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polju knjizevnog i likovnog stvarala$tva, a teoretske ra-
sprave koje e inicirati sukob izmedu starih i mladih i
radanje hrvatske moderne objavljuju se u ¢asopisima
koje nasi intelektualci pokreéu i izdaju u nabrojanim
kulturnim sredis$tima.

¢etvrto, priklon tzv. literarnoj umjetnosti sim-
bolisti¢ckog smjera, tada ve¢ dominantnoj struji u Evro-
pi, evidentan je takoder polovicom desetljeca, $to je zna-
Cilo uklapanje u dominantne tokove internacionalnog
stvaralastva. Upozorio bih na ovom mjestu na nesum-
njivo to¢an sud Luigia Carluccia, da je u drugoj polovi-
ci 19. stolje¢a impresionizam bio... samo osamljeni
otok u stranom moru, izdvojena oaza samozadovoljne
srece, koja nipoSto ne moZe biti korijen umjetnosti na-
Seg vremena ispunjenog sumnjama i podvojenoscéu. Taj
torinski povjesnik umjetnosti, sli¢no kao i Hans Hof-
statter, ne gleda u simbolizmu 19. stoljeéa jednu za-
klju¢nu epohu, nego ga shvada kao neposredni oslonac
razvoju umjetnosti 20. st., ukazujuéi na kontinuitet ana-
lognih tendencija sve do naSega vremena. O znacdajka-
ma naSeg simbolizma koncem 19. i na pocetku 20. st.
najrjecitije govori markantni dio polivalentnog opusa
Bele Cikosa Sesije. Njegovo je slikarsko djelo bogato
poput riznice u kojoj pravi tragaéi otkrivaju sinkreni-
ostvarenog naslucujemo umjetnika kao inkarnaciju ete-
ricnosti i spiritualnosti, zaokupljena umjetnoséu, reli-
gijom, pitanjima ljubavi i mrZnje, Zivota i smrti, obitelj-
ske intime i poniranja u pros$lost. Svojim djelima u ko-
jima su ostvarene prave vrijednosti i koja izviru iz op-
sesije sna i jave, iz istinskih vrutaka inspiracije i duha
osebujnog vremena kojem je pripadao i koje je osjecao
dusSom i duhom meditativnog sanjara i pesimizmom pro-
zetog skeptika, Ciko§ se predstavlja kao izraziti repre-
zentant simbolisticke umjetnosti evropskog ranga, a u
okvirima hrvatskog obzorja kao zaletnik simbolizma.

Unato¢ Cinjenici da su kriti¢ari i interpretatori
mijene stoljeéa (dakle suvremenici) tumacili i vredno-
vali likovno stvarala$tvo toga prijelomnog trenutka kao
simbolisticku umjetnost, taj fenomen kasnija povijest
umjetnosti nije sve do novijeg vremena s punom svije-
$€u i jasnim odredenjem punopravno uvela u prikaze
razvojnih tendencija hrvatske umjetnosti. Moja je teza
i iskreno uvjerenje da to plodno i nadasve intersantno
razdoblje treba oznaditi adekvatnim konstruktom s i m-
bolisti¢ka umjetnost, umjesto uvrijezene prak-
se da ga se imenuje stilskom odrednicom secesija.
Razloge ¢u pokusati objasniti skicoznim dokumentira-
njem karakteristi¢ne i evidentne distinkcije jzmedu sim-
bolizma i secesije koju su takoder uo¢ili i formulirali
mnogobrojni teoretiCari i povjesni¢ari umjetnosti naseg
vremena, kao i ¢injenicom da su od godine 1952. do da-
nas u svijetu organizirane seriozne i znacajne izlozbe po-
svecene, s jedne strane, likovnim ostvarenjima secesije
i, s druge strane, antologijskim selekcijama djela sim-
bolisticke umjetnosti.

Prva izlozba Drustva hrvatskih umjetnika (15. XII.
1898. do 19. III. 1899), romanticarski iskreno nazvana
Hrvatski salon, s pravom je smatrana od ¢asa otvara-
nja (u onovremenoj likovnoj kritici) pa do danas (u
povijesnoj interpretaciji) pobjedom mlade generacije
umjetnika i novog smjera u umjetnosti. U toku pripre-
ma za tu likovnu manifestaciju javit ¢e se prvi put ter-
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min secesija. Secesijom je, zapravo nazvano izdvaja-
nje grupe umjetnika na ¢elu s Vlahom Bukovcem, iz
sklopa Hrvatskog drustva umjetnosti, kojim je rukovo-
dio Iso Kr$njavi, i osnivanje vlastitog stalekog i izrazi-
to umjetni¢kog Drustva hrvatskih umjetnika (24. IX.
1897). Termin je dakle kori$ten u njegovu doslovnom
znacenju, prema latinskom glagolu secedere, tj. odmacdi
se, udaljiti se, odnosno otcijepiti se. Jasno da je sam
¢in osnutka novog drustva znacio i izraz odredene opor-
be prema vladaju¢im postulatima akademske umjetno-
sti i, u prvom redu, Zelju umjetnika za slobodom umjet-
nickog izrazavanja. Pritom se nije radilo o striktno eks-
kluzivnoj grupi istomis$ljenika, koja je unaprijed stvo-
rila i prihvatila zajedni¢ki program i zaklela se, da tako
kazem, na neke fiksne i precizne oblikovne principe, ne-
go prije o nizu osebujnih ispovijedanja individualne
slobode stvaralastva i razli¢itih vidova djelotvornog ot-
pora prema tradicionalnim pravilima i shemama. Ziva
borba misljenja, radanje moderne knjizevne i likovne
kritike, kreiranje originalnih djela likovnih umjetnosti
i intenziviranje susreta sa inozemnim stvaraocima, dra-
gocijeni su rezultati nasih slikara, kipara, knjizevnika
i kriticara u tom jedinstvenom periodu nase kulturne
povijesti. Dok se u povijesti knjizevnosti ustalio naziv
hrvatska moderna, sa sasvim odredenim znace-
njem i preciznom interpretacijom za knjiZevni Zivot,
aktivnost i stvaralastvo, pojam secesije za likovnu pro-
dukciju vremena, kako veé¢ rekoh, nema svojega punog
opravdanja.

Poznati programski tekstovi, deklarativne izjave
i teoretska tumacenja nove umjetnosti jasno pokazuju
da se pod pojmom secesije nije smatralo stvaranje ili
postojanje odredenog stila, nego je nova struja deklari-
rala zahtjev za apsolutnom slobodom izrazavanja. Ksa-
ver Sandor Gjalski, u pismu otcijepljenim umjetnicima
u katalogu izlozbe 1898. godine, izrazava radost $to vidi
... da su moderni i da razumiju svoju dobu i da izloze-
nim slikama stavljaju hrvatsku umjetnost ... u isti red
s umjetno$éu vascielog svieta. Umjereno se obara na
tradicionalizam, naglasavajudi vaznost da ée se, u skla-
du s novim op¢im uvjetima drustvenog Zivota i morala,
I umjetnost obogatiti ... i novim motivima, i novim po-
gledima i novim sredstvima. Pisac naglaava nuznost is-
ticanja wumjetni¢ke individualnosti i zakljucuje: ... na
stranu sa Skolama, svatko neka sa svojim nacinom daje!
Nase teznje Milivoja Dezmana takoder sadrzavaju misli
da se u novom pokretu ne radi o stanovitoj Skoli i Sta-
novitom stylu u umjetnosti, nego je on... borba indi-
vidua za slobodu, za izrazavanje transcendentnih poriva
... u dusi ljudskoj, ... za sintezom idealizma i realizma.
Posebno je zanimljivo da dr. Ivo Pilar objavljuje pod
naslovom Secesija-studija o modernoj umjetnosti svoja
teorijska razmatranja objas$njavajué¢i u osam poglavlja
teznje mlade generacije za preporodom umjetnosti. Po
njemu je cilj nove umjetnosti da stvara djela koja ce
biti zrcalo i mjerilo... etickog, estetskog i misaonog
stvarala$tva svojega vremena. Autorove su teze razrada
poznatih misli Georgesa-Alberta Auriera iz g. 1891. o sim-
bolizmu u slikarstvu, za koje trazi da bude: ideisti¢ko,
simbolisti¢ko, sinteticko, subjektivno i dekorativno.

Secesiju danas poznajemo i tumacimo, ne samo
u slu¢aju domacdeg stvarala§tva na mijeni stoljeca nego
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i u svjetskim relacijama, kao osebujan i precizno defi-
niran stilski izraz. Uz taj u nas najuobi¢ajeniji naziv, u
strucnoj cemo literaturi o tom razdoblju, ovisno o po-
dru¢ju na kojem se ta nova umjetnost razvijala kao
nacionalna inacica istog umjetni¢kog htijenja i srod-
ne ideologije, sresti i drugacije nazive: art nouveau, Mo-
dernstyle, Liberty-style, stile floreal Jugendstil, moder-
nismo itd. Radilo se o stilu kojemu je jedna od bitnih
formalnih znacajki bila izduzena, njezna, valovita, eks-
presivna linija, koja podsjeca na gipke stabljike mor-
skog raslinja ili vijugavi tok biljke puzadice s li¢em i
cjetovima, najcesée, na drhtaj strune zi¢anih instrume-
nata ili kretanje fragilnih grana pod udarima vjetra. Is-
tom samozadovoljno onduliranom linijom oblikovani
su udcvi i tijela zdralova, labudova, ptica i Zivotinja, kao
i uvojci kose na glavama lijepih, mladolikih Zzena sli¢nih
nimfama i sirenama. Tezedj istovremeno za sintezom
svih likovnih disciplina i imajudi pred duhovnim o¢ima
kao ideal Gesamtkunstwerk, kreatori i sljedbenici toga
smjera svojim su stiliziranim dekorativnim elementima
i linealiziranim stilom ukra$avali procelje arhitektons-
kih objekata i njihove neobi¢no koncipirane interijere,
sve uporabne predmete i ostvarenja primijenjenih umje-
tnosti, pri ¢emu su i razne vrste upotrijebljenog obli-
kovnog materijala bile obradivane jednakom profinje-
noscu, elegancijom i graciozno$¢u. I boja, kao vazan
konstitutivni elemenat slikarskog ostvarenja, primjenju-
je se na nov i specifi¢an nacin: njezino se djelovanje za-
sniva na plosnosti namaza, izbjegavanju iluzionizma i
obmanjujuce prostorne perspektive. Napustanje oslona
na prirodu i zanemarivanje percepcije realnosti dolazi
do izrazaja i u modelaciji bez sjencanja. Logi¢no je da
su ti stilizirani i senzibilno$¢u kreirani oblici ostavljali
dojam, a ponekad i stvarno dobivali simbolsko znacenje,

\%Wﬂp_g__s_q mnogi interpretatori nove umjetnosti uz secesij-

ska djela u kojima je simbolska komponenta u manjoj
ili vecoj mjeri prisutna kao dio izraza, ali ogranicen is-
kljucivo na njegov sadrzajni pol, ukljuc¢ivali u inventar
(i razdoblje) secesijske umjetnosti i izrazito simbolisti-
Cka ostvarenja, koja sa secesijom kao strogo definira-
nim stilom nemaju izravne veze. Takvu $iru definiciju
secesije, koja obuhvaca i simbolisticka djela, unato¢
njihovoj posve drugacijoj formalnoj strukturi i morfo-
loskim znacajkama, zastupali su donedavno mnogi au-
tori fundamentalnih izlozbi, koje su u vremenu od 1952.
godine nadalje reafirmirale i precizirale umjetnost se-
cesije. Unato¢ Cinjenici da je taj stilski izraz tijekom
vremena — ve¢ od prvog desetljeca naSeg stoljeca —
inkorporirao u slikarska ostvarenja simbolicku nakanu
sadrzajnog izri¢aja, pa ga neki smatraju drugim impul-
som simbolizma, ipak se radi o dvije razli¢ite i u vre-
menskim koordinatama umjetnickog razvoja drukdije
impostirane struje.

Zivi smo svjedoci da je spoznaja likovne teorije
evoluirala do takva shvacdanja i da je niz kolosalnih iz-
lozbi novijega datuma bio posvecen prezentaciji i inter-

pretaciji isklju¢ivo i jedino umjetnosti simbolizma. I’

Sta su nam te izlozbe otkrile i do kakvih smo spoznaja
mogli do¢i analizirajuci djela koja su bila izloZena, na-
primjer, na Hrvatskom salonu 1898. ili na velikoj zagre-
backoj izlozbi Secesija prije nekoliko godina u Muzeju za
umjetnost i obrt? Ja bih vam iznio moje dojmove, pa

mogao bih ¢ak reé¢i i moje uvjerenje. U tekstu naze te-
{nje knjizevnika Milivoja DeZmana otkrivamo, zapra-
vo, spontano opredjeljivanje za dominantnu struju ini-
ciranu i stimuliranu upravo duhom vremena o kojem
on govori, struji simbolisti¢ke umjetnosti. Dezman u
biti izri¢e istu misao koju danas nalazimo kao logi¢an
retrospektivni zaklju¢ak modernog interpretatora sim-
bolizma Hansa Hofstdttera (misli, naravno u slikarstvu
i grafici), da: simbolizam nije stil nego umjetnic¢ka stru-
ja literarno koncipiranih likovnih prikaza, jer stilska
sredstva koja se primjenjuju u tom slikarstvu ... nisu
eriginalna iznasasca simbolistickih umjetnika. Mnoga je
sredstva simbolizam preuzeo iz stilskih moguénosti svin
drugih epoha. Dijeli ih dakle s nesimbolisti¢kim umjet-
nicima — ali ih primjenjuje osebujnim nac¢inom pre-
oblikovanja, tako da ta stilska sredstva primaju ili izra-
zavaju drugi smisao. Bit simbolizma se ne izrazava ko-
riStenim ili na odredeni nadin preinterpretiranim sred-
stvima, nego zapravo izborom motiva i sadrzaja slike.
Slika viSe nije prikaz vizualnog dojma, nije pogled kroz
prozor na prirodnu stvarnost, nego poruka, ideja ili re-
fleksija. U toj, nazovimo je s pravom literarnoj umjet-
nosti, misaona i narativna komponenta jednako su le-
gitimne kao i u poeziji. S obzirom na upotrijebljena
oblikovna sredstva otkrivamo iznenadujuéu morfolosku
raznolikost koja se ocituje u odbijanju Ciste vizualne
senzacije i pomanjkanju stilske koherentnosti. U tim se
relacijama nasluduje zajedni¢ki nazivnik simbolizma: ne
ostati pri opazaju, prodrijeti iza stvari i iza svijeta, pri-
jeci preko granica ocitosti bez obzira na to da li te gra-
nice postoje ili ne. Simbolist stvara te grani¢ne linije
ako ih zaista nema, tezeéi za olikovljenjem metarealnih
i metarealisti¢kih sfera, nadljudskih i izvanzemaljskih,
zapravo, u kojima i likovi primaju vid astralnih, spiri-
tualiziranih bica a krajolici prerastaju u izmasStane scen-
ske okvire postojanja. Kao $to se ne moze predbaciti
poeziji da operira slikama, ne mozZe se ni likovnoj umje-
tnosti prijeciti da vizualno opredmeti tijek misli i me-
ditativne preokupacije. Rije¢ je dakle o slikarstvu koje
prozima duhovni, literarni karakter pri ¢emu treba iz-
raziti uvjerenje da ta sadrZajna komponenta ni u kom
slucaju ne predstavlja u cjelini slike izvanumjetni¢ku
oznaku ili sporednost, nego ravnopravnu interpretativ-
nu strukturu. Cini se apsolutno logi¢nim da jedan sa-
drzaj koji postaje integralnim dijelom plasti¢kog ostva-
raja, zahvaljujuéi ¢ovjeku kreatoru, ne moze biti odvo-
jen od nastale slike, dakle od umjetni¢kog produkta,
jer je u istoj mjeri kao i ¢ista forma nuzno povezan s
inspiracijskom osnovom, s unutrasnjom, subjektivhom
vizijom i htijenjem umjetnika. Misle¢i na zanimljivi
kompleks likovnih ostvarenja simbolistickog karaktera
u hrvatskoj umjetnosti na mijeni stoljeca, ¢ini mi se
da s pravom mozemo prihvatiti jednu ocjenu o tom ti-
pu stvaralastva, koju je izrekao Hofmannsthal: Ne mora-
ju, ni u kom slucaju, medu tim duhovima biti geniji,
pa ni uvijek veliki talenti epohe; nisu oni nuzno glava
ili srce generacije; oni su samo njezina svijest. Oni se
osjecaju s bolnom jasnocom kao ljudi od danas; oni se
medusobno razumiju i privilegij tog duhovnog slobod-
nog zidarstva je gotovo jedino $to ih u pozitivnom smi-
slu izdvaja ispred ostalih. Ali u nemu$tom jeziku kojim
oni medusobno ispovijedaju svoje neobicnosti, svoju
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specifi¢nu fudnju i svoju posebnu osjetljivost, povijest
nalazi znamenje epohe. Shvatimo li vrijeme prijelaza
stoljeca kao razdoblje proZeto osebujnim duhom i stva-
ralatkom klimom gotovo identi¢nom na podrucju lite-
rature i likovnih umjetnosti, onda bi uz naziv hrvat-
ska moderna za Kknjizevno stvaraladtvo, najade-
kvatnija oznaka za likovno stvarala$tvo bila razdob-
lje simbolizma.
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Radmila Matejcic¢

THE ROLE OF ARCHITECTS FROM TRIESTE
IN THE MONUMENTALIZATION OF RIJEKA

In the striking architectural progress after the Croa-
tian-Hungarian Treaty in 1869, numerous architects and
civil engineers from Trieste were involved in the town-plai-
ning and building activities in Rijeka. Isidor Wauchnig and
dr Filibert Bazaring were the first to come, followed by
Giacomo Zammattio and Emilio Amrosini about 1885, hav-
ing substantially influenced the development of high histc-
rism and Secession through their own project officies and
construction companies. After World War I, the building
activities were stopped, until 1934. Two very important
buildings date from that period of time, i.e. Raul Puhaly’s
Small Skyscraper and Big Skyscraper designed by the
Nordio & Franuli Atelier. Besides the architects mention-
ed above, sculptors from Trieste /Rizzo, Mayr/ were also
active in Rijeka and their works have been preserved on
the fronts of Secessionist palaces and on tombstones in
Kozala.

Mirjana Persic¢

DEVELOPMENT OF TOURIST ARCHITECTURE
ON THE WEST COAST OF KVARNER

Tourist architecture first appeared on the west coast
of Kvarner, due to its high developmental conditions. The
vear 1844 is considered as the starting point of tourism
in this area. when Scarpa, a wholesaler from Rijeka, built
a country house southwards from Volosko. Even more im-
portant was the building of the so-called new Southern
Railroads in 1873. It was the beginning of extensive con-
struction of tourist premises. Analvzing them according
to types and styles, a series of specificities should be em-
phasized. Firstly, the tourist architecture has strict pur-
poses, and it was common to all of them that they were
heilt n< hioh-rise buildings. equallv treating all the fronts.
only slightly emphasizing the main one. Analyzing them
stvlistically, time-and content-related types can be dis-
cerned.

Lelja Dobronié
A CENTURY OF MUSEUMS IN CROATIA

Although some archeological museums in Croatia
were founded as early as the beginning of the 19th century,
under the influcnce of classicist trends, and the National
Museum in Zagreb was established in 1846, at the height
of the Croatian National Revival, the past hundred odd
years can be actually considered a century of museuins ii
Croatia. During this period, the foundation and develop-
ment of museums kept pace with the spiritual movements
in Europe, e.g., natural history museums in natural scien-
ces, handicraft museum in the movement of applied art,
national culture museums (national, regional and local)
in the romantic patriotic interest for own past. Museums
of revolution and national liberation war have resulted
from progressive movements and events before, during and
after World War II, and recent modern art museums and
collections from recent visual art tendencies and pheno-
mena. Museums in Croatia are a true reflection of social
reality and cultural-scientific movements.
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Vinko Zlamalik
A REVIEW OF SECESSION AND SYMBOLISM

The terms Secession and Symbolism have been al-
ternatively used in the interpretation of visual art pheno-
mena at the turning of centuries, necessitating a diver-
gence of these categorial artistic terms to be elucidated.
Secession is a stylistic expression implying a precisely
defined morphologic structure in all visual art disciplines
(Gesamtkunstwerk), some of its fundamental features be-
ing wavyv lines, flatness and stylization, emphasized deco-
rativity and asymmetry. Thus, Secession represents a nie-
diator between impressionism and expressionism. Symbo-
lism is not a style but a universal Europena trend in litc-
rature, which has no expressive-stylistic coherence in visual
terms, utilizing varying stylistic tools adjusted to its ten-
dencies in expression. The svmbolistic art, which is also
essential, is not restricted to mere perception but tends
to create phantasies stuffed with the world of symbols.

Jasna Javanov

THE INFLUENCE OF VIENNA AND
MUNICH ON SERBIAN REALISM

The advent of realism in Serbian painting in 1880-ies,
characterized the very moment it had kept pace with
European artistic tendencies. Serbian disciples studied
painting abroad, primarily in Munich, where this period
was also a sort of a turning point. A decisive incentive
of Gustave Courbet, the Barbison School and Manel,
Imown from the International Exhibition in 1869, had a
long-term influence on the formation of expression of the
German School of Realism, and indirectly also on the
formation of the Serbian realistic painters. Although usu-
ally the starting point on their wav to Munich, Vienna is
generally, considered as the second level of influence. Re-
alism introduced new topics in the Serbian painting, but
its major failure determining all other characteristics was
the lack of critical intonation and of social determination
of its content. Thus, it was restricted to the level of com-
mentary of a conceived, even non-existing life.

Ivan Mirnik

THE WORKS OF VALDEC, FRANGES-MIHANOVIC AND
KERDIC IN THE COIN COT.LECTION OF THE ZAGREB
MUSEUM OF ARCHEOLOGY

About cightv works of most famous Croatian medal
engravers. Rudolf Valdec, Robert Frange$-Mihanovi¢ and
Tvan Kerdié. are kept in the Coin Collection of the Zagreb
Museum of Archeology. Thev range from non-reduced me-
dals through small badges, from valuable works of art
through routinelv manufactured objects. A part of medals
and plaques are quite known. representing a significant
portion of this section of cultural legacy. but still there
are works that have remained unknown and unpublished to
date.

The Zagreb collection contains 19 works by Valdec,
18 by Franges-Mihanovi¢ and almost 60 by Kerdic, the
most prolific among them. One of the plaques (the 90th
birthday of J. I. Strossmayer, 1905) is a joint work of Val-
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