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srpski realizam
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kustos Galerije Matice srpske u Novom Sadu

Izlaganje sa znanstvenog skupa —
7.036.1 (497.1 Srbija / 430.1 — 43.6 M{inchen / 436.14)

Osma decenija devetnaestog veka u srpskom sli-
karstvu obelezena je pojavom realizma. Kao i u ostalim
umetni¢kim epohama, koje u novo doba prate ritam
smena stilskih razdoblja savremene evropske umetnosti,
i u realizmu se, pored osnovnih odrednica stila, zapa-
Zaju i lokalne specifi¢nosti uslovljene spletom niza okol-
nosti. VaZzno je naglasiti da je pojava realizma u srps-
kom slikarstvu oznacila trenutak kada ono hvata korak
evropskih umetnic¢kih stremljenja i ukljucuje se u sa-
vremene slikarske tokove. Srpski pitomci koji studiraju
slikarstvo na strani, pre svega u Minhenu, a takode i u
Becu, aktivno ucestvuju u kulturnim dogadajima na
licu mesta i unose u svoje stvaralastvo stecena iskustva.
I ranije su se slikari iz naSeg podneblja otiskivali na
Skolovanje u strane slikarske centre, u Rusiju, Italiju,
Be¢, pa i Minhen. Po povratku je ste¢eno umecde bivalo
oblikovano kulturnom klimom koja je nekad ¢ak i pred-
stavljala prepreku da stedeno znanje na domadem tlu
dobije svoj pravi kvalitet. Gradanski sloj, kao najvaz-
niji narudilac, jo§ uvek nije dovoljno bogat da bi trazio
od slikara nesto vise od svecanih, ¢esto laskavih por-
treta. Opstanak umetnika i dalje zavisi od crkvenog sli-
karstva, koje je podredeno strogim kanonima ikonogra-
fije i pravoslavne tradicije.

Sa druge strane, drustveni razvoj i ekonomsko
jacanje Srbije, doveli su sredinom devetnaestog veka,
u kontekstu budenja nacionalne svesti, do intenzivira-
nja teZnje ka uspostavljanju narusenih i osvajanju no-
vih prostora kulturnog identiteta. U sferi likovnog Zi-
vota najvidljiviji pokazatelj ovakvih teznji bilo je pre-
meStanje slikarskog teZiSta iz predela severno od Save
i Dunava nastanjenih srpskim Zivljem, u Srbiju. Umet-
nicko delovanje i kulturni razvitak mlade drzave vezuju
se za gradove, a u poslednjim decenijama devetnaestog
veka za Beograd, koji u to vreme dozivljava urbani, kul-
turni i ekonomski razvoj. Sve to privlaéi slikare iz dru-
gih krajeva, dok politika mlade srpske drzave daje pe-
¢at internacionalnim vezama u umetni¢kim krugovima.
Blagonaklon stav vladajuc¢ih krugova prema nemacki

Pojava realizma u srpskom slikarstvu, u osmoj de-
ceniji devetnaestog veka oznaéila je trenutak kada ono
hvata ritam evropskih umetnicékih stremljenja. Srpski pi-
tomci studiraju slikarstvo na strani, pre svega u Minhenu.
To je prelomno vreme i na minhenskoj slikarskoj pozornici.
Presudan podsticaj Gistava Kurbea, Barbizonske 3$kole i
Manea upoznati na Internacionalnoj izloZbi 1869, imao je
dugotrajan uticaj na oblikovanje izraza nemacke realisticke
Skole, a posredno i na formiranje srpskih slikara-realista.
Mada je najcesée bio polazna stanica na putu do Minhena,
Bec se obicno posmatra kao drugi nivo uticaja. Realizam je
u srpsko slikarstvo uneo nove tematike, ali mu je osnovni
nedostatak, koji odreduje sve ostale karakteristike, ods:i-
stvo socijalne odredenosti sadriaja i kriticke intonacije.
Tako ostaje na nivou komentara jednog zamisljenog, cak
nepostojeceg Zivota.

orijentisanoj politici, usmerava i srpske stipendiste da
zaobilaze Be¢ i odlaze na $kolovanje u Minhen.

Pocetak sedme decenije, kada srpski slikari, ka-
sniji najtipi¢niji sledbenici realisticke $kole stiZu na
studije u bavarsku prestonicu, predstavlja i prelomno
vreme na minhenskoj slikarskoj pozornici. Sjaj slikar-
stva istorijskog realizma koje je trebalo da vrati slikar-
stvo stvarnom Zivotu, bledi pred odusevljenjem novim
sadrzajima koji obelezavaju ponovni pokusaj povratka
pravoj stvarnosti. Otvoreniji internacionalnim uticaji-
ma i duhovno blizi Parizu od konzervativnog Be¢a, Min-
hen je na Internacionalnoj izlozbi 1869. godine pruzio
presudan podsticaj slikarskom interesovanju za stvar-
nost, izlaganjem dela Gistava Kurbea, kao i Eduarda
Manea i barbizonskih pejzaZista. Sve to imalo je dugo-
trajan uticaj na oblikovanje izraza pre svega minhenske,
a zatim i nemacke realisti¢ke $kole, a posredno i na
formiranje srpskih slikara realista.

Samo jedan srpski slikar prisustvovao je tom sud-
bonosnom susretu nemackih umetnika sa Kurbeom u
Minhenu 1896. godine. Bio je to Poka Milovanovi¢. Nje-
govo delo u kasnijem razdoblju gubi to snazno obelez-
je kurbeovsko-lajblovog realizma koja nosi u sebi tokom
Milovanovicevih studija i neposredno posle. Njegov, po
godini dolaska u Minhen, neposredan sledbenik Porde
Krsti¢ u potpunostj prihvata tu slikarsku poetiku, ma-
da se kontakti uspostavljaju prvenstveno preko posred-
nika: Vilhelma Lajbla, Karla Suha, Teodora Alta i dru-
gih slikara Lajblovog kruga. Dok, sa jedne strane, ti sli-
kari slede najaktuelnije tokove u evropskom slikarstvu,
njihovo delovanje, sa druge strane, se vezuje za novi
talas budenja nacionalnog identiteta, koji nailazi i na
odobravanje intelektualnih krugova u Srbiji. Vazno je
napomenuti da se ne radi o onom realisti¢kom pristupu
u prezentaciji tema iz narodnog Zivota, kakav sre¢emo
kod Lajbla, Kurbea i njihovih sledbenika, ve¢ o roman-
ticnom odslikavanju Zivopisnih prizora, ili o &¢istoj fak-
tografiji. Cak i tako kratkotrajna radikalna vezanost va
realisticku poetiku, kakva se zapaza kod Milovanovica ili
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132. Poka Milovanovié, Portret sestre Darinke, 1877, Narod-
ni muzej, Beograd

Krstida, nije prisutna kod drugih srpskih slikara rea-
lista $kolovanih u Minhenu. Mnogoznac¢nost uticaja koji
su se preplitali na minhenskoj umetni¢koj pozornici da-
je obelezja i njihovom slikarskom jeziku. Specifi¢na po-
java, u izvesnom smislu individualnost za sebe, mada i
sam pripada krugu Krstiéda i Milovanovicéa, jest slikar
Milo$ Tenkovié. Njegova Devojcica koja prodaje cvece
nastaje u isto vreme kada i Milovanoviceve najznacaj-
nije slike i ukazuje na opsednutost detaljima i materi-
jom, a gotovo istovremeni Autoportret sasvim je slobo-
dno slikan, krupnim potezima i gotovo lazurno nanese-
nom bojom.

Deveta decenija ve¢ donosi razvodnjavanje reali-
stickih nacela prisutnih u slikarstvu prvog kruga min-
henskih srpskih realista. To je istovremeno doba koje
nije obelezeno eminentnom slikarskom li¢noséu. Zivko
Jugovi¢ ostaje vezan za strog crtez i glatko modelova-
nje, Petar Ranosovi¢ se tematski vezuje za postulate
Pilotijeve $kole istorijskog slikarstva, a samo se Rista
Vukanovi¢ delimi¢no vezuje za Lenbahovu siikarsku $ko-
lu. Objasnjenje za ovo gaSenje realistickih impulsa u
srpskom slikarstvu devete decenije nalazimo u sinteti-
zovanju stilskih odlika razli¢itih pravaca, pre svega u
prisustvu simbolistickih elemenata, Sto se najbolje is-
kazuje u delu dvojice srpskih slikara: Leona Koena i
Stevana Aleksica.

Dok Minhen predstavlja novu umetnicku meku,
¢iji znacaj raste u drugoj polovini devetnaestog veka,
Be¢ kao centar Skolovanja srpskih slikara aktuelan je
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133. Milos Tenkovié, Devojcica koja prodaje cvece, 1877.
Narodni muzej, Beograd

ve¢ ¢itav vek ranije. Duh bidermajera, racionalnosti i
uzdrzanosti obelezili su srpsku gradansku umetnost po-
sle 1800. godine. Primat Beca kao slikarskog centra i
ucili§ta opada tek u poslednjim decenijama devetnae-
stog veka. U to doba Bec¢ postaje polazna, odnosno pro-
lazna stanica na putu do Minhena i obi¢no se posmatra
kao drugi nivo uticaja u oblikovanju srpskog realizma.
To je vreme kada njegova popularnost bledi, dok slikar-
ska akademija po svojim metodama ne moze da se me-
ri sa znatno avangardnijom, minhenskom. Cesta su pi-
sma slikara u kojima oni govore o nezadovoljstvu na-
stavnim metodama na Beckoj akademiji i zeljama da
odu u Minhen na usavrsavanje. Pored toga, internacio-
nalnj duh i otvorenost prema umetnickim uticajima Pa-
riza predstavljali su znatno vedi izazov od konzervativ-
nog i u sebe zatvorenog Beca. Kroz Be¢ prolaze Dimit-
rije Andrejevié¢, Milo§ Tenkovi¢, Adam Stefanovi¢, Jo-
sif Falta, pa ¢ak ni tako uspesan slikar, kao $to je bio
Paja Jovanovi¢ nije mogao da odoli izazovu bavarske
prestonice. Sa druge strane, tu su Uros§ Predi¢, Nikola
Milojevi¢, Vladimir Nikolié, slikari koji su ostali privr-
zeni beckom umetnickom miljeu.

Sve to ne znaci da Bec nije ostavio duboko traga
u srpskom slikarstvu kraja devetnaestog veka. Uprkos
pokusajima da se njegov znacaj omalovazi i podceni,
mora se priznati da je becko slikarstvo presudno utica-
lo na formiranje ukusa i interesovanja u gradanskoj
sredini ondas$nje Srbije. Doduse, kasniji dolazak najzna-
¢ajnijih realista Uro$a Predica i Paje Jovanovica u Sr-
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134. Dorde Krsti¢, Devojka sa turbanom, 1881. Galerija
Matice srpske, Novi Sad

biju, tek u devetoj dcceniji, stavlja njihova dostignuca
u drugi plan u vreme ekspanzije minhenskih realista.
Delo te dvojice najznacajnij:h predstavnika bec-
kog realizma u srpskom slikarstvu, Paje Jovanoviéa i
Urcsa Predica, predstavlja specifican izraz vremena i
podnecblja u kojem se radalo. Internacionalno orijenti-
sani, be¢ki po obrazovanju, u duhu verni nacionalnim

135. Paja Jovanovié, Borba petlova. Galerija Matice srpske,
Novi Sad

tradicijama, obojica ¢ine tipi¢an primer akademskog re-
alistickog izraza, akademskog u idejnom smislu. Zajed-
ni¢ki imenitelj obojice predstavlja Skolovanje kod Kris-
tijana Gripenkerla, specijaliste za istorijsko slikarstvo,
kao $to potonja saradnja Paje Jovanovica sa Karlom
Leopoldom Milerom odreduje usmerenje ovog slikara.
Revolucionarni u postupku, lakodi izrazavanja, u lepoti
prikazivanja materije, u laskanju modelima, obojica su
dali ogroman doprinos Sirenju dijapazona tema -— od
veé poslovi¢nih pomodnih scena iz egzoti¢nog arbanas-
kog, ili crnogorskog zivota, slikanja zivopisnih narodnih
obi¢aja i romanti¢nih dogodovstina iz istorije, gdje se
politicki momenat ve$to kamuflira bogatom dekoraci-
jom i anegdotom. To elegantno slikarstvo ide i stepe-
nicu dalje, kada je re¢ o portretima koji se ulaguju
modelu i velicaju gradanskj status drusStva u usponu.
Pri tom se pojam realizma ogleda prvenstveno u po-
stupku, u vernom odslikavanju pojavnog sveta, u zanat-
skoj vestini da se na platnu docara stvarna slika.

Uprkos cinjenici da je srpski realizam ponikao iz
dva slikarska izvora, on se mora posmatrati kao jedin-
stvena pojava. Kao takav, on je u srpsko slikarstvo
uneo nove tematike. Veliku popularnost sticu slike iz
narodnog zivota, koje nisu samo rezultat interesovanja
publike i mode ve¢ i odredenih politickih pretenzija, kao
i kada je re¢ o istorijskim kempozicijama, koje prera-
staju u potvrdu drzavnog integriteta. Kao sasvim novi
samostalni zanr javlja se pejzaz. Elementi realistickog
slikarstva dolaze do izrazaja sa razli¢itim intenzitetom
— od bledog pokusaja ka prikazivanju stvarnog zivota,
preko akademskih odlika realistickog jezika, dolazi se
do makar i nesvesnog priblizavanja ¢istom slikarstvu
Lajblove skole i simboli¢ckim elementima. Da citiramo
kriticara koji smatra da umetnik ne sme da se povede
za modelom, ve¢ mora znati da svoju poruku odene u
pesnic¢ko ruho. To je mozda bolja karakterizacija ovog
realistickog slikarstva, od svih naucnih analiza. NajSiri
krug slikara realista kod nas pripada onoj struji koja je
zastala na pola puta — kod odslikavanja jednog zami-
$ljenog zivota, nepostojedeg sveta koji ¢e naic¢i na do-
padanje kod gledaoca. Jo§ jedan udarac realistickoj
$koli zadaje i samo srpsko drustvo postavljajuci pred
umetnika zahtjev da prati stroge tradicionalne kanone
u radu na religioznim kompozicijama.

Osnovna proklamacija realizma kao umetnickog
pravca spremnog da prikazuje stvaran zivot u svim nje-
govim slojevima, ukljucujuéi i onu drugu stranu, nje-
govo manje lepo nali¢je nije doziveo svoj puni izraz u
srpskom slikarstvu. Bojazljivi poku$aji minhenskih
sledbenika da na platnu prikazu isecke sa samog dna
Zivota, uli¢nu prodavadicu cveca, slepu prosjakinju ili
kafanskog boema, bili su vrhunac kompromisa na koji
su slikari bili spremni. Nerazumevanje sredine, pa <ak
i intelektualnih krugova, uslovilo je bitnu osobinu, ko-
ja odreduje sve ostale, a to je odsustvo socijalne odre-
denostj sadrzaja i kriticke intonacije. Osim nekoliko po-
kusaja da se na platnu prikazu isecci iz stvarnog zivota,
koje pre svega treba pripisati filozofskoj tezini svojstve-
noj slikarstvu realizma minhenske Skole, srpski reali-
zam ostaje na nivou komentara jednog zamisljenog, ¢ak
nepostojeceg Zivota.
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Radmila Matejcic¢

THE ROLE OF ARCHITECTS FROM TRIESTE
IN THE MONUMENTALIZATION OF RIJEKA

In the striking architectural progress after the Croa-
tian-Hungarian Treaty in 1869, numerous architects and
civil engineers from Trieste were involved in the town-plai-
ning and building activities in Rijeka. Isidor Wauchnig and
dr Filibert Bazaring were the first to come, followed by
Giacomo Zammattio and Emilio Amrosini about 1885, hav-
ing substantially influenced the development of high histc-
rism and Secession through their own project officies and
construction companies. After World War I, the building
activities were stopped, until 1934. Two very important
buildings date from that period of time, i.e. Raul Puhaly’s
Small Skyscraper and Big Skyscraper designed by the
Nordio & Franuli Atelier. Besides the architects mention-
ed above, sculptors from Trieste /Rizzo, Mayr/ were also
active in Rijeka and their works have been preserved on
the fronts of Secessionist palaces and on tombstones in
Kozala.

Mirjana Persic¢

DEVELOPMENT OF TOURIST ARCHITECTURE
ON THE WEST COAST OF KVARNER

Tourist architecture first appeared on the west coast
of Kvarner, due to its high developmental conditions. The
vear 1844 is considered as the starting point of tourism
in this area. when Scarpa, a wholesaler from Rijeka, built
a country house southwards from Volosko. Even more im-
portant was the building of the so-called new Southern
Railroads in 1873. It was the beginning of extensive con-
struction of tourist premises. Analvzing them according
to types and styles, a series of specificities should be em-
phasized. Firstly, the tourist architecture has strict pur-
poses, and it was common to all of them that they were
heilt n< hioh-rise buildings. equallv treating all the fronts.
only slightly emphasizing the main one. Analyzing them
stvlistically, time-and content-related types can be dis-
cerned.

Lelja Dobronié
A CENTURY OF MUSEUMS IN CROATIA

Although some archeological museums in Croatia
were founded as early as the beginning of the 19th century,
under the influcnce of classicist trends, and the National
Museum in Zagreb was established in 1846, at the height
of the Croatian National Revival, the past hundred odd
years can be actually considered a century of museuins ii
Croatia. During this period, the foundation and develop-
ment of museums kept pace with the spiritual movements
in Europe, e.g., natural history museums in natural scien-
ces, handicraft museum in the movement of applied art,
national culture museums (national, regional and local)
in the romantic patriotic interest for own past. Museums
of revolution and national liberation war have resulted
from progressive movements and events before, during and
after World War II, and recent modern art museums and
collections from recent visual art tendencies and pheno-
mena. Museums in Croatia are a true reflection of social
reality and cultural-scientific movements.
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Vinko Zlamalik
A REVIEW OF SECESSION AND SYMBOLISM

The terms Secession and Symbolism have been al-
ternatively used in the interpretation of visual art pheno-
mena at the turning of centuries, necessitating a diver-
gence of these categorial artistic terms to be elucidated.
Secession is a stylistic expression implying a precisely
defined morphologic structure in all visual art disciplines
(Gesamtkunstwerk), some of its fundamental features be-
ing wavyv lines, flatness and stylization, emphasized deco-
rativity and asymmetry. Thus, Secession represents a nie-
diator between impressionism and expressionism. Symbo-
lism is not a style but a universal Europena trend in litc-
rature, which has no expressive-stylistic coherence in visual
terms, utilizing varying stylistic tools adjusted to its ten-
dencies in expression. The svmbolistic art, which is also
essential, is not restricted to mere perception but tends
to create phantasies stuffed with the world of symbols.

Jasna Javanov

THE INFLUENCE OF VIENNA AND
MUNICH ON SERBIAN REALISM

The advent of realism in Serbian painting in 1880-ies,
characterized the very moment it had kept pace with
European artistic tendencies. Serbian disciples studied
painting abroad, primarily in Munich, where this period
was also a sort of a turning point. A decisive incentive
of Gustave Courbet, the Barbison School and Manel,
Imown from the International Exhibition in 1869, had a
long-term influence on the formation of expression of the
German School of Realism, and indirectly also on the
formation of the Serbian realistic painters. Although usu-
ally the starting point on their wav to Munich, Vienna is
generally, considered as the second level of influence. Re-
alism introduced new topics in the Serbian painting, but
its major failure determining all other characteristics was
the lack of critical intonation and of social determination
of its content. Thus, it was restricted to the level of com-
mentary of a conceived, even non-existing life.

Ivan Mirnik

THE WORKS OF VALDEC, FRANGES-MIHANOVIC AND
KERDIC IN THE COIN COT.LECTION OF THE ZAGREB
MUSEUM OF ARCHEOLOGY

About cightv works of most famous Croatian medal
engravers. Rudolf Valdec, Robert Frange$-Mihanovi¢ and
Tvan Kerdié. are kept in the Coin Collection of the Zagreb
Museum of Archeology. Thev range from non-reduced me-
dals through small badges, from valuable works of art
through routinelv manufactured objects. A part of medals
and plaques are quite known. representing a significant
portion of this section of cultural legacy. but still there
are works that have remained unknown and unpublished to
date.

The Zagreb collection contains 19 works by Valdec,
18 by Franges-Mihanovi¢ and almost 60 by Kerdic, the
most prolific among them. One of the plaques (the 90th
birthday of J. I. Strossmayer, 1905) is a joint work of Val-
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