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Artificirane javne svecanosti — efemerni spekta-
kli, prihvataju se kod Srba jo§ u XVIII. veku, kada ih
za versko-politicke propagandne programe koriste kar-
lovacki mitropoliti, poglavari pravoslavne crkve u Hab-
zburskoj monarhiji.' Tek u XIX veku, sticanjem drzavo-
tvorne politiCke samostalnosti, stekli su se, medutim,
uslovi za potpuno konstituisanje zanra. Prvi efemerni
spektakli u mladoj Knezevini, odrzavaju se jo$ tokom
tridesetih godina, prilikom proglasavanja prvog i dru-
gog Hatiserifa a kasnije, oni se kontinuirano organizuju,
sve do prvih decenija XX veka. Javne svec¢nosti bile su
oprobano i sigurno sredstvo proslavljanja vladara i di-
nastije, pa se u trenucima konsolidovanja mlade Kne-
zevine one prihvataju kao pouzdan put uspostavljanja
dijaloga izmedu vladara i narastajuce gradanske klase.
Sagledavajuéi ga u skoro dvovekovnim istorijskim ok-
virima, koliko ovaj zanr egzistira kod Srba, prvo u
Karlovackoj mitropoliji, a potom u KnezZevini, nasa pa-
znja se zadrzava na efemernom spektaklu Sezdesetih
godina XIX veka. Upravo za vreme druge vladavine
MiloSa i Mihajla Obrenoviéa, prolazna, jednodnevna
umetnost javnih svecanosti dozivljava procvat i punu
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Za vreme druge vladavine kneza MiloSa i Mihajla Obre-
novica, tokom sedme decenije XIX veka, dolazi do snaznog
razvitka efemernih svecanosti kao aritificiranog rituala po-
liticke propagande. U mnjihovom ostvarivanju se angaZuji
vodecée umetnicke snage, pre svih Pura Jak$i¢ i Steva To-
dorovié. Jak$ié pise brojne panegiricke poeme, kojima na-
pusta tradicionalni manir dvorske laske i ustrojava roman-
ticarsku mitologiju Obrenoviéa, primarno vezan za Takov-
ski ustanak. Todorovié, sa svojim pomocénicima, radi nacrte
za efemerne arhitektonske kulise i slika brojne dinasticke
mitologije, koje se literarnom argumentacijom oslanjaju
na poeziju. Poznata preko retkih skica i brojnih opisa u
dnevnoj Stampi, ova jednodnevna umetnost prolaznih sve-
canosti bice gradena na istim idejnim osnovama sve do
pocetka XX veka, kada smenom dinastija dolazi do istica-
nja drugacijih mehanizama dvorske propagande i drugadi-
jeg shvatanja o utilitas picturae.

artisticku zrlost, a tada c¢e ustanovljene idejne formu-
lacije zraciti sve do pocetka XX veka, kada sa smenom
dinastija dolazi i do isticanja drugih ideala.

Efemerni spektakl Sezdesetih godina XIX veka
vremenski se poklapa sa periodom najsnaznijih mani-
festacija srpskog romantiarskog istorizma,’ te je on
nuzno u mnogim formalnim elementima i idjenim os-
novama poneo sli¢ne karakteristike. Radanje romanti-
Carskih efemernih svecanosti nije znacilo potpuno pre-
kidanje sa ranijom praksom i opS$teprihvadenim konven-
cijama, Postovanje formulacija stare tradicije, koja
umnogome podrazumeva izvesno odsustvo stilskog je-
dinstva, neizostavni je elemenat svake ideje kontinui-
teta, na kojoj nuzno insistiraju vladarski propagandni
programi. Ona je ¢vrsto i Zivo utkana u praksu efemer-
nog spektakla i prepoznaje se na svakom koraku — si-
mboli¢nim potkama, nerealnim efemernim arhitekton-
skim kulisama, amblematskim slikama i dekoracijama,
ali moguce je sasvim jasno izdvojiti i idejne elemente
koji odreduju novo, romanticarsko shvatanje javnih sve-
¢anosti.* Sublimirano jezgro spektakla i njegove opste-
poStovane konvencije bile su vitalna osnova koja je mo-
gla poneti nove programske intencije aktuelnog politi¢-
kog trenutka. Ideje velicanja dinastije i drzave kroz glo-
rifikaciju pro$losti pogodovale su vremenu gradanskog
romantizma i nesumnjivo da im on daje dodatnu snagu
a stari jezik amblematskih zbornika nije sasvim stran
gradanskom pogledu na svet i on ga jo$ uvek koristi,
mada u sentimentalnijem i jednostavnijem obliku.

Dvorska ideologija XIX veka, sa druge strane,
menja svoje ranije hermeticne ideale. Napusta se ideja
veli¢ajnosti — magnificenze i prihvata prezentacija dvo-
ra kao gradanske kude. Vladar viSe nije izolovana ma-
esteti¢na li¢nost ¢iji efemerni spektakl, kao ¢in samo-
prikazivanja, ne podrazumeva dijalog sa urbanom kla-
som. Nj dvorska umetnost XIX veka vise nije sredstvo
iskazivanja politike velicajnosti — i ona u okvirima di-
nastickih propagandnih programa dobija mnogo kon-
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kretniji zadatak — vezivanje vladara sa novonastalim
gradanskim snagama i njihovom ideologijom.' Ovakve
ideje su prisutne ve¢ u idejnim programima i efemer-
nom spektaklu Aleksandra Karadordeviéa, ali se najdo-
slednije iskazuju tek kasnije, u odnosu kneza Mihajla
i Ujedinjene omladine srpske, glavne snage i nosioca
naprednih nacionalnih treznji vremena. Izvesno je da
su sudovi kneza Mihajla imali uticaja i na neke oblasti
umetnic¢kog Zivota, pre svega tamo gde, kao u efemer-
nom spektaklu, dolazi do ¢vrstog prozimanja umetnosti
sa dinastickim ideolo$kim programima. Sa druge strane,
upravo pod uticajem prihvatanja gradanske ideologije
dolazi da napustanje tradicionalne dvorske pompozne
rezentativnosti. Romanticarski efemerni spktakl Obre-
noviéa gubi forme otvorenog baroknog pozorista i po-
stepeno se pretvara u demokratizovanu manifestaciju,
samo okvirno odredenu definisanim programom. U §i-
rim evropskim okvirima XIX veka javne svecanosti sr-
pske Knezevine time su blize francusko-burbonskom
nego austrijsko-habzburs§kom efemernom spektaklu. Ob-
renovi¢i su kao i Burboni mlada dinastija i svojom
ideoloskim propagandnim programima u odbrani legi-
timnosti vlasti oni se nuzno okreéu precima i ozivlja-
vanju nacionalnog istorijskog secanja.’ U okvirima srp-
skog romanticarskog istorizma, ovim jezikom prvo pro-
govara poezija, pa je ona u efemernom spektaklu kao i
u istorijskom slikarstvu vodedi konstitucioni elemenat.

Svetoandrejska skupstina je, 11. decembra 1858.
godine, zbacila Aleksandra Karadordeviéa i vratila na
presto kneza MiloSa, pa skoro nakon dvadesetogodi$nje
emigracije dinastija Obrenovi¢ ponovo dolazi na vlast.
Ti znacajni dogadaji, vezani za smenu dinastija, popra-
¢eni su sveCanim manifestacijama beogradskog stanov-
nistva. Odmah nakon Svetoandrejske skupstine prista-
lice Obrenovica, poslanici i gradanstvo, organizovali su
bakljadu ulicama Beograda. Mada je na c¢elu povorke
kao tradicionalna profana ikona istaknut portret kne-
za MiloSa, ima realnih osnova i elemenata da se ta ba-
kljada pored: sa sli¢cnim manifestacijama revolucionar-
nog pariskog stanovnis$tva iz vremena prve Republike.
Rusenje jedne i uspostavljanje druge dinastije simbo-
liziralo je u datom trenutku kolektivhu moc¢ izbora i
posedovanja politicke slobode, a efemerni spektakl or-
ganizovan povodom toga je manifestazione visiva di un
manifesto politico, autoreppresentazione i il trionfo del-
la borgesia.®. Svetoandrejsku bakljadu je zabelezio Pura
Jaks$i¢ poznatom slikom Narodni poslanici i gradani s
bakljama pronose sliku kneza MiloSa kroz Stambol-ka-
piju.’ Ovaj Jaks$icev rad je svojim likovnim kvalitetima
protumacen kao snazna slikarska manifestacija roman-
ticarskih ideala, alj su njegove idejne osnove ostale ne-
istrazene. One se otkrivaju tek u kontekstu efemernog
spektakla i njegovih simboli¢nih osnova. MiloSev por-
tret je ikonoloski fokus predstave, ali njen glavni pro-
tagonist je gradanstvo. Portret vladara je profana ikona
koja u slici, kao i u efemernom spektaklu personificira
drzavu kao instituciju. On je otelotvorenje glave pro-
cesione povorke spektakla, Cije telo predstavlja gradan-
stvo. Sli¢no proslavljanje demokratske tradicije i gra-
danskih ideala isti¢e Pura Jaks$i¢ i u panegirickim sti-
hovima Prvozvani Andrija 1858. (SkupStinarima Sveto-
-Andrejske skupStine), spevanim u Cast ovog dogadaja.’
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Odmah nakon tih burnih zbivanja zapocele su i
pripreme za organizovanje velikog efemernog spektakla
u Cast povratka kneza Milosa. Sastavljanje protokolar-
nog programa je povereno generalu Ranku Alimpicu,
tada profesoru vojne akademije. On ga podnosi na uvid
knezu Mihajlu i Narodnoj skupstini, jer je bilo nuzno
pomiriti njihova medusobno suprotna shvatanja.’ Sveto-
andrejski skupstinari su zeleli da efemernim spektak-
lom iskazu mo¢ demokratske, ustavobraniteljske tradi-
cije koja je svrgla jednu i izbornim postupkom na vlast
dovela drugu dinastiju. Knez Milo§ je svoj povratak u
Srbiju tumacio sasvim drugacije. On insistira na ideji
renovacije naslednog knezevskog prava i u tom pravcu
daje instrukcije za organizovanje efemernog spektakla.
Svecani ulazak kneza MiloSa u Beograd, proslavljen 25.
januara 1859. godine, organizovan je u svojoj idejnoj
osnovi prema staroj praksi vladarskih entrata koje vuku
korene jos i srednjeg veka i za prasliku imaju model
Hristovog ulaska u Jerusalim — Imitatio Christi kao
Imitatio imperatoris.” Osnovnim simboli¢cnim mehani-
zmom, spektakl svecanih ulazaka u grad je neizmenje-
no funkcionisao i u XIX veku, mada je spoljasnja for-
mulacija donekle promenjena postepenim transforma-
cijama iz aristokratske u gradansko-burzoasku sveca-
nost. Velicanjem vladara ujedno je naglaseno proslav-
ljana i demokratska snaga grada, drzave, i ova dvojnost
se jasno primecuje u programu svecanog doceka. Knez
Milos i Mihajlo stizu na savsko pristani$te austrijskim
brodom Atila, a njihov dolazak je najavila topovska pa-
Ijba. Ulaze u kociju upregnutu u cetveropreg i krecu
Topciderskim drumom, pored vojne akademije i velike
kasarne. Kroz Gospodsku ulicu i Varos-kapiju ulaze u
grad i zaustavljaju se pred sabornom crkvom, gde je
odrzano svecCano blagodarenje. Nakon toga put se na-
stavlja prema dvoru, krajnjoj tacki kretanja svecane
povorke. Tu su staroga kneza pozdravili ¢lanovi Na-
rodne skupSitne koji su odbili MiloSev zahtev da se
sve¢ano postroje ispred saborne crkve. Time je zvani¢ni
deo spektakla priveden kraju."
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pagandne programe vidi: F. A, Yates, The IGea of French Wvionarchy, Astraea,
The Imperial Theme in the Sixteenth Century, Harmondsworth, Middlesex
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Druga vlada MiloSa i Mihajla (1858—1868), Beograd 1923, 54—55. A. Rade-
nié, Svetoandrejska skupstina u Beogradu 1858—1859, Glasnik muzeja grada
Beograda, V, 1958, 138—139.

10 R, Strong, Art and Power, Renaissance Festivals 1450—1650, Boy-
dell Press, 1984, 10.

1I Opis sveéanosti je Stampan u tadasnjem zvaniénom glasniku Kne-
zevine. Vidi: Novine Srbske, br. 12, god. XXVI, Beograd, 27. januara 1859,
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231. Put kojim prolazi svecana povorka efemernog spek-
takla prilikom povratka kneza MiloSa Obrenovica u
Beograd 1859. godine (crteZ: D. Poleti)

Jedna od epizoda svecanog ulaska poznata je po
crtezu slikara Steve Todorovica.” U osnovnoj formula-
ciji on je skoro istovetan sa predstavama sli¢nih sveca-
nosti organizovanih i u austrijskoj monarhiji.” Knezevi,
Milo$ i Mihajlo, sede u svecanoj kociji obuceni u na-
rodna starovladarska odela i uzdignutim rukama otpo-
zdravljaju okupljenom narodu. Todorovié znalac¢ki oda-
bira jedan od kulminacionih trenutaka svecanosti, kada
kocija kroz Varo$-kapiju svecano ulazi u grad. Ulazna
gradska kapija — znak apoteoze, nezaobilazna je oko-
snica spektakla, kao Sto su to crkva i dvor — sredista
verske i politicke moci.” Na tim relacijama: ulazna grad-
ska kapija — saborna crkva — dvor, fiksirano je kre-
tanje efemernog spektakla jo§S od vremena svelanog
ulaska kneza Milosa u Beograd prilikom proglasavanja
prvog HatiSerifa. Prelazenje istoga puta, i njegovo po-
navljanje u svakom slede¢em spektaklu, poc¢iva na sim-
boli¢nim osnovama isticanja kontinuiteta i tradicije, kao
osnove moci i snage dinastije.”

2V, Kraut, Steva Todorovi¢ (1832—1925) — Zivot i crtacko delo,
Zbornik za likovne umetnosti Matice srpske, XVIII, 1982, 111—112.
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d’illusione, La citta effimera e I'universo artificale del giardino, La Firenza
dei Medici e L'ltalia del '500, Roma 1980, 11—13.

15). Shearman, L'entrata fiorentina di Leone X, 1515, Il teatro
italiano nel Rinascimento, a cura di F. Cruciani e D. Sreagnoli, Bologna
1987, 244-245.

16 Novine Srbske, br. 13, god. XXVI, 29. januara 1859, 48—49. Isto,
br. 14, god. XXVI, Beograd, 31. januara 1859, 52—53. Isto, br. 15, god.
XXVI, Beograd, 3. februara 1859, 56. i 61, gde se opisane efemerne arhi-
tektonske kulise podignute u drugim gradovima.

17 R. Grig, Symphonian Aedio tes Basileisa, An Image of Imperila
Harmony on the Base of the Column of Arcadius, The Art Bulletin, LIX,
december, 1977, 469. i dalje.

5 ). B. Trapp, The Owl’'s lvy and Poet's Baus, An Enguiry int>
Poetic Garlands, Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXI,
1958, 227. i dalje. R. Mihailovié, Mrtva priroda u srpskom slikarstvu XVIil
i XIX veka, Beograd 1979, 48—49.

9 C. Ripa, lconologia, Padoua, 1611, Amblem Gloria de'Prencipi,
205 (Garland Repr. 1976).

2 Itika i jeropolitika, ili filozofija naravouéitelnaja, Bed 1774,
165—172.

Put kojim prolaze slavljenici svecano je ukrasen
efemernim arhitektonskim kulisama, opisanim do po-
jedinosti u zvani¢nom glasilu Knezevine — Novinama
Srbskim.* Kod topciderskog pristani$ta, na mestu gde
je predvideno pristajanje knezevskog broda, podignuta
su dva velika stuba spojena girlandama, okicena brs-
ljenom i drugim zimzelenim lis¢em. Ve¢ ti stubovi uka-
zuju na tradicionalne konvencije efemernog spektakla.
Oni su stari simbol trajanja i postojanosti, Constanza
u amblematskom zborniku Cesara Ripe. Od rimskih
vremena podizani su u ¢ast vaznih dogadaja i trijumfa
pojedinaca a simbolizirali su vezu izmedu neba i ze-
mlje, iskazivali mod, slavu i besmrtnost proslavljanoga.”
Sigurno i da je brsljen svojom dekorativno$éu bio po-
desan ukras ove zimske svecanosti, ali ta ¢injenica ni u
kom slucaju ne potire sedanja na njegova simboli¢na
znacenja, definisana znanim amblematskim zbornicima.
On je, jos$ od Plinija, poneo slozene i viSeslojne simbo-
licne konotacije, i moze simbolizirati nezahvalnost uka-
zanom poverenju, ali je naje$ée dovoden u kontekst
zasluzenih pohvala, slave i besmrtnosti. U jednom od
Camerariusovih amblema brsljan sa motom Sic perire
iuvat iskazuje pristanak plemenitih duhova na fizicko
tro$enje za zajednicko dobro."

Duz svecanog puta, sve do dvora, redao se nepre-
gledan niz efemernih arhitektonskih gradevina, trijum-
falnih kapija, lukova, stubova i piramida. Tako su na
maloj pijaci na podnozjima od sedam stepenika podi-
gnute dve velike piramide — Gioria de’Prencipi Cesara
Ripe,” ukraSene portretima, amblemima i alegorijskim
kompozicijama. Na jednoj od piramida su ispod krune
postavljena dva krilata goruca srca, koja se kao amblem
pravog prijateljstva — DruZestvo istinitoe javljaju u
zborniku Itika i Jeropolitika, Stampanom za potrebe
Srba kod Josifa Kurcbeka u Bec¢u, 1774. godine.” Ispod
njih je naslikana vila koja u ispruzenim rukama prinosi
knezu MiloSu gorude srce i lovorov venac. Piktoralna
alegorija je dopunjena inskripcijom:

Primi otée venac ruza
Sto ti verno srce pruza,
A vreme ce lovor viti
Da ti dicnu glavu kiti.

232. A. Stojanovié, Proslava pedesetogodisnjice takovskog
ustanka, 1865.
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Na drugoj strani te piramide je u gornjem regi-
stru naslikana lira sa maslinovim vencem, a ispod bogi-
nja Pravde nadvijena nad portret kneza Milosa. Ta pred-
stava, kao 1 ostale, popradena je prigodnim panegiri-
¢kim inskripcijama. U efemernom spektaklu i $irim
okvirima dinastickih metafora, alegorijski portret, kao
instrument vlasti pod snaznom ideoloskom kontrolom,
jedan je od osnovnih idejnih fokusa propagandnih pro-
grama.” Cesto ga sre¢emo u opisu svecanog doceka kne-
za Milo$a, a dobro je poznat i ranom efemernom spek-
taklu iz prvog perioda vladavine Obrenovica.”

Na fasadama javnih zdanja i nekih privatnih ku-
¢a istaknuti su brojni amblematski piktogrami i slikani
transparenti. Tako su ispred zgrade vojne akademije
podignuta dva trijumfalna stuba iski¢ena zastavama dok
su ispred njih sloZeni u obliku piramide militantni tro-
feji: puSke, sablje, koplja i doboSi. Svojim primarnim
znacenjem oni su atributi vojnika i vojne akademije,
ali u dubljim potkama su znanj simboli pobede, am-
blem Amor Patriae”®. Na krovu akademije su razvije-
ne dve velike zastave, a ispred njih od upaljenih kan-
dila ispisano Ura. U gornjih petnaest prozora je rasvo-
redena parola Zivio knjaz Milos$, dok je u sredi$njem
istaknut grb Srbije. Donji prozori su ukraSeni grbovi-
ma srpskih zemalja, raznim vojnim i drugim simboli-
ma. Pomenuti grbovi su nesumljivo preuzeti iz heral-
dickog zbornika Hristifora Dzefarovica OruZij Ilirice-
sko, koji je za propagandne programe Karlovacke mi-
tropolije, prvi put §tampan jo$ 1741. godine. Okretanje
ovim klasi¢nim izvorima, kao $to su Oruzij Iliricesko
i Itika i jeropolitika, ukazuju na Cvrste veze efemernog
spektakla Knezevine sa kulturnom bastinom XVII veka.
Stari heraldi¢ki znaci i amblemi su, medutim, dosledno
reinterpretirani u aktuelnu politicku alegoriju. Tako su
ispod dvoglavog orla nemanjickog carstva ispisani sti-
hovi koji jasno otkrivaju da je on simbol kneza Milosa
i prestolonaslednika Mihajla:

Dvoglav orao stare slave

s naslednikom otca kaze —
Klikée, da ne zaborave
Srbi srpsko da potraZe.

Dva druga, simetri¢no postavljena piktograma,
objasnjena u Novinama Srbskim kao Srbin koji gleda
u sunce koje se rada i lik koji pruza ruke prema polu-
mesecu, politicka su alegoreza zasnovana na tradicional-
nom amblematskom iskustvu. Covek zagledan u sunce
je amblem O BoZje, obja$njen u zborniku Itika i jero-
politika kao spoznaja Boga — ve¢ne i nepromenjive
istine* I polumesec znanj amblem nestabilnosti — In-
constantia iz zbornika Cesara Ripe? U propratnim sti-
hovima piktograma znadenje amblema je reinterpreti-
rano — knez Milo§ i Srbija su protumadeni kao sunce,
a osmanlijska Porta kao polumesec.

Na balkonu velikog zdanja majora MiSe Anasta-
sijevica postavljen je transparent Steve Todoroviéa sa
predstavom apoteoze kneza Milosa i prestolonaslednika
Mihajla.* U gornjem registru su postavljeni kneZevski
portreti, dok su ispod njih stajali Srbin i Srbkinja koji
su u ispruzenim rukama drzali traku sa panegiri¢kim
stihom Ziveli i usrecili nas. Oko njih je naslikana masa
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233. A. Jovanovié, Trijumfalna kapija, podignuta u Topli-
deru povodom pedesetogodiS$njice takovskog ustanka,
1865.

sveta u kojoj su se isticali seljak obtereden poljskim
usevima i plodovima i seljanka edna s kotaricom punom
cveca i drugoga lepog ploda; Stevi Todorovic¢u je bila
poverena j realizacija najveée efemerne arhitektonske
gradevine — trijumfalne kapije podignute neposredno
ispred dvora, na danasnjim Terazijama. O toj gradevi-
ni i njenom slikanom programu, Todorovi¢ u svojoj
Autobiografiji saop$tava sledece:

Prilikom izbora knjaza Milosa 1858. godine i do-
laska njegovog u Beograd 1859. godine, 25. janu-
ara, po narudibi privremene vlade izradio sam
pedeset ranzovrsnih transparenata na Trijumfal-
noj kapiji, koja je bila podignuta na Terazijama,
izmedu danadnjeg hotela Moskve i Pariza. Sadr-
Zina tih slika je bila patriotska... U ovom ogro-
mnom radu pomogli su me moji ucenici, a naj-
viSe Marko Vukovié i Radovan Markovié. . ™

2l K. W. Foster, Mataphore of Rule, Political Ideologu and History
in the Portratis of Cosimo | de’Medici, Mitteilungen des Kunsthistorischen
Institutes_in Florenz, XV—1, 1971, 65. i dalje, posebno 72.

22 B. Vuksan, Jovan Isailovi¢ miadi: Knez Milan Obrenovi¢ Il na
odru, Zbornik za likovne umetnosti Matice srpske, XX, 1984, 99—115, gde
se o ovom funeralnom portretu raspravlja u Sirim okvirima efemernog
spzktakla.

% C. Ripa, Baroque and Rococo Pictorial Imagery, The 1756—60
Herte| Edition of Ripa’s Iconologia, Ed. by E. A. Maser, New York, 1971,
Amblem XXVI.

2 Itika i Jeropolitika, 11—13,

25 C. Ripa, nav. delo, Amblem CLIII.

2 S. Todorovi¢ Autobiografija, Ed. Z. Simié Milovanovié, Novi Sad
1951, 53.

27 Nav. delo i mesto.
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234. A. Jovanovic, Efemerni hram sa bistom kneza MilosSa

Dekorativni program ove trijumfalne kapije, koja
e svu varo$ zacinila i di¢ila svojom visinom i lepotom,
poznat je iz Novina Srbskih. Na sred:$njem delu ¢eone
strane, koja je gledala prema Stambol-kapiji, istaknuta
je velika kompozicija Knjaz Milos i knjaz-prestoiona-
slednik Mihajlo udruzeni drZeéi sa po ruke, a narod
okolo njih vic¢e i baca kape. Sa strane su naslikani an-
deli sa trubama, a sa krajeva bo¢nih prolaza su istak-
nute vile sa zelenim vencima u rukama. Na vrh kapije
je istaknuta parola U slavu knjaza MiloSa i njegovog
naslednika Mihajla. Na drugoj strani, prema dvoru je
istaknuta parola Dobro dos’o svetli knjaZe Milos’ Obre-
novicu. Na glavnim stubovima, postavljenim uz central-
ni prolaz su naslikane kompozicije Knjaz Milo§ u Ca-
rigradu prima orden od sultana i Srbina zaspalog u gori
budi vila vojnom zastavom, a zat:m su sledile predstave
Srbina i Srbkinje koji sviraju gusle i andeli sa trubama
koji oglasavaju svecani povratak dinastije Gbrenovic.

Opis programa Todorovideve trijumfalne kapije,
ma koliko bio redukovan, nije mogao sadrzavati pede-

2 D. Medakovié, Predlog Steve Todorovica za glavnu zavesu Na-
rodnog pozoriita, Jedan vek Narodnog pozorista u Beogradu 1868—1968,
Beograd 1968, 602—694. O. Milanovié, Beogradska scenografija i kostimo-
grafija 1868—1941, 5—14.

2 U Narodnom muzeju u Beogradu se uva oko trista crteia Steve
Todorovi¢a. Nekolicina od nih je publikovana, a ostali su nazalost irenutno
nedostupni istraZivaéima. Vidi: V. Kraut, Crteii srpskih umetnika 19 veka,
kat., Beograd 1974, 25—28.

30 Novine Srbske, br. 11, god. XXVI, 25. januara 1859, 40—41.
Ovaj broj Novina Srbskih, izdan na dan sveéanog dolaska kneza Milosa,
ima samo jedan list na kome je Stampan Jaksi¢ev panegirik.

setak kompozicija koje on pominje u dodatku Autobio-
grafiji, pa je realno pretpostaviti da njegovoj ruci pri-
padaju i drugi slikani transparenti isticani na fasadama
zgrada. Pored ve¢ pomenute kompozicije na zdanju ma-
jora MisSe Anastasijevida, on pominje transparent Pri-
jem knjaza MiloSa kod Sultana u Carigradu 1833. go-
dine koji je slikao za veliku $kolu — licej. Iz savreme-
nih opisa efemernih dekoracija vidimo, medutim, da se
ta kompozicija nalazila na trijumfalnoj kapiji, dok je
za licej Todorovi¢ naslikao transparent Knez Milos se
pozdravlja sa srpskim narodom. U donjem registru ove
alegoreze je predstavljen Milo§ okruzen narodom, dok
su u gornjem registru naslikane dve vile koje su iznad
knezeve glave drzale srpski grb i lovorov venac.

Ispred kuce trgovca Mite Lazarevida istaknut je
veliki transparent na kome je predstavljeno kako je
Knjaza MiloSa na konju srpski narod obkolio pokorno
i radosno doc¢ekujuci ga. U gornjem registru iza oblaka
proviruju car DuSan i Milo§ Obili¢. Prvi mu pruza
krunu, a drugi mac. Ova kompozicija je u mnogome sli-
¢na pomenutim Todoroviéevim radovima, Ona sledi is-
tovetnu kompozicionu shemu baroknih apoteoza pode-
ljenu na dva registra, a sem istorijskih li¢nosti pojavlju-
ju se i personifikacije, koje redovno srecemo i na dru-
gim Todorovi¢evim slikanim transparentima. Steva To-
dorovi¢, jedan od vodec¢ih umetnika likovnog romanti-
zma S$Sezdesetih godina XIX veka, svojim jakim dvors-
kim vezama i viSestrukim znanjima, nuzno se nametao
kao vodedi umetnik u realizaciji efemernog spektakla.
Nedugo po povratku Obrenovica povereno mu je vaspi-
tanje vanbrac¢nog sina kneza Mihajla, a Zenidba sa Po-
leksijom, cerkom Matije Bana, potvrdila je njegovu pri-
padnost vi§im drusStvenim slojevima. Za izvrSavanje sa-
mih zadataka bilo je mnogo vaznije Todorovicevo dugo-
godis$nje iskustvo sa pozoriStem, koje je izmedu osta-
loga podrazumevalo oslikavanje scenskih kulisa i skice
za svelanu zavesu Narodnog pozorista.® Todorovicevo
slikarstvo efemernih transparenata je nazalost nepozna-
to. Nastalo za potrebe glorifikovanja odredenog politi-
¢kog trenutka, ono nije bilo namenjeno istoriji i traja-
nju. Kada se svecanost zavrsila, efemerne gradevine su
rastavljene, slikane dekoracije skidane i prepustene za-
boravu. Sigurno da ce istrazivaci njegovog brojnog sa-
¢uvanog crtackog opusa, u poredenju sa opisima slika-
nih dekoracija, identifikovati skice za pojedine trans-
parente.”

Panegiricke stihove, pored Jovana Ilica i ovoga
puta je spevao Pura Jaksi¢. U pesmi Povratak knjaza
Milosa Obrenoviéa I na vladu u Srbiji, koju su Novine
Srbske Stampale na posebnom listu kao zvani¢ni pane-
girik, ponovo se povlace poznate istorijske komparacije

S Milosem se samo silan Dusan meri
Dusan carstvo Siri { velica
Kosovo ga rusi. .. Milo§ opet diZe.®

Knez Milo§ se uporeduje sa najveéim od srpskih
srednjovekovnih vladara — carem Du$anom, dok je Ta-
kovski ustanak uporeden sa Kosovskom bitkom. Jedan
od dogadaja je predstavljao pad srpske srednjovekovne
drzave, dok je drugi oznacio mjeno ponovno radanje.
Izrada arhitektonskih kulisa idealnog grada je tradicio-
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nalni elemenat efemernog spektakla, odavno formuli-
san u evropskoj praksi i njihovo podizanje za svecani
ulazak kneza Milo$a u Beograd pouzdano se oslanja na
ovu praksu. Panegiri¢ka poezija i slikane dekoracije su
takode deo opSteprihvadene konvencije, ali za razliku
od arhitektonskih kulisa one se iz zapadnoevropske pra-
kse ne preuzimaju direktno. Osnovni konceptualni ele-
menti glorifikacije su reinterpretirani u samosvojnu di-
nasticku mitologiju koja se kod Obrenovica neprestano
vraca na Takovski ustanak kao osnovno izvoriSte i on
je alegorijska okosnica svih patriotskih tema panegiri-
¢ke poezije i slikarstva. Knez Milo$ je otac naroda -—
Pater Patriae, koji Takovskim ustankom obnavlja sre-
dnjevekovno srpsko carstvo. Ideja renovacije u propa-
gandnim programima druge vladavine kneza Milosa i
Mihajla Obrenovica time je direktno odredena nacional-
nom istorijom i ne oslanja se na opSta tradicionalna
mesta evropskih vladarskih propagandnih programa,
koji nacelno polaze od ideje Svetog rimskog carstva.

Nuznost formulacije dinasti¢ke mitologije uocava
jos knez Milo$ i odmah po ponovnom stupanju na vlast
on proglasava Cveti, hris¢anski praznik na koji je po-
dignut Takovski ustanak, za op$§tenarodni praznik,”" Pro-
slavljanje toga praznika bio je jedan od najznacajnijih
momenata dinasticke ideologije i za vreme druge vla-
davine kneza Mihajla. On 1865. godine, na pedesetogodi-
$njicu ustanka, izdaje proglas u kome obavestava da e
praznik biti proslavljen velikim efemernim spektakiom.
U sloZzenim okvirima Mihajlove politicke propagande,
svecanost je trebalo da bude direktna aluzija na njego-
vu odluku da razvije takovsku zastavu i da kao drugi
Milos konacno povede rat za oslobodenje juznih krajeva
Srbije. Dosledno tome, za mesto proslave je odabran
Topcider, nekadasnji vojni logor, a kasnije zvani¢na dvo-
rska rezidencija kneza MiloSa. Program svecanosti je
Stampan u Srbskim Novinama,” a izrada glavnih efemer-
nih arhitektonskih kulisa i slikanih dekoracija je i ovo-
ga puta poverena Stevi Todorovic¢u koji za pomocnike
uzima c¢lanove italijanske dekorativne porodice D’An-
drea.”

Efemerne kulise podignute za potrebe ove sve-
¢anosti poznate su preko nekoliko fotgrafija Anastasa
Jovanovida, upravnika dvora kneza Mihajla i jednog
snimka njegovog poznanika Anastasa Stojanovica.* Fo-
tografije su nastale u dva navrata. Na nekima je pred-
stavljena svecanost, snimljena iz -daljine, diskretno i
bez ambicije da zabeleZe najvaznije trenutke spektakla
(slika 1). Neposredno pre, ili posle svecanosti, Anastas
Jovanovi¢ je pojedina¢no snimio neke od efemernih
arhitektonskih gradevina. Na jednoj od fotografija je
snimljena trijumfalna kapija postavljena na ulazu u
Topcider, koju je prema Todorovidevim nacrtima iz-
vela porodica D’Andrea (slika 2). Kapija je zamiSljena
kao monumentalna neoromanticka gradevina sa viso-
kim jednostavno profilisanim prolazom. Ozivljena je
samo sa dve edikule i ukrasena grbom Srbije okidenim
zastavama, jubilarnim godinama — 1815 i 1865, te ini-
cijalima Milo$a i Mihajla Obrenoviéa — M.O. i M.M.O.
Izgled dve ostale trijumfalne kapije podignute u par-
ku izmedu crkve i izlaza na topcidersku poljanu, ukra-
Sene simbolima rata i mira, ostao je nepoznat, U topci-
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235. A. Jovanovié, Efemerni paviljon

derskom parku je izgraden hram besmrtnosti i slave,
podignut u ¢ast oca naroda — kneza Milosa, Cija je
bista u njega postavljena (slika 3).* Na poljani, gde je
odrzan sredi$nji deo svecanosti podignute su dve efe-
merne arhitektonske gradevine. Oltar otadzbine sa ta-
kovskim krstom, te rotondni paviljon za kneza Mihajla
i njegovu pratnju. Takav tip paviljona sa kojega knez
Mihajlo prisustvuje i vodi svecanost, kao i ostale efe-
merne gradevine, vuce poreklo iz stare evropske prak-
se i svojim klasicizirajuéim formama se direktno ve-
zuje za sli¢ne srednjoevropske efemerne konstrukcije.”
Naspram paviljonu je podignut oltar na celo koga je
stajao uzviSen krst od drveta i sveénjak vrlo lepo od

31 M, Dj. Mili¢evi¢, Knez Mihajlo u sp i kadasnjeg svog
sekretara, Beograd 1896, 159.

32 Program za svetkovinu kojom ée se ove godine, proslaviti spomen
ustanka knjaza Milosa, Dodatak k Srbskim Novinama, br. 53, god. XXXI,
Beograd, 15. maja 1865 236—237. Programu za sutrasnju svetkovinu dodano
e ovo ¢im se dopunila i u nekoliko |zmemlu, Srbske Novme. br. 56, god
XXXI, Beograd, 22. maja 1865, 252. Ped od a
kn]dzu Milosa Obrenoviéa | koja e slcvljem: o Sv. Trolcumu. Knjige peri-
odi¢ne, iz novina prepeéatio Eremia O. Karadiié, Beograd 1865, posebno,
12. i 28.

3 S. Todorovié, nav delo, 53.

34 B. Debel]kO\llc Stura srpsl(u fotografija, Beograd, 1977, 19—21.
R. Antié, A i¢, tablotipije i fotografije, Beograd, 1986, 37—39.

35 Upor: C. W. Westfall, Antolini’s foro Bonaparte im Milan,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, XXXII, 1969, 372—376.

36 Biirgersinn und Aufbegehren — Bidermeier und Vormdr in Wien
1815—1848, Kat., Wien 1987, 25, Kat. Nr. 1/11/3.
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236. A. Stefanovié, Predaja kljudeva srpskih gradova knezu
Mihajlu

voska izraden sa tri svecée, koji je predstavljao grb
srbski a sa strane je bio iskicen bajonetama i drvenim
topovima Sto olicavase godinu 1815.7

Poslednji efemerni spektakl odrzan za vreme
druge vladavine kneza Mihajla bila je proslava predaje
kljuceva srpskih gradova u kojima su Turci drzali svo-
je vojne posade. Svecanost je odrzana na Cveti, 6. aprila
1867. godine, a nakon toga sve do smene dinastija 1904.
godine, ova dva dogadaja su proslavljana zajedno, po-
sebnom svecano$cu organizovanom na beogradskom
gornjem gradu, kao opS$tenarodni nacionalni praznik.*
Kada je obavesten o konaénom pristanku Porte da
preda gradove, knez Mihajlo je ma turski zahtev kre-
nuo na podvorenje sultanu. Nakon uspe$nog boravka
u Carigradu, on se vratio brodom, 4. aprila, a u cast
njegovog povratka organizovan je efemerni spektakl.”
Dva dana kasnije obavljena je na kalemegdanskom pla-
tou sveCana predaja kljuceva. Time se ovaj efemerni
spektakl drzi formulacija koje su ustanovljene jo$ u
vreme proglasavanja prvih HatiSerifa. Uslovljene po-
stojanjem dvojne vlasti — turske i srpske, ove sveca-
nosti su nuzno odrzavane u dva dela, koji su i formal-
no bili razdvojeni, s obzirom na to da su obi¢no orga-

7 Pedesetogodisnja narodna svetkovina, Srbske Novi
XXX!, 27. maja 1865, 256, ¢ REss BRuiss Shst god

¥ K. N. Hristi¢, Zapisi starog beogradanina, 18—19.

¥ M. llié¢-Agapova, llust i ij
— gapov rovana istorija Beograda, Beograd 1933,

“ Novine Srbske, br. 13, god. XXVI, 29, januara 1859, 48.
‘I D. J. Mili¢evi¢, nav. delo, 10—14,
" M’ch._lMilcisigviéo, Druga vladavina kneza Milofa — druga vladavina
neza ihajla renovi¢a, Istorija srpskog naroda, V—1, B d 198
285301, posebno 298. ! d coare .
3 V. Kraut, nav,
Beograd, 1962, kat. br. 104.
““ N. Kusovac, Adam Stefanovi¢ (1832—1887), Zbornik za likovne
umetnosti Matice srpske, Il, 1966, 329—340.

% C. Gotlieb, An emblamatic Source for Velazquez Surrende of
Breda, Gazete des Beaux-Arts, LXVII, 1966, 181—186.

‘6 Dj. Jaksié, nav. delo, 203—204.

delo, 115—116. R. Veselinovi¢, 1807—1862—1867,

nizovani u dva razli¢ita dana. Za vreme prve vladavine
MiloSa i Mihajla Obrenovica, pa i za vreme kneza
Aleksandra Karadordevica, oba dela spektakla su pro-
slavljana podjednako svecano, ali po drugom stupanju
na vlast dinastije Obrenovi¢ vidna je teznja da se deo
efemernog spektakla koji je uklju¢ivao i uce$cée Turaka
potisne u drugi plan. Tako je sutradan, nakon velikog
efemernog spektakla odrzanog u cast povratka kneza
Milosa, veoma skromno obavljeno ¢itanje Berata ko-
jim je potvrdeno kneZevo stupanje na vlast.” Nakon
efemernog spektakla povodom smrti kneza Milosa, &i-
tanje Berata kojim je potvrdeno stupanje na vlast kne-
za Mihajla organizovano je bez ikakvog javnog cere-
monijala, u dvoru uz najuzi krug politicara.”

SveCana predaja gradova bio je dogadaj vazan
i za tursku imperiju, pa se time nametala nuznost da
se on proslavi zajednickim efemernim spektaklom.”
Pocetak svecanosti je zakazan za deset Casova, kada
su se turska i srpska svita pojavile na ulazu u Kale-
megdan i posirojile pored velike tribine koju su po-
digli gradski Turci za potrebe centralne svecanosti. Na
tribinu su se popeli turski oficiri, sa jedne strane a sa
druge, predstavnici srpske vlade i crkve, dok su u sre-
dini stajali komandant beogradske tvrdave Ali Riza
pasa i knez Mihajlo. Nakon ¢itanja sultanovog fermana
izvrSena je svecana predaja kljuCeva, a istovremeno je
na beogradskim bedemima pored turske istaknuta i
srpska zastava. Potom je sveCana povorka izvrsila cere-
monijalni obilazak beogradske tvrdave.

Centralni deo svecanosti, trenutak predaje klju-
Ceva, crtezom su zabelezili Steva Todorovié¢ i Anastas
Jovanovi¢,” ali je dogadaj majviSe poznat po litografiji
Adama Stefanoviéa (slika 5).* U osnovnoj formulaciji
cmpoziciona shema Stefanovideve litografije je sli¢na
Velaskezovoj predstavi Predaja Brede. Ova analogija
nije nimalo slu¢ajna, jer oba dela tematski predstavlja-
ju istovetan dogadaj — svecanu predaju kljuceva, a $to
je mnogo vaznije ona polaze od istovetnih idejnih iz-
vora — amblema Concordia iz poznatog i nebrojeno
puta preStampavanog zbornika Cesara Ripe.® Ukaziva-
nje na ove idejne izvore otkriva i koncetisticke osnove
samoga dogadaja. Predaja kljuCeva grada je opSte i
dobro znano mesto evropskog efemernog spektakla.
Njime nije obelezavan samo trijumfalni zavr$etak rat-
nih pohoda, $ta viSe, on je pre svega praktikovan prili-
kom svecanih vladarskih ulaza u grad i simboli¢no je
iskazivao ideju sloge izmedu vladara i grada. Na ova-
kvu opSteprihvadenu evropsku konvenciju, sigurno do-
bro znanu i jednoj i drugoj strani, oslanja se i formu-
lacija srediSnjeg dela efemernog spektakla odrzanog
povodom svecane predaje kljuceva srpskih gradova.

Nakon smrti kneza Mihajla, sledeci veliki efe-
merni spektakl odrzan je tek povodom ukidanja na-
mesniStva i stupanja na presto kneza Milana Obreno-
viéa. Kao panegirickog pesnika ponovo srecemo Puru
JaksSica koji piSe odu Knjazu srpskom Milanu Obreno-
vicu IV, na dan 10 avgusta 1872. godine u cast njegovog
stupanja na presto.” Jaks$i¢ ni ovoga puta ne progovara
praznim jezikom dvorske laske. Konkretno i angazo-
vano, on brani intencije dinastickog kontinuiteta, a ide-
ju o renovaciji zlatnog doba Obrenovida, pod upravom
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novog vladara, on vidi u nastavljanju politike poginu-
log kneza. Sudeé¢i prema romanticarskoj poeziji Pure
fakSic¢a, moglo bi se pomisliti da se forma efemernog
spektakla nije promenila ni za vreme vladavine Milana
Obenovica. Prilike u Srbiji su, medutim, sasvim druga-
Cije. Ona romanticarska, demokratsko-gradanska crta
prisutna u svecanostima iz vremena kneza Mihajla, po-
stepeno se potiskuje. Spektakl se vrada u stare zatvo-
rene forme dvorskih svefanosti, sa podvutenom grani-
com izmedu ucesnika i posmatraca.

Osnovne propagandne teme romanticarskog efe-
mernog spektakla ostaju, medutim, i dalje aktuelne,
jer su upravo u to vreme formirani gotovo svi vazniji
politicki i kulturni zadaci srpskog naroda, vaZedi sve
do prvih decenija XX veka.” Dinasti¢ka mitologija,
ucvricena za vreme vladavine kneza Mihajla, i dalje je
okosnica idejnih programa efemernog spektakla, sve
do pocetka XX veka, kada dolazi do kona¢nog svrgava-
nja dinastije Obrenovi¢. Stupanjem Karadordeviéa na
presto, dolazi nuzno i do izmene dinasti¢ke mitologije.
Umesto proslavljanja Takovskog ustanka, isti¢e se Ka-
radordev ustanak i nimalo slu¢ajno efemerni spektakl
organizovan povodom krunisanja Petra I Karadorde-
viéa, odgada se za godinu dana i odrzava 1904, na sto-
godisnjicu prvog srpskog ustanka.”

‘7 D. M=2dakovié, Srpska umetnost XIX veka, 279.

“* Nova Iskra, br. 6, Beograd 1903, 156—157. Isto, br. 9, Beograd.
1904, 275—277. Lj. Miskovié-Prelevié, Valtroviéevi nacrti za krunidbene pred-
mete Petra | Koradordeviéa, Zbornik muzeja primenjene umetnosti, 24—25.
Beograd 1980—1981, 119—125,
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made by painters from Budapest, those from the Stanisiés’
workshops from Sombor and, recently, by Jovan Bikicki,
a painter from Novi Sad.

Olga Milanovi¢

COURSE OF UPDATING THEATER SCENOGRAPHY
IN BELGRADE IN THE EVE OF WORLD WAR |

The beginnings of the artistic scenography in the Bel-
grade Theater were linked to the first years of the 1920ies.
Avant-garde events in the European theater reflected in pe-
riodicals and daily papers, with ever more professional dis-
cussions on the role and place of production and sceno-
grapliy in the modern society. A deinand for an updated mise
en scene was a fundameintal impetus for artistic reformation
of the National Theater in Belgrade, initiated in 1911. The
course of development of the Belgrade Theater was thus di-
rected towards the artistic, modern and Yugoslav character.

The first professional producer, Andrejev, and a the-
ater painter, Baluzek, the Russian artists influenced by the
contemporary German theater, were engaged to improve
the production and scenography in the spirit of the current
West-European model. Their most significant achievements
here were related to the setting of Shakespeare’s tragedies
MACBETH and CORIOLAN in 1912, introducing some no-
velties in the performance of Shakespeare. The prduction
tended to create harmoninous unities and ornamental styli-
zation, thus primarily improving the visual sphere of the
performance. Concerning artistic scenery, two styles, i.e.
naturalism and symbolism, overlapped. These two styles
elicited a strong influence upon the development of artistic
scenography in Belgrade in the eve of World War I.

Miroslav Timotijevi¢

EPHEMERAL SPECTACLES DURING THE SECOND
RULE OF PRINCES MILOS AND MIHAJLO OBRENOVIC

In the course of the second rule of Princes Milos
and Mihajlo Obrenovié, ie. during 1870-ies, ephemeral
ceremonies as an artificial ritual of political propaganda
underwent considerable development. Leading artistic man-
-power, primarily Pura Jak$i¢ and Steva Todorovié, were
engaged in their realization. Thus, Jak$i¢ wrote a number
of long panegyrics, abandoning the traditional manner of
court adulation and introducing a romantic dynastic myth-
ology of the Obrenovié’s, primarily associated with the
Takovo riot. Todorovic and his coworkers designed the
ephemeral architectural scenery and pictures from the vast
dynastic mythology, relying upon poetry by their literary
argumentation. Known through rare sketches and numerous
descriptions in daily press of the time, this simlpe art of
ephemeral festivities had persisted to be built upon the
same ideas until the beginning of the 20th century, when
the exchange of dvnasties entailed the introduction of
different mechanisms of court propaganda and different
consideration of the »utilitas picturae«.

Igor Zabel

IMPORTANCE OF SYMBOLISM FOR THE ORIGIN
OF ABSTRACTIONIST ART IN SLOVENIA

Attention is first drawn to the reflection of some sym-

bolistic motifs and ideas in visual art of Slovenia in the
first quarter of this century, primarily in the works of
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authors belonging to the expressionist generation. Importan-
ce of symbolistic concepts for the early abstraction self-ref-
lection (Kandinski) is also mentioned. In this context, par-
ticular reference is given to Franc Kralj's early experimen-
ts, by which he tended to approach abstractionist painting.
Attempts are made to explain the impetus which led Kralj
towards such painting and the inner self-blockade immanent
to such endeavors, by controversial dialectes of the spirit
and the matter concepts.

Tomislav Premerl

BETWEEN MODERNISM AND AVANT—GARDA

Croatian Interwar Architecture

In the modern interwar Croatian architecture, the
concepts of the modern and the avant-garde cannot be diffe-
rentiated, because they actually co-existed in its formation,
thus denying the border between them. The avant-garde
should not be identified with visual presentation but with
an inner instinct and idea that the function creates a new
order and a new space, and vice versa, whereby the borders
between the esthetic and functional, technical and artistic,
as a system of an integral creative interaction, i.e. the only
real and recognizable avant-garda, fade away. The avant-
garda can be read from its logical and systematic constrii-
ction tending towards true mdernism, excesses being ob-
servable only as top achievements, and avant-garda merely
as a thought and functional complex of spatial values, not as
a forced visual expression. Croatian architecture is modern
in ¢ very special way and avant-garde in a specific way too,
because we experience and consider it as a specific time va-
lue and a work of its own recognizable expression, as a cre-
ative period at a sensitive and questionable border between
modernism and avant-garda.

Marina Vicelja

PENETRATION OF FUNCTIONALISM INTO THE
SACRAL ARCHITECTURE OF SUSAK

At the beginning of this century, penetration of fun-
ctionalism, a new artistic tendency, could be observed on
both sacral buildings an: profane, more specifically, iesi-
dential architecture. But this phenomenon has been quite
inadequately recorded in literature. Comprehensive analy-
sis of the sacral architecture of Rijeka and SuSak from the
first half of the 20th century has led us to the following
conclusions:

1) There are two sbstantially different town planning
morphologies associated with two once separated agglome-
rations. Thus, while in SuSak the presence of new architec-
tural vocabulary can be observed on sacral monuments, in
Rijeka such traces of modern elements are pure rarities; and

2) The functionalistic langi:age was not adopted in total,
but only some elements carrying the style were taken over,
such as contemporary construction material, simple arci-
tectural concepts, elimination of traditional ornamental ele-
ments from the space, and adoption of the so-called »hvygi-
enic requirementsc.

SuSak, a new urban area, underwent an almost unna-
tural spatial growth at the time. Within the scope of exten-
sive architectural activities, considerable attention was paid
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