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Savre>nena naivna ski<lptura SR Srbije vezana je svo­
j im nastankom za selo. Javlja se koncem pedesetih i po­
četkom šezdesetih godina, odmah kao sasvim jasno odre­
đena kategorija i vredan doprinos savremene naive u svet­
skim relacijama. Odlikuje je, uglavnom fantastično-simbo­
lična sadržina premda se javljaju i pojedinci čija dela nose
naturalističko obeležje. Prvi u mnogome ukazuju na uko­
renjenost u Zavičaj, uticaje bogatog nasleća vrednosti na­
rodnog duha, odredeni odnos prema narodnoj umetnosti,
posebno kad je u pitanju govor zajedmčkih simbola, prem­
da je kod ovih savremenika značajno otkrivanje sopstvenih
simbola; upotreba tradicionalnog materijala — drveta. Naj­
poznatiji predstavnici fantastično-simbolične skulpture su
Bogosav živković, Milan i Dragiša Stanisavljević, Dragutin
Aleksić. Ovim izrazitim individualistima je zajednički os­
novni oblik izražavanja — stub, preuzet iz znatno ranijih
najverovatnije slovenskih kultura. Najpoznatiji predstavnici
naturalističkog pristupa su Cvijo Popović i Ihja F ihpović.

Izlaganje sa znanstvenog skupa­
730.03.4 (497.1 Srbija)»1960/1980~

mesta u svetu.

Sredinu ovog našeg stoleća, čije je rađanje obe­
leženo poletom da bi se tokom I I svetskog rata pretvo­
rilo u popr ište užasa i l j udskog uništavanja, obeležava,
kad je u p i tanju umetnost, pored avangardnih pravaca
i veliki in teres za stvaranje naivnih. I kao što su p red
rat nadrealisti povukl i u san, tako je po d r ugom svet­
skom ratu naglo porastao interes za sasvim drugi v i d
pristupa stvarima, što svakako t reba tumačit i psiholo­
škom uslovljenošću. Za utočištem čednosti, iskonskog
nepomućenog mira i devičanske lepote, za poetikom na­
ivnih. Umetnost naivnih egzistirala je naporedo sa naj­
aktuelnijim umetničkim k r e tanj ima. U spontano zapa­
ljenim iskrama koje su znale da se pretvore u prave
e ksplozije, stvaranje savremenih na ivaca j av l j a s e u
E vropi u m eđusobno razl ičitim i z razima, al i i u z e m ­
l jama udal jenih od n ašeg kont inenta. U t a kvom, kad
je u pi tanju savremena pojava naivnih, opštem kreativ­
nom vremenu, koje uveliko obeležava pedesete godine,
ne posustajući n i u n a r ednim decenijama, jugosloven­
skoj naivnoj u m etnost i p r i pašće jedno od v r h unskih

Čini se, da za r az l iku o d s l i karstva, koje p leni
bojom i l i r skom neposrednošću, skulptura naivnih n i je
imala istu sudbinu. Sasvim nepravedno, kad su u p i t a­
nju umetničke vrednosti, ona je na neki način pot isnu­
ta pred čaroli jom boje i mašte sl ikarstva naivnih. Ova­
kve okolnosti ne mogu se negirati ni kod nas. Savreme­
na skulptura na ivnih u S r b i j i j a v l j a se nešto kasni je
od slikarstva. Al i n j ene vrednosti svr tale su je , već u
samoj pojavi, u ist i red sa jugoslovenskim naivnim sl i­
karstvom. Nastala je na t l u b o gatom narodnim l i kov­
nim izražavanjem u predanju. Pre svega drvorezbarst­
vom, tradicionalnim kad su u p i tanju doseljena sloven­
ska plemena, kao i u ž ivoj r i zn ici usmenih fantastičnih
tvorevina narodnog duha, uz koje su odgajivane gene­
racije e.

č iti ukorenjenošću tradicionalnog odnosa prema d rvu
1976, str. 11.

rad, Prosveta, 1976, str. 91.

koje su Sloveni doneli sa sobom na Balkan. Pa se upo­
treba kamena karakteristična za nasleđe kasnije seoske
nadgrobne p last ike, povukla p red s t a r i jom i s v eobu­
hvatnijom t radici jom drva. Drvene su bile kuće u ko j i­
ma se živelo, čak i dvorci v ladara. ODD danas se je saču­
vala brvnara, a d rveni vajat i i n i z d t tugih kućica koje
su u domaćinstvu sačinjavali pravo malo naselje, danas
su kurioziteti etnoparkova. Drveno je b i lo i pokućstvo,
oblikovano i ukrašeno s merom i ukusom za jednostav­
nost i l epotu ob l i ka. Drveni su b i l i , po doseljenju na
Balkan, i p rv i nadgrobnjaci. Drvo je uostalom mater i­
jal koj i je uvek na dohvat ruke.

No, nameće se i k u l t n i , opšteljudski odnos prema
drvetu koj i vodi do da lekih paganskih predaka. Osnov­
ni fantazam koj i j e d r V o j i n M a t ić nazvao balvan jest
s veljudski i v až i za amer ičke Ind i jance kao i z a s v e
druge kul ture na g ranici p i smenosti i g r adske revolu­
cije.' Prema Džejmsu Džoržu F re jzeru, Zevs i J u p i te r
b ili su bogovi h rasta, k iše i m u n je. ' Po n jemu j e k o d
Germana hrast bio najglavnije sveto drvo.' Keltski sve­
štenici obožavali su drvo, a Germani i Sloveni mol i l i su
se u svetim gajevima.' Smatra se da j e i k o d S l ovena
hrast bio sveto drvo boga Peruna.' Zabeleženo je da je
ruski knez V ladimi r 890. godine podigao više balvana
koji su p redstavljal i Peruna, Korsa, Dajboga, Str iboga
i da je kad j e p r ešao u h r išćanstvo naredio da se t im
istim k ipovima odrežu uši i nosevi i bace u reku.' Kod
Srba je do današnjeg dana ostao običaj da l i t i j a od lazi
do odredenog drveta koje se zove zapis.'

< Dr Vojin Matić, Psihoonaliza mitske prošlosti, knjigo II , Beog­

z Džejms Džordž Frejzer, Zlatna gnrna, Beograd, BIGZ, 1977, str.

z Isto. str. Rgs.
z Vojin Mat ić, ps ihoanaliza mitske prošlosti, Beograd, prosveta.

s Džejms Džordž Frejzer, Zlatna grana, Beognzd, BIGZ, 1977, str.
Stvorena je uglavnom u d rvu što se m ože tuma­
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Okrećući se onoj drugoj neodvojivoj st rani — ve­
rovanju i s imbol ima, bar što se t iče našeg, balkanskog
nasleđa kad je u p i tanju ba lvan dolazimo do zakl jučka
da je reč o drvetu ko je u sebi k r i je nebrojene teomor­
fne i antropomorfne demone jedne nad drugima, koje
odredeni vrača,' od kojih su se kod nas razvil i rezbari i
kopanjičari, postepeno oslobađaju iz d r veta rezanjent.'
I . Vukanović je u .proučavanju balkanskog folk lora do­
šao do zaključka da su makedonski kopanj ičari M i j ac i
b ili, rodovske zanatlije i da su verovatno u XV I I I v e k u
učili zanat kod I ta l i jana u Grčkoj. '

kao svoj osnovni oblik stub, znači balvan il i s tablo. Pre­
kriven je p l i t k im r e l j ef ima i l i ob l i kovan kao pojedina­
čna figura. Ovo se u daljem može tumačiti obnavljanjem
prekinute nit i stare tradicionalne forme.

ptura živi većinom u graničnim oblastima narodne umet­
nosti. Iz folklora na samrti nastavlja svojevrsne, pa ipak
sa prošlošću povezane varijacije." Ali kad je u p i t a n ju
narodna umetnost uopšte, a i Ba lkana i Srb i je, značaj­
no je podvući njezinu simboličnu sadržinu. Obilato pr i­
kazivanje simbola p redstavljenih k roz o rnament, p re­
pleće se kroz različite grane narodne umetnosti : drvo­
rezbarstvo, tkaninu i vez, graditeljstvo, keramiku, nad­
grobnu plastiku." Ovim mater i ja l izovanim jezikom sim­
bola zajednica je sasvim razuml j ivo međusobno opšti­
la. Međutim simbol i u n a rodnoj umetnosti imal i su za
cilj da o m oguće komunikaciju sa k o smičkim s i lama,
opštenje l j ud i i i on o s tranog, zapravo omogućavanjem
kroz r i tual upravl janjem t im s i l ama." Najčešći geome­
t riski s imbol i su : r o mb , t r ougao, k rug, a z oomorfn i :
petao, paun, ptice, zmije, zmajevi.

Znači u sredini koja je dugo čuvala patr i jarhalni način
življenja. Ovo i s tovremeno podrazumeva i z a jednička
verovanja i običaje kao i negovanje već pomenutih gra­
na narodne umetnosti. Ali ona se ne može tuma čiti pro­
dužetkom anonimnog narodnog stvaralaštva, već sasvim
novim l i kovnim i z razom čije je o beležje fantastično­
-simbolično, u kome se kao izvođa č izdvaja pojedinac i
koja nosi i nd iv idualno obeležje. Me đutim, udeo veko­
vima prisutnog plastičnog nasleđa ne može se ni zane­
mariti. Savremeni naivni vajar uneće u svoju realizaciju
simbole o kojima je bilo reči, ali vrlo često u izmenje­
nom značenju, u značenju iskazivanja sopstvene zami­
s li, il i pak u čisto dekorativnoj funkc i j i . Kad je u p i t a­
nju umetnost narodnih k lesara koj i su sa svojim nad­
grobnim spomenicima dost igl i zeni t u X I X , o s lobodi­
lačkom, veku često se ističe sličnost predstave ljudskog
l ika sa na~ bnj a k a sa l i kov ima koje ob l ikuju na ivni
vajari. Po rečima Peđe Milosavljevića: Veliko dete ano­
nimnt' klesar iz naroda koj i j e s tvorio čudesne i nevine
tvorevine, osjećajući ~ n ogo a znajući m a lo, ostao j e
autentični stvaralac, slobodan uvek spreman na traženje
nes/učenog i nevidenog." I samo je zato mogao da stvo­
ri kako p iše Branko V . Radičević čoveka sa te lom od
krsta, čoveka od očtju i b r k o va. Imaginativno l ice —.
nelice. Lice dojezdilo iz sveta mašte koje izvire iz gatki
i vrelog narodnog doslućivanja sveta kome mi n i s m o
dorasli: jer smo živ i ." Ljudski l i kovi ko je naivni vajar i
uobličavaju danas najčešće su neindividualni, dozvani iz
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Prema Otu Bihalj iu Mer inu evropska naivna skul­

Skulptura na ivnih u S r b i j i n a s tala j e n a s e lu .

S avremena srpska naivna sku lp tura usvoj i la j e

1975, str. 11.

nik«, knj. VII, str. 208.

rad, Jugoslovensko revija, 'l98I, str. 74.

goslovenska revija, 198l.

vija, Zagreb. Spektar, Mostar, Prva književna komuna, 1983, str. đO.
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sveta narodne mašte, il i sopstvenih psiholoških naslaga.
Oni u sebi nose najčešće iskonske snage naroda i život­
nosti.

o bičnom plastikom j av l ja se nekadašnji ćurčija i v r a­
tar u nadleštvima Bogosav Živković., Prvi koj i j e u n a­
šem savremenom naivnom vajarstvu usvojio s tub kao
osnovni izraz. I kao što na to temskim stubovima Ind i­
janaca na američkoj severozapadnoj obali l j udske glave
ili životinje, koje predstavljaju pretke, imaju nadindivi
dualni karakter, tako ~su i glave koje Živković obl ikuje
najizrazitij i deo njegove skulpture." Bogosav, međutim,
na stubovima koje rezbari ne predstavlja svoje bhže i
dalje pretke. On stvaranjem predstava u dvvetu ne os­
lobađa ni demone za koje se verovalo da žive u stablu.
Kako sam Ikaže rezbarenjem oslobađa svoje snove što
bi u daljem trebalo da znači njegovo nesvesno. Ali, iako
se jednim delom radi o nesvesnim sadržajima, iako nje­
gova mašta dopušta logički nestvaran, iracionalan pore­
dak obuka, ovi se sadržaji ne mogu tumačiti nadrealiz­
mom. Reka oblika koja naizgled bez reda teče preko nje­
govih stabala sasvim je spontano oslobađanje .sadržaja
samo njegove realnosti. Jedan Živkovićev stub ne nosi
jedan lik već skup l ikova naizgled sličnih, a ~ak među­
sobno različitih, otkr ivajući nam sve novi j im svet ko j i
je izgledao stereotipan. Srash sa osnovnim materi ja lom
— drvetom, sa njegovih stubova izviru ~ , po j e dnostav­
ljena, gde samo zarezi načinjeni j ednostavnim rezbar­
skim nožem, daju psihološka svojstva. To su l ica odluč­
na, lukava, pronicl j iva, bezazlena, blaga, mudra, satan­
ska. Moguće je da on tako zamišlja naše daleke sloven­
ske pretke, ali se isto ta~ko može razmišljati i o l j ud ima
njegove okoline. Živković ih ne konkret izuje već ih uop­
štava, stil izuje dajući im i zvesne zajedničke karakteri­
stike. I samo ponekad, iz ovog uopštenog sveta, izdvaja
se realizacija koja im a svo jstvo s t i l izovanog por t reta.
Samo naizgled neodređeni i s t rani, ovi l i kovi su pr isut­
ni, oni su među nama, žive. Oni predstavljaju sel jake,
radnike, kaluđere, žene, konjanike. Među n j i h u vod i i
imaginarna mi tska b ića, ukrštene obl ike — k e n taure,
đavole, sovu pt icu mudrost i sa l j udskim l i kom, zmi ju ,
petla, ptice. Ovaj skup obl ika njegova fantazija prepleće
i ukršta, preobražava jedne u druge, stvarajući, kao u
nekoj staroj skaski i l i legendi, neočekivana iznenađenja.
Iz čovekovog ramena iznićiće dete a uzdignute ruke pre­

~ vojin Matić, psihoanalius mitske prošlost, Beograd, posveto,

> Isto, str. 11.
• Isto, knjiga II . str. 91.
~ I. vukanović, studije ix bolhanshog toltlora II, >vranjski glas­

'~ Oto Blhalji Merin, Encitlopedija naime umetnosti swatn, Beog­

» Nikola Pantelić, Narodna umetnost tugoslavlje, Beograd, Ju­

'~ Mirjana Pmšić Dvomi č, Narodna umetnost, Beograd, Jugosla­

» Peđa Milosavljević, Inneđu twbo i t lšlne, Beograd. Nolit. 1N8.
'" Branko V. Radi čević, Plava linijo žlvoto, Beograd, Savremena

» oto B ihaIji Merin, Nabnl umietnlel ssljoča, Beograd. vuk Ka­

Krajem pedesetih godina sa svojom čudnom ne­

škola, 1961.

radžlć. 1972, atr. 166.
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obraziće se u ptice. Iznad grupe f igura obuzetim nekim
obredom, stvoriće se seoska kuća ili crkva. Ukrštene
oblike l j udsko-životinjske Oto B i ha lj i M e r in d ovodi u
vezu sa inicijal ima starih srpskih rukopisa." Ako ovom,
kod osnovnog rešenja određenih oblika, dodamo ploš­
nost, statičnost i i r ealnost otvara se pi tanje određenih
uticaja srpsko-vizantijske umetnosti.

jedni iznad d rug ih, Ž ivković zna da i zdvoj i n i zovima
geometrijskih o r n amenata: r o m bovima, t r o uglovima,
kružićima, cikcak-lini jom, čineći jedinstvenu kompozi­
cionu celinu.

ne sopstvene praslike sveta koja se nikako ne može pre­
pričati, a ipak nam se čini ponzatom, bl iskom. Kao da
u nama budi sećanja na fantasti čne narodne legende uz
koje je odrastao.

zuje onakvim kakav je. On nema razvoja. Postoji samo
proširenje i obogaćenje bijegove umetnosti.

Kolubarske regije, pojavila su se go tovo i s tovremeno
kad i on, oko 1960, dva vajara koja su se vrlo brzo po­
tvrdila svojim kva l i tet ima. To su, u i z razu sasvim raz­
l ičiti od Bogosava Živkovića, otac i sin, Dragiša i Mi lan
Stanisavljević. I kao i Ž i vković i on i j ednostavnim ala­
tom obl ikuju svoje sku lpture, al i i z sasvim neobičnog
materijala. Iz s tare h rastovine izvađene iz mul ja r eke
K olubare koje su v ekovima im pregniral i i učinili po­
godnim za obradu.

četku, kao osnovni izraz usvaja stub prekr iven pl i tk im
reljefima ih> izveden u tehnici ažura." Kasnije će, postup­
no, stub zameniti f igura koja može da ima monumental­
ne razmere. Po pr i rodi senzibilan, Mi lan je uvek spre­
man da pr imi u t i ske iz sredine u ko jo j ž i v i , da u več­
noj borbi dobra i zla osu đuje zlo i saoseća s ugroženim.
Ili, da uz pomoć svoje fantazije stvara oblike kakvih ne­
ma u p r i r odi . N j ima će ž igosati l j udska t l ačenja nad
unesrećenim i žrtvama tu đe bestijalnosti. Već svojim pr­
vim anto logiski>m radom stubom Sv adba ­ naličje
Jadikovka i nas i l je on is p o l java o vakav s tav p r e ma
životu. Ovakva suština će kroz odre đene zamisli t ra jno
ostati (Čovek koga mere, Luda moda).

neobičnije zamisli. Motiv kome se često vraća je ptica

> >sto. str. S5.

>$ — >9.

ogrod, Etnogro>ski muzej, 'l97>>.

197d, Gornji Milanovac, str. 55.

~~ Isto, str. >ć>>.
» Milica Maširev>E. >uyoa>av>ska nob>ster, včisterćs, 1967, str .

' • o>o Biba>ji Mer>n, >'red>>otor kota>o>>u samostalne Izložbe, Be­

» Ivan Toboković. Dro volara crne hrastovine, Roskovnik, jesen

~' Vladimir Ma leković, HnatsEa ixvorna umjetnost, Zagreb, Gra­

~ Ivan Tabaković, Dva vajara crne hrastov>ne, Raskovnik, jesen,

Radoznao duh, Mi lan j e d o sada real izovao naj­

Maštar i sanjar, Mi lan Stanisavljević i sam u po­

U bliskom susedstvu Živkovića, na podru čju ove,

Od same svoje pojave Bogosav Živković se iska­

To što Živković pr ikazuje najbl iže je vi đenju jed­

Spletove obl ika k o j i , n a izgled nepovezano teku

rodne umetnostL"
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gavran. Gavran je z a m e ne s lu tn ja, ka že sam M i l a n ,
koji se uvek u d rukčijoj zamisl i vraća predstavi te p t i­
ce. U njegovim .predstavama gavrana vrlo često je o čito
prirodno stanje neodređenog iščekivanja, što sam autor
objašnjava pripremom za parenje. Pokrenut unutarnj im
impulsima, on izražava napetu emocionalnost u f i gura­
ma Adama i E ve , dok u u d v o jenu f o rmu Lj u b a vnici
unosi više lir izma. Na osnovu takvih dela snažnog emo­
c ionalnog naboja ko j ima se obraća bogu Erosu o M i ­
lanu je napisano da stvaralačka i ra zorna moć seksa,
kao dija lektičko j ed instvo i z k oga i zv ire svaki ž i vo t ,
tvori n jegovu k l j učnu inspi raciju."

reke, jasno upućuju na poštovanje pr i rodnih obl ika dr­
va, kojima je umetnik mal im, al i pravim obradama ul io
život. 0 takvim figurama gde ga drvo navede da obra­
di onako kako ga j e p r i r oda s tvor i la, Ivan Tabaković
je napisao da spadaju . . . u p osebnu oblast asocijativ>ie
umetnosti gde se s najmanj im vajarskim posredovanjem
otkrilo da se u struktur i starog panja potencijalno kr i j e
upravo onaj l i k ko j i s e s t o l i ko u ve r l j i vosti po>naljao
iz njega. To su dela koja mogu bit i od vel ikog interesa
za proučavanje našeg i ne sa>no našeg nego i savre>ne­
nog života i umetnosti."

voj, on je pokazao sazrevanje, otkr ivanje novih suština.
Njegov smeli 'modernizam' otkr iva ono što je u na rod­
noj umetnosti b i l o u ve k p r i su tno, a što j e l ik o v>ia
umetnost posle impresionizma otk r i la i us v o j i la, p ro­
učavajući dela samoniklog s tvaralaštva anonimne na­

Za nepunih t r ideset godina rada Mi lan Stanisav­
I jević je došao do jednostavnih sintetizovanih formi koje
se maštovito preobražavaju iz j ednih u d r uge. Pr ihva­
tanje kritičkog mišljenja da emotivni opažaj kao po
pravilu odvodi u m e tn ika i z s t v a rnog u imaginarno"
pomoćiće donekle pojašnjavanju sintetizovanih Mi lano­
vih formi. Čudesnih maštovitih preobražaja kad iz sebe
oslobađa misl i o ž i votu, smr t i , rađanju, postojanju. U

neodvojivosti sadržaja i forme. Dodajmo ovdje zaklju čak
autora da j ednostavnost dolazi posle složenosti.

vić je za razl iku od s ina racionalan duh al i i s tovreme­
~ i č u l an. Da je D r a g iša Stanisavljević živeo u r e ne
sansnoj I ta l i j i , F rancuskoj i l i N e m ačkoj, on bi, smelo
se može tvrdi t i , b io p r i znat i ce n jen m a js tor o sobite
sposobnosti i dometa."' Dragiša voli živ plastičan oblik.
Čulne obline. I zamišl jenu v i jugavu ver t ikalu. Poseban
senzibilitet iskazuje u ženskim ak tovima sa isprepleta­
nim zmijama koje naziva Grešnica, a što ide u čisto na­
rodno tumačenje žene koja je pogrešila. I Dragiša ima
š irok d i japazon in teresovanja. Od re l igiskih tema kao
što su raspeće i često vraćanje svetitelju r a tn iku k o j i
spasava devicu Svetom Bordu do savremenih naivno
koncipiranih i f r on ta lno datih Ko smonauta.

moljskih planina, još gotovo dvadesetogodišnjak, samo­
uki vajar Dragutin Aleksić. Odmah sa čitavom izložbom
skulptura u d rvu koja je , čini se, nastala u jednom da­
hu. Još jedan umetnik ko j i j e i p o l i k o vnom i z razu i

Oko 1970. godine pojavio se je sa obronka Ho­

Starij i po početku rada, otac, Dragiša Stanisavlje­

Moderni naivac Milan Stanisavljević ima svoj raz­

Figure načinjene od s tarih panjeva izvađenih iz

fićki zavod Hwatske, 'l973, str. 53.

1>>76, str. 53.

377



M. Maširević: SKULPTURA NAIVNIH U SRBIJI . .

po vrednostima odmah se iskazao svoj im. Dalje je sa­
mo prošir ivao i obogaćivao svoje stvaranje. Njegovi pr­
v i radovi b i l i su rezbareni stubovi koje je t okom rada
menjao u samoj fo rm i a odmah radi i p o jedinačne ro­
bussne figure ml jaka. I sam deo sveta sa planine, Alek­
sić se svojim radom okreće tom svetu vekovima zatvo­
renog u svoj krug života. Zavejani ispod belog kamena,
kako sam Aleks'ć piše, ovi l j ud i su na jveći deo godine
provodili u planini, usamljeno i jednolično. Onako kako
narodna pesma kaže: Ovčar je tuga golema.On sa ovim
l judima saoseća i svu n j ihovu tugu i z lo i skazuje kroz
ekspresivne izraze lica koj i mogu da podsete na drvene
maske narodne umetnosti . Sagledano sadržajno celo­
kupno rano Aleksićevo delo ima obeležje tugovanke. Tu­
žne pesme ljudi planine koja vodi do legendi i predanja
u kojima se kao u t ragičnom mitu pojavl juje zmija do­
noseći zlo.u Uobličavajući svoje predstave ve čne borbe
đobra i zla, Aleksić ne unosi l i teraturu, ne prepri čava si­
že i ne ide za individualiziranjem l ičnosti. Svojim snaž­
nim i grubim zarezima on ih pojednostavljuje i uopštava,
izvlačeći suštinu i da jući im, zavisno od zamisli, daleko
širi značaj .praslike. Pr i ovom se često v raća praslici
majke i m a ter instva uopšte, odnosno,čovjekovom na­
stajanju. Ljudi su kod Aleksića celina, zajednica. Shvata
ih kao nekakvo moguće rodovsko društvo međusobno
snažno povezano. Unoseći život u svoje oblike, on ostaje
veran tradicij i duha koj i p rož ima ovo društvo"

skoro dvadeset godina rada, kao u t r a jnom zaletu, na­
č inio je velik b ro j s k u lp tura. Preko n j i h se da p r a t i t i
njegovo sazrevanje kao čoveka i p renošenje shvatanja
u drvo. L jud i k o je p r i kazuje, a n jegova tema je uvek
čovek, postaju smireni, uravnoteženi, čvrsti, mada i da­
lje robustni, čak surovi. Tugovanka i osećanje t ragike
u njegovom delu postepeno jenjavaju. Čini se đa ih za­
menjuje vera u drevnost života.

grču i zanosu koji se oplođuje u obl icima grubim, doživ­
l jenim u samom stvaralačkom činu." Dat i čak i sa ne­
koliko zareza, njegovi obl ici sadrže snažan izraz. Celina
Aleksićevog dela nosi u s e bi , i s tovremeno, obeležje i
naivnog i p r im i t ivnog. Pojam naivnog kod n jega se tu­
mači shvatanjem stvari , značenjem koje one imaju za
njega i suštinom koju daje. Pr imi t ivnog u samom nači­
nu izvođenja koj i se može označiti kao L'a rt b r t t t . Na­
stalo bez uticaja sa strane, delo ovog samouka je is t in­
ski izvorno, a p o j ed inačni r adovi p r edstavljaju č i s ta
ostvarenja.

-simbolične skulpture naivnih u Srb i j i , koja je stavljena

Aleksić iđe u red izuzetno plodnih umetnika. Za

Aleksićeva dela nastaju nagonski i s p on tano, u
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u red najznačajnije primitvne umetnosti ovog veka.'" U
Srbiji, međutim, .postoje i naivni vajari čija se dela u
osnovi mogu okarakterisati naturalističkim. Pre svega
pažnju zavređuje doseljenik iz Bosne, Cvijo Popović,
radnik i poštar u Beočinu. On predstavlja sasvim Izuzet­
nu pojavu. Od detinjstva upućen na prirodu bosanskih
šuma, i planina, on će ove rane doživljaje uvek nositi u
sebi, a kao stalna tema oni će ostati u njegovom radu u
punoj plastici, sa intuitivnim osećanjem za oblik i r i­
tam. Njegove skulpture imaju težinu, one su snažne čvr­
ste, zbijene, Često oblikuje figure životinja koje je imao
,prihke da vidi i doživi u detinjstvu (Bik, Šumski urlik,
Divlji vepar, 3đedojed). Njegova obdarenost i urođeni
osećaj za raspored masa, u ovom tajanstvenom opšte­
nju sa prirodom, čine da nastaje ovaj živi svet.

pre dvadesetak godina u regiju Kolubare naivni vajar
Ilija Filipović. Na ovom tlu specifične klime, kad je u
pitanju vajarstvo naivnih, i I l i ja F i l ipović je došao do
svog izraza. Radi u kamenu — sigi kojega onde ima u
izobilju. Poštujući nađeni oblik, u njemu osmišljava fi­
gure ljudi, životinja, ptica, fantastična bića. Ipak j e ,
čini se, najzanimljiviji kad se u svojim zamislima vraća
u detinjstvo i homoljski kraj . I nspirisan planincima
zavičaja oblikuje njihove likove koji mogu da idu do
retkih ostvarenja tipiziranih portreta.

kroz period 1960 — 1980. značajna dela, među kojima je
j edan broj an to logiskih. Oni i d anas rade i od n j i h se
mogu očekivati nova dela i i znenađenja. Javljaju se i
novi, mlađi. Al i v rednost koje su dal i p redstavnici fan­
tastično-simbolične skulpture n isu dost ignute za sada.

Naivni vajari o kojima je bilo reči, realizovali su

Sticajem okolnosti, kao sasvim mlad, naselio se

Do sada je bilo reči o predstavnicima fantastično­

zr Milica Maširević, Predgovor katalogu samostalne Izložbe, Sve­

u Milico Maširević, Predgovor katalogu samostalne izložbe, De­

zs Zoran Markuš, Predgovor Iratalogu samostalne Izložbe, Beog­

zs Ivon Tabaković, Dva vajara crne hrastovine, Raskovnik, jesen

tozarevo. Galerlja samoukih likovnih umetniko, 1970.

spotovac. Rodnički univerzitet, 1982.

rad, 1972.

1976, Gornji Milonovoc, str. 55 — 56.
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V/astimi r K»sik>no>»c»lc»t co»>petitions. A >alysis of social c i rcumstances
then present in Y ugoslav monumental sculpture, and o f
artistic concepts of A»gllstinčić s monuments, is used to
explain the abo> e»:e»tio»eđ successes. By a co>nbination
of the traditianal co»cept of mo»u»>ent whole and realistic­
-expressionisl details ai>»ing at >nonu>nentalily, and by the
introductio>r of equeslrian slatue as the composition center,
Augrcsfinčicvs progra> >»rea»t a step fo r>vard in a s oc iety
deprived of an adeqlcatr tradition in the f ie/d of sculpture,
in >vhic)> promotion of l h e cfe> elopmenl of m o numenta/
sccclpfure »as co»siđered as a r e f lection of i t s p a t r io t ic,
political a»d econo»>'c stvi>i»gs.

ILJKO GORENČEVIĆ (1896 — 1924) — FIRST MODERN
CRITIC OF THE MODERN ART

Milica Maši re> ić

Modem art ,is not the avlistic practice alone; art cri­
t ique explaining the art a»d expanding the horizon of un­
derstanding, has also been part of i f s h i s tory. Vis>cal avt
critique, as part of the art cr i t iqrce foclcsed on»>oder» art,
has observed modalities in the art istic practice alterations,
thus undergoing certain changes itself. I/ j ko Gore»če>ić
(Lav Grun)»as one of the f i rst modevn critics of >»odevn
a vt at t h e t i m e o f i t s o»set and i n t r oduction on to t h e
scene of art history of this century. He wrote li lerary, >nu­
sic and especially vis>cal avl pieces of cri t icism, in the spi­
rit of g reat social t r ansfor>nations of t h e 1920-ies; later
on, he also u rote fheoretica/ papers, pri>narily on the rela­
tionship bet>vec» the art and society, i.e. on fhe art chang­
ing in the society undergoing transformations through re­
vohction itself. Although he did not u vite about the avant­
garda practice, his cri tic s»l >va a> ant-garde by natre, pro­
v iding theoretical hy potheses for understanding fhe ro le
and inlportance of the a> anl-garda. Until his premature de­
ath, Govenčević had accu>nulafeđ quite a large and signi­
f icant opus of cr i t ical-theoretical papers, withorct wich the
history of our modernism uo>c/d be considerably curtailed.

NIAIVE SCULPTURE IN SERBIA, 1960 — 1980

C«ve»t naive sculpluve i» Serbia has originated from
v>cra/ areas. It f i rst appeared at the end of the 1950ies and
the beginning of 1960ies, as a disti»et/y deter>1>ined cate­
gory a>rd a vahcable contribulion to the i» ter»atio»al con­
tempo>.ary naive arts. I t i s » l ostly characterized by fa»tas­
>ie-symbolic contents, n ith some individua/s, though, u >hose
»orks have natura/istic featrcres too. The for»>er strongly
indicate their f i r>n l inkage to their do»lici/e, i>npact of the
rich nafional spiri t legacy, specific relations towavd popu­
lar arts, particularly co»cer»i»g co»l>non sy»>bo/s, bret also
disco>ering o»n sun>bo/s, and use of a t r adi t ianal mate­
via/ — uoođ. Most pro>nine»t vepvesentati> es of the fanlas­
lic-sumbolic sc»lpl>creare Bogosa> ži»ković, Mi lan and
Dragiša Stanisav/je>ić, and Drag>>tin Aleksić. A pillar, taken
over from ancient, n>ost probah/u Slavic cultures, is a basic
co>n>non form of expression in al/ these i»di>idualists. C> i­
jo Popović and I l i j a F i / ipo>ić are best known repvesenta­
fi> es af the»aturalistic approach.

Lidija Vranić B/azi»ić

VISUAL COMMUNICATIONS
INTEGRITY OF PAINTINGS IN THE ERA OF

Di»ka Ron>aj

IMPORTANCE OF THE COLLECTION OF PAINTINGS

V IROV I TICA

AND SCULPTURES — BRANISLAV GLUMAC'S
DONATION TO THE DOMICILE MUSEUM IN

A book en>it/ed Vrijeme slike (The Ti>»e of Paintings)
considers, .in both d i rections, relations among the visual
stvlccture of tl>ought, >isual artefacts and other visual media,
as pavts of a umque visual com»>unicative-informative sys­
te>n. The contribution and structure of clear perception to
our overall kno»>ledge and concepts re/ative to the informa­
tion received by the forms of visual communication predo­
minating in current civi lized societies, and functioning of
particular com>nunication made/s at bofh i ndi>id»al and
lcniversal /e> el, are a!so discused.

ons, u >here the medi>rm is a message, can be defined as an
artefacl s l >ith a >naxima/ and rcnique set of i » f or>natio»,
thus a//owing i t t o be f» l ly and adequafely explained con­
cerning its semanticaRy str»etc>red sol>ree of >isrcrl infor­
matian. For al/ th is, l t na»rally occupies lhe primary and
»last prominent p lace ln l / l e ex ist ing l» fov>1>atlve-co»lnllc­
nicative chain, thereby by no means rrnderestimating the
integral role of a ther >isrcal-co>n>nunication»ređia.

A work of ar t i n the system of visua/ co>»mrcnicati­

The collectio» of B ranislav Gl>c>»ac, 1> u>vitev, in Vi­
rovifica, n >as first publ ic/) p resented in 1983. Since t l ren,
the collectlo>l has been fncllcđed ln the pe>'»la»ent exhibition
of the Viro>il ica Do>nicile Muse>c»l located in the uvonder­
ful premises of the Pejačević Castle. The collection has been
displayed on the first f loor of the Pejače>tć Castle, built in
1804 according to N. Roth's design, in the classicist-baroque
style, representing a rcnique and» leani»gfrcl »luseum vrben
viewed as a» hole. Bra»is/a> G/mac, a đo»a>or (a Virovi­
t ica man hi>nself) has prese»ted his native to»n u i th a vich
collection of vahcable vvorks of art belo»gi>rg to recent sty­
les, mostly by Croatian artiste. The collect>on contalns pain­
fings and scrclptures by many fa>»ous artists of > arious ge­
neralions and slyl istic prove»ance, f vo»r the past fe» > de­
cades. At present, about 120 original uvorks of art are exhl­
bited in the Vivovitica Mr>seu>n, whi/e the value of the co­
llect>on ls both q lcalitatiuely and q»ant>lat>vely on an a l­
most dai/u increase.

Zdenko Ba/og

19th CENTURY
RECONSTRUCTION OF TRAKOŠĆAN IN THE

IVhile uorking i» Trakošćan and studyng its history,
I i>ave readily obsevl ed a striking lack of adequate li tera­
t«re o» this castle, the more so as it is one of the capital
objecfs, both as a fovtification and an exa»>plc of the 19th
cent»ry architecture.
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