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Prilog semantickoj analizi likovnog djela

Nagli razvitak kemijske i elektronske tehnologi-
je posljednjih decenija doveo je do iznenadnog i go-
tovo neslucenog rasta konotacije, transformacije i emi-
sije konkretnih i objektivnih vizualnih struktura, pa je
ulogu umjetnickog djela i reprodukcije preuzela foto-
grafija, film i televizija, ¢ija recepcija sve vise nadopu-
njuje i zamjenjuje zornu percepciju. Istovremeno sve
se vise eksploatiraju vizualne strukture apstraktnog, ra-
cionalnog porijekla, semanticki jednozna¢no ili viSeznac-
no odredene, kao $to su signali, znakovi i simboli, ideo-
grami i piktogrami, sheme i $ablone, geometrijska i
koloristicka apstrakcija i sli¢no.

Jednostavnost, lakoca i komotnost kojom danas
preko sredstava vizualnih komunikacija stjeCemo nova
znanja i spoznaje, odnosno umnazamo kvalitetu i kvan-
titetu informacije iz svih podrucja ¢ovjekove djelatnos-
ti, zbog osmisljenosti sadrzaja i primjerene organizaci-
je materije, ima hedonisti¢ki predznak, §to sredstva ma-
sovnih medija vizualnih komunikacija pretvara u impe-
rativ vremena. Suprotno ocekivanju, opaza se sve izra-
zitija retardacija u znanstvenoistrazivalackoj nadgrad-
nji tih medija na teoretskom i na prakti¢nom planu, a
to rezultira kapitalnim neshvadanjem moguénosti vre-
mena u kojem zivimo i omogucduje samo nekontrolira-
no i sporadi¢no koristenje prednosti koje nam ovo pod-
ru¢je pruza, jer se osnova sporazumijevanja i ucenja
kod ljudi bazira u prvom redu na poznavanju, prepo-
znavanju i usvajanju vizualnih sadrzaja.

Uz ved navedeno, zanemarena i nedovoljno poznata
¢injenica da 90% znanja i spoznaja odnosno informaci-
ja dobivamo vizualno, te da je (po uzro¢noposljedi¢noj
vezi) i struktura nasih misli vizualna, cdnosno da se sa-
stoji od niza slikovnih predodzbi, predstavlja jak argu-
menat u prilog prestrukturiranja djela visokoskolski
obrazovanih stru¢njaka u integralni studij vizualnih ko-

Knjiga u radu pod naslovom Vrijeme slike, obraduje
u oba praveca odnose izmedu vizualne strukture misli, li-
kovnih artefakata i ostalih vizualnih medija, kao djelova
jedinstvenog vizualno komunikacijskog i informacijskog
sistema. Razmatra udio i strukturu zorne percepcije u
ukupnosti nasih znanja i spoznaja u odnosu na informa-
cije dobivene preko oblika vizualnih komunikacija, koje
prevladavaju u suvremenim civilizacijskim druStvima, te
funkcioniranje pojedinih komunikacijskih modela na indi-
vidualnom i univerzalnom planu. Umjetnicko djelo u si-
stemu vizualnih komunikacija, u kojem je medij poruka,
nioZe se definirati kao artefakt s maksimalnim i jedinstve-
nim paketom informacija, koji omoguéava da se ono pro-
tumaci u svojoj punoj vrijednosti semanticki strukturira-
nog izvora vizualnih informacija, pa mu kao takvom pri-
pada primarno i najznacajnije mjesto u postojecem infor-
macijsko-komunikacijskom lancu, ne obezvredujuci pri tom
integralnu ulogu ostalih vizualno-komunikacijskih medija.

munikacija koji bi se istovremeno bavio problemima
umjetnickog djela, masovnih medija vizualnih komuni-
kacija i informatike. Jo§ aktualniji problem predstav-
lja broj nastavnih sati koji je sada, u okviru srednjo-
Skolskog usmjerenog obrazovanja, u programima jezic-
no umjetnickog nastavnog podrucja zastupljen u omje-
ru od 1:21 na Stetu likovne i vizualne kulture. Te &i-
njenice provocirale su me da tim problemima, u ovom
aktualnom trenutku, posvet:m viSe pozornosti. Za ovu
sam priliku izdvojila jednu cjelinu iz svojih studija i
to onu koja se bavi pitanjem odnosa izmedu vizualne
strukture misli, likovnih artefakata i medija vizualnih
komunikacija, pa se ta razmatranja mogu shvatiti kao
prilog semanti¢koj analizi likovnog djela koji svojim pri-
stupom inicira moguénost da se likovno djelo neposred-
nije uklju¢i u sistem vizualnih komunikacija i definira
kao artefakt s maksimalnim i jedinstvenim paketom
informacija, koji se odnosi na njegovu umjetni¢ku, cuv-
stvenu, tehnicku, sadrzajnu, vremensku i prostornu cje-
lokupnost, te da se kao takvo protumaci u svojoj punoj
vrijednosti semanticki strukturiranog izvora vizualnih
informacija, $to ono po svojoj prirodi i jest.

STRUKTURA MISLI I KORELACIJA S LIKOVNIM I
VIZUALNIM MEDIJIMA

Proces od percepcije do apstraktnog misljenja
koji se odvija u nasSoj svijesti, proces je apstrahiranja
koji pocinje ve¢ od samog videnja. Svaka percepcija
ma koliko iscrpna bila, ve¢ je sama po sebi apstrakcija,
jer od onog S$to objektivan svijet jeste, akceptiramo sa-
mo njegove vizualne komponente: oblik, proteznost, bo-
ju, stati¢nost ili dinamicnost, koli¢inu, veli¢inu i sli¢no.
Ako naknadno poku$amo predoc:ti jednu takvu objek-
ciju, naprimjer lik svoga oca, ova predodzba javiti ce
nam se jednokratno ili u sukcesiji, vizija koju sadrzi
vijerna je reprodukcija njegovih fizickih i psihickih oso-
bina, trodimenzionalna je, obojena, bogata detaljima,
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a po potrebi sadrzi i pokret. Ako je usporedimo s likov-
nim ili vizualnim medijem vidjet ¢emo da ona po svom
ustrojstvu odgovara umjetnickoj slici, fotografiji ili film-
skoj sekvenciji. Zbog perzistencije oblika, tj. kao da su
stvarnost, na gotovo identi¢an nadin registriramo vizu-
alne datosti s likovnih odnosno vizualnih medija, u ce-
mu se kriju mnoge receptivne zamke, kao Sto je iden-
tifikacija, i receptivni nedostaci, kao §to je perceptivna
inertnost, odnosno jednostranost videnja. To su pred-
odzbe prvog od &etiri stupnja apstrakcije, primjerene
su individui, imaju subjektivan karakter i spadaju u
red sjecanja ili maStanja. Razmotriti ¢emo sada u slije-
du ostale stupnjeve apstraktnih predodzbi od kojih se
sastoji misljenje.

Pri nominaciji bijelac, iznenaduje nas jednokrat-
nost, fiksiranost, cjelovitost i pojednostavljenost ove
predodzbe. To je u osnovi bijela, uspravna izduzena fi-
gura muskarca srednjih gedina, tipoloskj pravilnih crta
lica u civilnom odjelu. Tu predodzbu, dakle, ¢ini samo
skup najbitnijih osobina pripadnika bijele rase. Ako po-
7elimo, mozemo je varirati u pozama. Kromatika je ne-
stala, alji je jo§ izrazena voluminoznost. U domeni likov-
nih ili vizualnih medija odgovara criczu ili skulpturi,
odnosno stripu i crtanom filmu djelomic¢no reducira-
nog karaktera. Istih karakteristika su i predodzbe nasta-
le akceptiranjem navedenih medija, $to o€ito govori o
njihovom racionalnom porijeklu i o intencijama i do-
métima racionalizacije. To su predodzbe drugog stup-
nja apstrakcije, primjercne su skupini ili kolektivu, o-
bjektivnog su karaktera i uopcenog tipoloskog (po po-
trebi stilskog) odredenja.

Slijede¢i primjer iz iste geneologije bila bi pred-
odzba pojma covjek. Njegova konfiguracija je jo$ je-
dnostavnija. To je silhueta s konturama prethodne pred-
odzbe, generalno zamiS$ljene u stavu mirno. Ovdje se
osim boje gubi i volumen, pa se radi o stat‘¢noj dvo-
dimenzionalnoj, vertikalno izduzenoj i simetri¢noj sjen-
ki. To je predodzba tredeg stupnja apstrakcije, zajed-
ni¢cka je svim ljudima, pa ima univerzalni karakter i
jedna je od najvaznijih komponenata sistema apstrak-
tnog misljenja, jer se radi o krajnjoj redukciji konota-
tivnog karaktera. Ta predodzba korespondira u likovno
vizualnim medijima sa shemama, $ablonama, znakovi-
ma, simbolima odnocsno piktogramima. Sva ta tri tipa
predodzbi primarno su figurativnog karaktera, genetski
su uvjetovana i steena nasljedem. Pojedine predodzbe
stvaraju se kao po odredenom kodu automatski, ¢im
percip:ramo jedan ili dovoljan broj istovjetnih objekata
vizualne realnosti zornog ili vizualnog tipa.

Usporedimo sada predodzbu covjek i predodzbu
Zivotinja. Opazamo da se radi o ¢etvoronoznoj Zivotinji
i da ona ne odrazava posebne nego opde karakteristi-
ke veéine Cetveronozaca koji su nam najbliskiji. Poku-
$ajmo sada te dvije predodZbe dalje apstrahirati, s na-
mjerom da pronademo osnovnu i najbitniju razliku me-
du njima. Nakon niza odluka covjeka cemo svesti na
ravnu vertikalnu liniju, a Zivotinju na horizontalnu. Kon-
statiramo da i formalno i sadrzajno gledano, to jeste
najbitnija razlika. Proces misljenja kojim smo dosli do
ovih rezultata nije spontan, odnosno steen pasivno,
ve¢ smo do njega dos$li aktivnim putem, s pomodéu po-
kuSaja i pogreski, iskustva, odnosno ucenja. Za rjeSe-
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nje tog problema potrebno je poznavati pojam vertika-
le i horizontale, znati ih prikazati punom ravnom ver-
tikalnom odnosno horizontalnom linijom, spoznati nji-
hovo simboli¢ko znacenje, gdje vertikala predstavija
princip aktivnosti (stablo), a horizontala princip pasiv-
nosti (zemlja) i sli¢no.

Ovo je stupanj predodzbi cetvrtog stupnja ap-
strakcije. To su vec¢ generalizacije ili sekundarne ap-
strakcije, denotativhog su odnosno spoznajnog karakte-
ra i predstavljaju (zasad), krajnji domet rationalnih
struktura ljudske misli, koji nije naslijeden, vec se stje-
¢e individualnim uéenjem u ljudskoj zajednici i postale
su tekovina ¢ovjecanstva, u vidu odredenih komunikacij-
skih modela spoznajno znanstvenog karaktera kakav je
npr. geometrija, matematski algoritmi i simboli, slikov-
no i znakovno pismo, amblemi i sli¢ne, a odgovaraju
ideogramima, fonogramima, simbolima i sli¢no.
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ODNOS FIGURATIVNOG I APSTRAKTNOG
I NJIJHOVA KOMUNIKATIVNA VRIJEDNOST NA
MENTALNOM I VIZUALNOM PLANU

Iz dosad izlozenog o stupnjevima apstrakcije, ni-
je teSko zakljuciti da je prakti¢na, komunikativna vri-
jednost predodzbe manja $to je ona slikovitija odnosno
bliza subjektivnoj percepciji realnosti i obrnuto. U koa-
kretnom primjeru: moj otac, radi se o realisticko figura-
tivnoj predodzbi, s kojom raspolaze vrlo ogranic¢en broj
ljudi koji doti¢nu osobu osobno poznaju, ali ¢ak i kod
njih ta se predodzba razlikuje u nekim osobinama. Pre-
dodzbu: bijelac, koja je figurativno tipolo$ka poznaje
vecina ljudi i ona po potrebi uspjesno zamjenjuje kon-
kretne objekte. Takve predodzbe, premda im je komuni-
kativna vrijednost velika, jer s njima raspolaze vrlo
velik broj ljudi, sadrze jos uvijek relativno slozen skup
oznaka, pa nisu dovoljno fleksibilne i univerzalno pri-
mijenljive. Medutim, predodzbe tipa covjek imaju uni-
verzalan, gotovo identi¢no shematiziran oblik kojim ras-
polaZe svako ljudsko bice, pa u razmatranom nizu one
imaju najveéu komunikativnu vrijednost. Ovakve pre-
dodzbe svojim kombinacijama omogudavaju proces mi-
§ljenja i odreduju njegovu racionalncst. Iako je npr. sva-
ki pomak od apsolutne predodzbe covjek izrazen novom
slicicom koja cdrazava specifican pomak kao npr.: ¢o-
vjek lezi, sjedi, stoji, hoda, mlad, zreo, star, mrsav, de-
beo, lijep, ruzan, pametan, primitivan covjek i sli¢no.
Broj stanja i osobina koje smo ovakvim sistemom u
stanju izluc¢iti, odgovara razini ili koli¢ini znanja s ko-
jim raspolaze odredena individua.

Razmotrimo sada dva poznata crteza smjestena
u kadar vodoravno postavljenog pravokutnika. Sredi-
nom prvog prolazi ravna linija horizontalno postavlje-
na i dijeli taj pravokutnik u dva identi¢na, pravilna, si-
metri¢na i staticna oblika. U drugom je, negdje oko
sredine, poprijeko smjestena jedna visestruko zakriv-
ljena valovita linija. Dobivena konfiguracija nepravil-
nog je karaktera, asimetri¢na i dinamic¢na. Pri percep-
ciji tih crteza ubrzo se nizu serije asocijativnih predod-
zbi koje se razlikuju po sadrzaju, ali se njihov apstrakt-
ni oblik u svojoj biti mozZe svesti na predoc¢enu materi-
ju, npr.: prozor, prijelom knjige, kuc¢a s dvoslivnim kro-
vom, cigla na cigli i sli¢no, odnosno: meandar rijeke,
dio ceste, dio oblaka, ptice, lica i sli¢no. Osim apstrakt-
nog, ti crtezi mogu imati i potpuno figurativno znace-
nje: prvi mozemo shvatiti kao isje¢ak horizonta, a drugi
kao dio morskog zala, a ako prvi crtez obojimo gore
plavo, a dolje zuto, imamo realnu sliku pustinjskog
krajolika.

Da bismo utvrdili odnos izmedu figuracije i ap-
strakcije kao izuzimanja bitnih, Zeljenih oznaka od ne-
bitnih, odnosno onih koje su u odredenom momentu ne-
potrebne ili suvi$ne, razmotriti ¢emo jedan od geome-
trijskih likova — trokut. Bit trokuta: tri vrha, tri stra-
nice, tri kuta, ujedno ¢ine i pojam trokuta, jer je on
i subjektivho i objektivno jednozna¢no, matematicki
odreden, bududi da se radi o Cisto racionalnoj, deno-
tativnoj tvorevini, btez faktickeg uzorka, za razliku od
viSezna¢nog konotativnog karaktera predmetnog. Pred-
odzba sadrzj trokut u njegovom najapstraktnijem, naj-
sazetijem vidu, jer njome nije to¢no definiran niti tip,
niti polozaj ni veli¢ina, ni odnos izmedu dijelova i sli¢-

no. Trokut koji nacrtamo medutim postaje potpuno kon-
kretan. On je mjerljiv u svim svojim komponentama
(kutovi, stranice), zauzima to¢no odredeno mjesto u
odredenoj plohi, nacrtan je odredenom tehnikom i to
u determiniranom vremenu i prostoru od odredsne oso-
be i slicno. Sve to taj trokut ¢ini jednokrainim, nepo-
novljivim, skoro individualnim, jer ako ga recimo obri-
Semo on nesiaje zauvijek. Stvar je jo§ kompliciranija,
ako je taj trokut ovla§ prostoru¢no nacrtan, jer tada
on fakticki i nije geometrijska tvorevina ¢iji identitet
odreduje nastanak uz tehni¢ko pomagalo i po svojstvu
jednoznacno odredenom tehni¢kom linijom. Takav cr-
tez sadrzi i odredenu likovnost, simboli¢ki karakter i
arhetipsku vrijednost.

Na ovom primjeru, kao i na primjeru imaginarnog
horizonta i morske obale, vidieli smo da svako pa i nai-
elementarnije rukovanje pisaljkom nosi u sebi niz sa-
drzaja i poruka ¢ija indukcija i dedukcija je imanentna
ljudskoj prirodi, ali je proporcionalna stupnju razvitka
drustva i mjesta individue na drustvenoj ljestvici. Ljud-
ski um je kao Sto se vidi savr$en umjetnik i neograni-
¢eno sposoban kreator, $to mu omogucuje da s pomocu
figurativnih i apstraktnih oblika konotativnog i deno-
tativnog karaktera cvlada najzamrsenijim materijama
s podruc¢ja osnovnih znanstvenih disciplina: matemati-
ke, logike, filozofije i umjetnosti.

Nacrtajmo sada ovlas automobil. Toénije, njegov
obris ili silhuetu koja odgovara sistematiziranoj pre-
dodzbi o automobilu. Vidimo da se ona sastoji od dva
integralna dijela: karoserije i kotaca. Medutim, kad bo-
lje zagledamo dobiveni crtez, opazamo niz neukalkuli-
ranih dodataka koji se odnose na specifi¢nost ove po-
jedinacne, slucajno izvedene forme, u odnosu na mogu-
¢i sadrzaj koji iz nje proizlazi, a to je konkretan, ne-
predvidljiv i neponovljiv izgled automobila, nastao u
jednom trenutku kao suma dijalekti¢kog jedinstva for-
me i sadrzaja i konkretnih interakcija pasivnog i aktiv-
nog principa, odnosno individue i sredstva za rad, te
vanjskih i unutarnjih konstelacija. Uspostavimo sada
odnos izmedu formalnih osobina koje su direktno ili
indirektno utjecale na konotativnost likovno vizualnog
materijala i razmotrimo ovako nastale sadrzaje. Cinj
nam se, rccimo, da automobil izgleda kao da vozi po
neravnoj cesti, jer djeluje rasklimano. Zato §to mu se
»objesio« zadnji kraj odnosno istegao prema dolje, iz-
gleda nam kao da je on tu opterecen, te da uslijed sve-
ga toga uz napor svladava put po kojem se krece (prem-
da put nije ni¢im naznacen). Te specifi¢nosti razdvaja-
ju apsolutnu idealnu apstrakciju odnosno ideju o auto-
mobilu, od posebnog i konkretnog znacenja, $to ga je
sada ponovo uspostavio nacrtani automobil. Premda je
ta konkretnost na drugom nivou od konkretnosti stvar-
nog automobila, ona se pojavljuje kao jedna od besko-
nac¢no mogucih pojmovnosti konkretnog, ili to¢nije, kao
jedna ili viSe informacija od bezbroj mogudih informa-
cija o konkretnom koja u stvarnosti pociva na akciji
ili pomaku, a to su izmedu ostalog geg, grif ili gesta
koji se narocito upotrebljavaju u stripu. Na te integral-
ne asocijativne informacije koje postoje u procesu per-
cepcija — predodzba — spoznaja, do sada nismo ni po-
misljali, ili smo ih svjesno zanemarivali zbog semiolos-
kih predrasuda, odnosno semantic¢kih nejasnoca. Ugra-
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den formalisticko pozitivisticki stav da promatramo sa-
mo formu i uspostavljamo najdirektnije, najkonkretni-
jc odnose izmedu nje i njenog tematskog sadrzaja, ili
da u njoj trazimo neku idealnu nadformu u vidu sste-
tike umjetnickog bitka ili sli¢no, odveo nas jc na stram-
puticu na kojoj smo zakinuli sebe, prisilno reducirali
ili krivo usmjerili vlastito videnje i zakodili vlastitu spo-
znaju i imaginaciju. Prepustimo li se svojoj inventivnoj
prirodi, vidjet ¢emo da gotovo niti u jednoj prilici nece
izostati naSa duhoviiz ili lucidna racionalizacija ili in-
terpretacija vizualnih senzacija. Opazit ¢emo i posebnu
prijemljivost za artificijelne tvorevine. One nam impo-
niraju jer umnazaju nasu komunikacijsku moc¢ do te
mjere da smo spremni povjerovati kako su te humani-
sti¢ke tvorevine dio na$ih spoznaja, kao da smo ih mi
proizveli ili barem mogli proizvesti, odnosno kao da
smo na neki nadin sami sudjelovali u tim kreacijama.

Iz ovoga vidimo da prepoznavanje elemenata stvar-
nosti i pridavanje znac¢enja apstraktnim ijli figurativnim
likovno-vizualnim strukturama u ponudenorn materija-
lu ovisi o nasoj kolektivnoj i individualnoj svijesti od-
nosno podsvijesti, snazi imaginacije, potencijalnim sklo-
nostima, znanju i volji da se kreativno pozabavimo enig-
mom odredene konfiguracije i njenim sadrzajem. To nz
znaci da ce identi¢an sadrzaj svaka osoba drugadije pro-
tumaciti, nego da éemo s razli¢itih pozicija, ovisno o
svojim prirodenim i steCenim sposobnostima i iskustvi-
ma, dodi do priblizno istog rezultata, primiti ponude-
nu vizualnu informaciju i ocitati poruku.

Aktivno uzivljavanje u taj proces nedvosmisleno
nam pruza mnoga zadovoljstva i budj svijest o nasoj
domis$ljatosti, odnosno potencijalnoj kreativnosti. Ta-
Kav pristup svakom umjetni¢kom djelu, a posebno o-
nom vizualne prirode, omoguduje nam dozivljaj bezbroj-
nih senzacija koje smo sposobni dozivjeti, a da toga
nism bili svjesni. Te senzacije eksteriorizirane i inte-
riorizirane prirods, pretvaraju nas od pasivnih recipi-
jenata u aktivne inspirijente i priblizavaju operativioj
ili istrazivala¢koj dedukciji umjetni¢kog djela onoz ap-
straktne naravi i onog ¢ija je narav, neovisno o svojoj
figurativnoj pojavnosti, u biti apstraktna, odnosno vise
racionalno nego afektivno odredena, kao S$to je recimo
Leonardov portret Mona Lise.

Iz izlozenog vidimo da svaki postojed¢i oblik i
ostvarena forma, sadrze vizualne komponente koje su
sa svojim statickim i dinamickim karakteristikama ‘z-
vor ljudskih misli i spoznaja i obrnuto da je ljudska
spoznaja u svom materijaliziranom jzdanju temeljnj ‘z-
raz likovne i vizualne kulture odnosno baza intclektual
no2 meduljudskog komuniciranja. Bzaskonac¢ne perfor-
macije oblika i formi u svojoj osnovi nosioci su poseb-
nog sadrzaja, odnosno pojedinac¢ne informacije koje kao
takve postaju predmet naeg proucavanja. Nepotrebno
je unaprijed inzistirati na totalnoj osmislienosti, deci-
diranosti i funkcionalnosti takvog vizualno komunikacij-
skog modela, jer njegove teoretske pretpostavke i prak-
ticnu primjenu tek treba utvrditi, ali su karike toga
lanca evidentne i dostupne svakom ljudskom umu!
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monument competitions. Aialvsis of social circumstances
then present in Yugoslav monumental sculpture, and of
artistic concepts of Augustin¢id’s monuments, is used to
explain the above r:entioned successes. By a combination
of the traditional concept of monument whole and realistic-
-expressionist details aiming at monumentality, and by the
introduction of equestrian statue as the composition center,
Augustin¢ic’s prograrn meant a step forward in a society
deprived of an adequate tradition in the field of sculpture,
in which promotion of the development of monumental
sculpture was considered as a reflection of its patriotic,
political and economiic strivings.

Milica Masirevié
NAIVE SCULPTURE IN SERBIA, 1960—1980

Curent naive sculpture in Serbia has originated from
rural areas. It first appeared at the end of the 1950ies and
the beginning of 1960ies, as a distinctly determined cate-
gory and a valuable contribution to the international con-
temporary naive arts. It is mostly characterized by fantas-
tic-symbolic contents, with some individuals, though, whose
works have naturalistic features too. The former strongly
indicate their firm linkage to their domicile, impact of the
rich national spirit legacy, specific relations toward popu-
lar arts, particularly concerning common symbols, but also
discovering own symbols, and use of a traditional mate-
rial —wood. Most prominent representatives of the fantas-
tic-symbolic sculpture are Bogosav Zivkovié, Milan and
Dragisa Stanisavljevié, and Dragutin Aleksic. A pillar, taken
over from ancient, most probably Slavic cultures, is a basic
common form of expression in all these individualists. Cvi-
jo Popovi¢ and Ilija Filipovié are best known representa-
tives of the naturalistic approach.

Dinka Romaj

IMPORTANCE OF THE COLLECTION OF PAINTINGS
AND SCULPTURES — BRANISLAV GLUMAC’S
DONATION TO THE DOMICILE MUSEUM IN

VIROVITICA

The collection of Branislav Glumeac, a writer, in Vi-
rovitica, was first publicly presented in 1933. Since then,
the collection has been included in the permanent exhibition
of the Virovitica Domicile Museum located in the wonder-
ful premises of the Pejacevié Castle. The collection has been
displayed on the first floor of the Pejacevié Castle, built in
1804 according to N. Roth’s design, in the classicist-baroque
style, representing a unique and meaningful museum when
viewed as a whole. Branislav Glmac, a donator (a Virovi-
tica man himself) has presented his native town with a rich
collection of valuable works of art belonging to recent sty-
les, mostly by Croatian artists. The collection contains pain-
tings and sculptures by many famous artists of various ge-
nerations and Stvlistic provenrance, from the past few de-
cades. At present, about 120 original works of art are exhi-
bited in the Virovitica Museum, while the value of the co-
llection is both qualitatively and quantitatively on an al-
most daily increase.
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Vlastimir Kusik

ILJKO GORENCEVIC (1896—1924) — FIRST MODERN
CRITIC OF THE MODERN ART

Modern art is not the artistic practice alone; art cri-
tique explaining the art and expanding the horizon of un-
derstanding, has also been part of its history. Visual art
critique, as part of the art critique focused on modern art,
has observed modalities in the artistic practice alterations,
thus undergoing certain changes itself. Iljko Gorencevié
(Lav Grun) was one of the first modern critics of modern
art at the time of its onset and introduction onto the
scene of art history of this century. He wrote literary, mu-
sic and especially visual art pieces of criticism, in the spi-
rit of great social transformations of the 1920-ies; later
on, he also wrote theoretical papers, primarily on the rela-
tionship between the art and society, i.e. on the art chang-
ing in the society undergoing transformations through re-
volution itself. Although he did not write about the avant-
garda practice, his criticism wa avant-garde by natre, pro-
viding theoretical hypotheses for understanding the role
and importance of the avant-garda. Until his premature de-
ath, Gorenéevi¢ had accumulated quite a large and signi-
ficant opus of critical-theoretical papers, without uu'clz.the
history of our modernism would be considerably curtailed.

Lidija Vrani¢ BlaZini¢

INTEGRITY OF PAINTINGS IN THE ERA OF
VISUAL COMMUNICATIONS

A book entitled Vrijeme slike (The Time of Paintings)
comsiders, in both directions, relations among the visual
structure of thought, visual artefacts and other visual media,
as parts of a unique visual communicative-informative sys-
tem. The contribution and structure of clear perception to
our overall knowledge and concepts relative to the informa-
tion received by the forms of visual communication predo-
minating in current civilized societies, and functioning of
particular communication models at both individual and
universal level, are also discused.

A work of art in the system of visual communicati-
ons, where the medium is a message, can be defined as an
artefact with a maximal and unique set of information,
thus allowing it to be fully and adequately explained con-
cerning its semantically structured source of visucl infor-
mation. For all this, it naurally occupies the primary and
most prominent place in the existing informative-commu-
nicative chain, thereby by no means underestimating the
integral role of other visual-communication media.

Zdenko Balog

RECONSTRUCTION OF TRAKOSCAN IN THE
19th CENTURY

While working in Trakoséan and studvng its history,
I have readily observed a striking lack of adequate litera-
ture on this castle, the more so as it is one of the capital
objects, both as a fortification and an example of the 19th
century architecture.
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