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Puro Griesbach, roden 25. 10. 191 1. u Mitrovici,
zapoceo je fotografsku karijeru 1928. godine fotogra-
fijom ranjenog Stjepana Radi¢a na Glavnom kolodvo-
ru u Zagrebu. Iduce godine odlazi u Berlin na Fach-
hochschule, tada centar fotografskog zbivanja, pod do-
minantnim utjecajem pobornika “nove stvarnosti” (N-
eue Sachlichkeit), pokreta koji je istrazivao fotograf-
ski izraz i odgovarao Griesbachovom stvaralackom
senzibilitetu. U Zagrebu se zaposljava kao stalni su-
radnik-fotograf u JAZU za koju snima kulturne spo-

Buro Griesbach jedan je od autora trece generacije
fotografa koji su nastupili krajem 20-ih godina.
No, dok se Toso Dabac opredijelio za drustveno
angaziranu Zivotnu fotografiju, Griesbach je bio
sklon promisljanju forme, kakvo je njegovala poja-
va “Nove stvarnosti”, i sto je odvodilo fotografiju
k apstrakciji. Stvaralastvo Pure Griesbacha polazi
od strukturalnog promislianja, preko novinske,
dokumentarne i promidzbene do apstraktne foto-
grafije, sliiedom opredijeljenja da je fotografija tek
“nova umjetnicka paleta”. U tom dubu nastao je
od 1927. do 1995. godine vrijedan opus koji je
znatno utjecao na nove generacije fotografa. U
ovom prilogu obubvaceni su rani radovi nastali od
1927. do 1939.

menike diljem Hrvatske pod vodstvom dr. A. Schnei-
dera. Od 1931. postaje sluzbeni (motorizirani) foto-
graf-pratitelj kralja Aleksandra i kraljice na njihovim
gostovanjima u Zagrebu i okolici. Fotoreportaze objav-
ljuje u casopisima “Svijet” i “Obitelj”. Godine 1935.
seli u Dubrovnik gdje otvara fotoradnju “Foto Tem-
po” iostaje do 1939. godine, kada se vraca u Zagreb,
gdje nastavlja radom do danas. Ostavio je vrijedan
opus za koji je 1994. godine primio je nagradu za zi-
votno djelo. Preminuo 27. 3. 1999. u Zagrebu.
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RomantiCarski ugodaji (1 927-1929)

Najranije fotografije Bure Griesbacha nastale prije
njegovog Skolovanja u Berlinu (1929.) odaju tipi ¢no
mladenacko zanimanje za motive. To su romanti gar-
ski slikoviti krajolici kakvi se javljaju u suvremenom
slikarstvu, primjerice u opusu Kamila RuZzi gke, Vladi-
mira Filakovca, Vladimira Varlaja ili Ede Kovagevi¢a.
Teme njegovih fotografija su neobi¢ne kro3nje, vrbe uz
potok, oblaci, sjene, slikovita seoska kuc¢a i tome sliC—
no. Ova vrsta krajolika, koji obuhvacaju relativno uski
kadar (u koji stane drvo ili mala skupina drveca uz po-
tok ili kraj kuce) trajna su inspiracija umjetnicima in-
timnih ugodaja, i fotoamaterima, Cije se djelovanje u
to doba osobito potice i Siri. Jedna od najstarijih i naj-
Citanijih (ili barem najgledanijih) berlinskih foto-revija,
zasnovana 1863. godine Photographishe Rundschau
und Mitteilungen, dvadesetih godina objavljuje upra-
vo takav tip slikovite fotografije. No u tim ranim ra-
dovima mladi Griesbach pokazuje osobiti smisao za
stvarne fotografske odlike, za neobi &no. Njegov istra-
ZivacCki duh pronicljivo uoCava posebne krosSnje drve-
¢a i fotografira ih u njihovoj strukturalnoj ljepoti. Oda-
brani motiv u skladnom kadru fiksiran je u naro gitoj
“fotogenignosti" koju potkrijepljuje izvrsno poznava-
nje fotografske tehnike, koju je vec usvojio 1927. upo-
slen u fotolaboratoriju obiteljske tvrtke "Griesbach i
Knaus".

No, vec fotografije "Detalji iz Maksimira" iz 1927.
godine pokazuju Burinu informiranost i jasnu koncep-
ciju. Tonska ljestvica fotografija bogata je i ritmi ¢kj vr-
sta. Obzirom na oca fotografa, Ljudevita Griesbacha,
koji se tih godina angazirao na kreiranju vlastite foto-
grafije i njezinom druStvenom promicanju, Buro je do-
bro upuéen u dogadaje u svijetu umjetnosti u kojem
fotografija poprima novu samosvjest. Njezino relativ-
no kratko postojanje, svega 80-tak godina, poveziva-
lo ju je sa slikarstvom kojemu je u pocetku bila tek po-
mocno sredstvo, premda se vrlo brzo prometnula u
oStru konkurenciju. U umjetni ¢kim trazenjima dvade-
setih godina, te osobito u poplavi amaterske fotogra-
fije, koja nuda stereotipnu slikovitost motiva, kritika
i teorija okrecu se bliskoj proSlosti i modernitetu s kraja
19. i poCetka 20. stolje€a gije je postignuée unazadio
Prvi svjetski rat." Svjeze Zitke, momerft-f ot ogr af i ~da-
ko su se tada zvale, fotografije obi €nih ljudi s ulica, po-
put onih Davida Oktaviusa Hilla (1802.-1870.) bile su
putokaz i poticaj novom gledanju. U gasopisu Photo-
graphische Rundschau ufzd Mitteitungen iz 1926. go-
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dine pored reprodukcija fotografija spomenutog veli-
kana, objavljen je tekst prof. H. Wieyncka?2 iz Dresde-
na "Umjetni ki pravci i fotografija" u kojem pojasnja-
va umjetni€ko osje¢anje modernei nove stvarnosti, Sto
se javljaju iza godine 1920.~

Nova stvarnost povratak je realizmu na novi nagjn,
u kojem ljepota nije Cisti odraz prirode, nego njena po-
redba, a bremenita je iskustvima novih nagjna stvara-
laStvad4 zasnovanim na tehnigkim i znanstvenim saz-
nanjima. Fotografija, kao jedna od od umjetnigkih teh-
nika, treba zbog svog ovisnog poloZaja o opti gkoj sli-
ci naroCito njegovati novi interpretativni pristup sni-
manoj stvarnosti. Samo tako potvrditi ¢e se kao samo-
stalno, a ne pomoc¢no umjetni &ko sredstvo. Fotografi-
ja treba jasno pokazati da sluzi umjetni ¢koj nakani. Pri
tom nije nevazna simetrija, odnosno moderna discip-
linirana asimetrija, Sto se u fotografskoj kompoziciji
ocCituje tonskom ljestvicom. U toj ljestvici vaZan je ri-
tam, koji mora biti Citak, prepoznatljiv kao takt-pauza
u muzic¢kom djelu koja ima svoju logiku unutar zvuC-
ne kompozicije. Dokumentarnost fotografije mora po-
stati njezina prednost, a ne ograni Cavajuci Cimbenik u
nastajanju fotografskog djela. Do sada su u tome veli-
ku ulogu odigrali fotoamateri, a ne slikari, zbog giste
komocije ili neznanja.

Neue Sachlichkeit, nova objektivnost, nova pred-
metnost, nova stvarnost, ili nova vizija (new vision)s
nazivi su, koji su objasnjavali skretanje pozornosti s ué—
malih prikaza i vladajuc¢e shematizirane kompozicije,
na svjezi pristup zivotu i njegovu okruzenju. Zna gajan
predstavnik ovog nacCina promisljanja je Albert Ren-
ger Patzsch koji 1922. godine zapocinje snimati seriju

' Prvi svjetski rat trajao je do 191B. godine, ali su Zive ratne rane bile otvorene
u Hrvatskoj do 192B. godine, kada je ubijen Stjepan Radic u Beogradu, i kad
je ltalija zagospodarila hrvatskom Istrom, kvarnerskim otocima i Zadrom.
Neve Sachlichtkeit je termin koji je 1924. godine upotrijebio Gustav Hart-
laub, direktor Kunsthalle u Mannheimu da bi 0zngjo stil nekoliko njemaé-
kih slikara neorealista. Kasnije se tj termin pazeo koristiti za sve oblike novog
poimanja realizma, osobito u fotografiji i filmu.
s To je Casopis na kaji su bili pretplac¢eni gotovo svi foto-klubovi, i imuéniji
foto-amateri. AgramerskiZagreb, u to doba tek raspadnute Austro Ugarske
glatko Cita na njemackom jeziku.
4 Ruska avangarda, od 1910., pokret Dada 191B,-1922, Bauhaus od 1919.
s Dr. Ljubomir Marakovi¢ u tekstu Moderni objektivizam, kritizira novu stvar-
nost i njezino radikalno tumacenje, odnosno ostvarenja, u knjizevnosti i kaza-
liStu, te podupire modernukoja se poslije1925. javlja odnosno nastavija nakon
ratne pauze. Terminom moderni objektivizam zalaze se za postignute vrijed-
nosti i njihovo produzenje., Obzor 1935. Spomen knjiga str. 132.
s Eduard Weston (1BB7-195B) osniva 1932. godine grupu "F 64" s Anselom
Adamsom, Wiliardom Van Dykom, Imogenom Cuninghamom, i jo§ nekoliko



B. Hlevnjak: "NOVA STVARNOST" U DJELU...

svakodnevnih "slika" u krupnom planu, te iz neobi¢-
nih uglova. U SAD to je Edward Weston, kojeg se za-
jedno sa Patzscheom, smatra pionirom suvremene um-
jetniCke fotografije . Ovaj poticaj doveo je nuzno au-
tore i do novog gledanja na motive u kojima se odsli-
kava druStvena problematika. Ali, nova stvarnostu
svojoj se biti bavila formalnom svjezinom fotografije,
ispitivanjem njezinih moguénosti, stvaranjem fotograf-
skog "jezika" i njegove foto-gramatike, koje su treba-
le dokinuti podredenu fotografsku ulogu slikarstvu.

Poveden poticajima Sto svemu pridaju "fotogenic-
nost" ako se snimi na pravi nacin (nije vazno sto, ne-
go kako) buro Griesbach svoje motive nalazi u oko-
lici Zagreba: snima ciganske Satore, zaprezna kola, se-
ljake. Kao Sto u romanti¢nim fotografijama sa sliko-
vitim motivima drveca i krajolika pokazuje Zivo zapa-
Zanje, tako u dokumentarnim, life-fotografijama selja-
ka i cigana-lonCara ne skriva Cuvstveni zanos.

Za umjetnikovo fotografsko zrenje te definitivno
profiliranje presudnu je vaznost imalo Skolovanje na
Fachhochschule u Berlinu.

Berlin 1929.godine

Otici u Berlin godine 1929. na Skolovanje za foto-
grafa znacilo je odabrati najznacajniji europski centar
umjetnosti, stjecisSte vaznih umjetnickih li€nosti, mje-
sto dogadaja radikalnih promjena na podrucju foto-
grafije, rasadiste svjezih stvaralaCkih ideja i prostor nje-
zinih ostvarenja.

U Berlinu djeluje Laszlo Moholy Nagy koji je 1923.

otvorio teCaj fotografije u Bauhausu, (a koji ¢e se 1932.

mladih neovisnih fotografa koji su snimali oStre snimke detalja. Zapazeni su
izlozbom u De Young Museum u San Franciscu. Kasnije napusSta grupu, a
1936. godine ostvaruje izuzetne fotografije pjeS€anih dina na Oceanu, snima
mnoStvo razlicitin pjeS€anih tekstura, meke kruzne forme, duboke tamne
sjene. Godine 1937. dobiva Guggenheimovu potporu od 2000 dolara za svoju
fotografiju "nove vizie".
r Nova stvarnost upravo je suprotna vladajucem ekspresionistickom promi-
Sljanju stvari. Konceptualna umjetnost i analitiCko slikarstvo, minimalizam i
uopée umjetnost sedamdesetih godina ponovo postavija pitanje naCina rada.
Helmut i Alison Gernsheim, A concise history of photography, London
1965., (Helmut Gernsheim bio je i sam fotograf "nove stvarnosti*)
~ Gisele Freund, Fotografija i drustvo, str.112
Ovo deklarativno podvajanje fotografije i umjetnosti, koje je isprva imalo
za cilj osamostaliti fotografiju, kasnije je postalo kamen smutnje. Predvodena
Cetom amatera, koji su u datom trenutku unaprijedili fotografiju, fotografija
je osamostaljena, ali je ostala pred vratima umjetnosti.
" Helmut i Alison Gernsheim, A concise history of photografphy, London,

1965.
rz Umijetnicki film i umjetnicko kino, Filmska enciklopedija 2, Zagreb 1990.
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preseliti u Berlin). Godine 1925. izdao je knjigu "Ma-
lerei, Fotografie, Film" koja predstavlja snazan prikaz
njegovih revolucionarnih ideja o budu¢em razvoju i sje
dinjavanju apstraktnog slikarstva, apstraktne fotogra-
fije i apstraktne glazbe u umjetnicki oblik zasnovan na
optickim i zvu€nim efektima. Od svojih u€enika tra-
Zio je da sve gledaju iznova i iz novih uglova. U Berli-
nu 1928. godine snima svoju glasovitu apstraktnu fo-
tografiju "Pogled sa radio tornja" . Godine 1929. Ca-
sopis Berliner Illustrirte objavljuje kao veliku novost
fotografiju Ericha Salomona koja prikazuje vodece po-
liti€are izvan protokolarnih situacija, pri dorucku, u
Zenevi. Fotografija je bila najavljena kao "Jedinstve-
ni dokument!”, a bila je uistinu velika novost jer se u
to doba nisu objavljivale dokumentarne fotografije iz
privatnog Zivota znacajnih li€nosti.9 Posvuda se nasto-
jalo stvoriti izvornu fotografiju koja ¢e dokazivati no-
vu stvaralacku tehniku kao ravnopravano i nezavisa-
no stvaralacko sredstvo. Svoje fotografije Albert len-
ger Patzsch sabrao je u knjigu "Die Welt ist Schon" i
objavio 1928. godine. Njegovi su kadrovi "ostri" a za-
nimanje usredoto€eno na teksturu prirodnih i umjet-
nih predmeta izdvojenih iz konteksta. Ostavimo um-
jetnost umjetnicima, pisao je, trudimo se stvoriti foto-
grafije fotografskom tehnikom'0.

"Nova stvarnost" iskazala se i u djelu "Unformen
Kunst" iz 1929. godine Karla Blossfelda koji je snima-
njem biljnih detalja otkrivao neobi¢ne oblike. Tijekom
1929. godine Citatelji njemackih nedjeljnih i mjesecnih
foto Casopisa mogli su vidjeti zaCudujuce fotografije
pod naslovima: "Nova vizija", "Svijet odozgo", "Pod
uveliGavajuc¢im staklom™. "Kako je to vidio nas foto-
graf", "Svakodnevne ljepotice", "Putovanja s kame-
rom"

Pozornost suvremene fotografije bila je usredotoCe-
na na oblike koji su se mogli prenijeti iz stvarnosti bez
naknadne umjetniCke intervencije, Cistim fotografskim
sredstvima, izborom motiva, izrezom, kutom snimanija,
rasvjetom, planovima, sekvencama. U interpretaciji no-
ve stvarnosti - nove vizije ili predmetnosti primaran je
oblik, pa, dakle, sve postaje dostojan motiv. Fotograf-
ska industrija posvecuje im znatnu paznju, kao i izda-
vasStvo i druStvene organizacije. Filmska industrija u to
doba takoder prepoznaje umjetnicki film kao osobitu,
nekomercijanu kategoriju, koja nije sputana uvjetima
trgovine'2.

Fachfotoschule u Berlinu, u koju se upisuje Buro
Griesbach, organizirale su i financirale velike industrije
Agfa i Estman (Kodak). Polaznici, koji su pristizali iz
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cijelog svijeta, mogli su predmete upisivati izborno, te
se u drugom semestru opredijeliti za neku od ponude-
nih specijalizacija. buro je upisao opci teCaj fotografi-
je, laboratorijsku fotografiju i kino kameru.

Zanimanje za film Sto je bio jedan od prvih profe-
sionalnih burinih poslova'3, ostavilo je traga u njego-
voj fotografiji, rado snima serije slika, kao sekvence ne-
kog vremenskog slijeda. Kasnije, 1939. godine snimao
je dokumentarni 16 mm film na Agfinoj traci u boji,
"PlitviCka jezera", i dubrovacku "Svetkovinu sv. Vla-
he" po narudzbi Propagandnog ureda vlade Hrvatske
banovine za potrebe turizma, ali ga film nije jaCe zao-
kupio. Vec rane fotografije konjskih trka odaju ga kao
autora foto-stripa, ne samo po logici "ispucavanja" ne-
kog filma nego po tretmanu tih fotografija. Takovom
promisljanju fotografije vratio se, napokon, i u svojim
poznijim djelima, gdje je prvotnu ideju foto-prica raz-
radio do u tancCine. Jedna od prvih serija fotografija u
kojima propitkuje fotografsku problematiku svakako
je serija makova, zitnih polja, gusaka. U njima Grie-
sbach istraZzuje znacaj kuta snimanja, krupni plan, str-
ukture koje se pri tom javljaju, i kompoziciju samu:
preko ritma svjetlosti, tonske skale crno bijelog, do
kadra. Ove fotografije problematiziraju oblik, temelj-
nu preokupaciju suvremene umjetnosti. Otrgnuti iz
stvarnog prostora i na ovaj nacin prenesSeni u polje fo-
tografije, stvarni su oblici postali prostor umjetnosti,
plastina forma koju autor varira prema osobnom osje-
¢anju i namjeri. Namjera mu, medutim, nije bila toli-
ko stvaranje djela, koliko istraZivanje problema.

Opterecenost oblicima, koje nova stvarnost radikal-
no dovodi u prvi plan, svojstvena je cjelokupnoj suvre-
menoj umjetnosti. Ona je napokon i teorijski zaokru-
Zena u djelu Henrija Focillona (1881-1943.), povje-
sniCara umjetnosti koji 1924. predaje na Sorbonni, a
1933. godine na Yellskom fakultetu u SAD, gdje ¢e se
dolaskom nacista na vlast u Francusku i preseliti. Knji-
Zica "La Vie des formes" (Zivot oblika) objavljena
1939. godine, postala je temeljnim Stivom za razumi-
jevanje umjetnosti 20. stoljeca.

Zagrebacka stvarnost tridesetih

Znanje o fotografiji Sto ga je buro Griesbach ste-
kao u Berlinu bilo je prakti€ne naravi i davalo mu je
potpunu sigurnost u struénom pogledu. U Zagrebu ga
odmah primjenjuje za unapredenje rada u Fotolabora-
toriju oCeve tvrtke "Griesbach i Knaus" koja se bavila
proizvodnjom foto-razglednica'4. 1z Berlina Buro je

PERISTIL 41-1998 (123-146)

donio dojmove i znanja o umjetnickim fotografskim
kretanjima. U sebi nosi plam recentne umjetnosti, koja
je apsorbirala avangardna iskustva likovnih umjetno-
sti s poCetka stolje¢a, moderni individualizam, te za-
Cela oblike koji su trebali pruziti Sirokoj publici novi
pogled na poznate stvari. Za njega je fotografija bila
"nova slikarska paleta".

U Zagrebu, stara fotografska garda koja je tezila
umjetnosti, joS je zaokupljena uljnim pretiscima koji
su real-fotografiji davali izgled uljne slike. Bili su to
Vladimir GuteSa, Artur Schneider, Antun Stiasniji, pa
Cak i Franjo Mosinger' koji je bio zasigurno najpo-
pularniji fotograf-umjetnik, dijelio isto zanimanje sve
do 1931. godine, kada je izlozbom u UmjetniCkom pa-
viljonu promovirao novi pristup fotografiji. Tehnika-
ma "bromendruken” i "gumi druk" postizali su da je
realna, tvrda, oStra slika postala meka kao da je slika-
na rukom. Fotografi su bili zaokupljeni i bojom, pa je
prvi trobojni pretisak foto-portreta kraljice Marije, koji
je napravil&oto-Tonka bio prava zagrebaCka senza—
cija. Ali sve je to bilo oponaSanje slikarstva. Prava po-
vijest fotografije dogadala se u novinskoj reportaznoj
fotografiji u kojoj je jedno od vodecih imena bio Via-
dimir Horvat'6.

buro Griesbach se takoder okuSao u uljenom pre-
tisku slikom Josipa Auera "Djevojka poslije kupke"
prema svojoj reprofotografiji tog djela. No, to ga je za-
nimalo viSe tehnicki no stvaralaCki. Njegov je mlade-
nacki duh bio okrenut novoj stvarnosti, osjecajnosti
svoga vremena koju je unosio u svoj fotografski rad.
Daleko od opona$anja slikarstva, vjerovao je u foto-
grafiju kao suvremeno sredstvo izrazavanja. Radovi s

jedan od prvih uspjesnih poslova bilo je snimanje obiteljskih dogadaja po
narudzbi, te davanje instrukcija za sluzenje filmskom kamerom, koje je uspjes—
no obavljao u Berlinu.
'~ Umjesto crvenog svjetla koje nakon duljeg vremena iritira, postavlja ugod-
nije zeleno svijetlo za rad s negativima, proSiruje ponudu razglednica novim
modnim "svjetskim" formatom (welormat), uvodi njihovo toniranje i pomod-
no reckasto obrubljivanje. Sugerira ocu dodatnu opremu za brzu i kvalitetniju
proizvodnju foto razglednica.

Franjo Mosinger (1899.-1956.) Fotografija u Hrvatskoj 1848-1951, MUO,
Zagreb 1994.

Zdenko Kuzmic, Vladimir Horvat, Zagreb, 1994.
't Albert Bazala (1877.-1947) Enc.leksik. zavoda, Zagreb, 1966.

T.G. Masaryk (1850.-1937.) €ehoslovacki filozof, sociolog i drzavnik. Imao
je negativan stav prema filozofiji Marxa i Engelsa. Bio je racionalist, ali nije
negirao osjecaje i volju i zastupao je tkz. stvarni realizam. Povukao se 1935.

Ine.
Pokreti "Nova stvarnost” i "Zemlja" ukinuti su 1935. godine policijskim
dekretima kao ZariSta marksisticke komunistiCke propagande.
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motivom stupa mosta na Savi, dasSc¢ari (tema kojoj ¢e
se vratiti u Dubrovniku), mosti¢ uz potok, klupa u hla-
du, svjetionik s brodom ili samo detalj Zeljeznog stu-
pa u kamenu, plodovi su istog promisljanja fotografi-
je, u kojem ¢Cisti odnosi tonova, jednostavna kompo-
zicija i ritam oblika bez obzira na motiv, pokazuju od-
like Griesbachove fotografije, koje €e ostati temeljne
u njegovu stvaralaStvu.

Koliko god je opsjednutost samostalnim oblicima
snazno obiljezila umjetnost 20. stoljeca, ona je istim
intenzitetom bila zaokupljena i druStvenim odnosima.
"Socijalna nota viSe no u jednom pogledu daje obiljeZje
suvremenome duhu." - piSe Albert Bazalat2 1935. go-
dine -" Osnovana na "avansiranju masa", koje u Ci—
tavom opsegu Zivota, u politiku i kulturno nastojanje
unosi nove ozbiljne probleme, idejno je bila iznesena
u nauci TomaSa Garriguea Masaryka, koji je "socijal-
no" istakao kao najvazniji momenat nacionalne ideje.
Masarykov utjecaj doSao je s izvjesnim ograniCenjem
do izraZzaja u pokretu "napredne omladine" i preteZzi-
to se iscrpio u politiCkim nastojanjima'8. Dublje je zna-
Cenje, pored utjecaja L. Tolstoja, zadobio u Stjepana
Radi¢apo odlu€nom zaokretu prema socijalnom bic¢u
- u pomicanju Sirokih masa u srediSte Zivota, u istica-
nju kolektivnog bic¢a i hvatanju njegovu za poluge po-
litickoga i kulturnoga odredivanja. Ne bez izvjesnog
htijenja prema univerzalnosti (" zelena internaciona-
l[a"), ali po strukturi druStva s pretezito seljackim ele-
mentom u prednosti prema srodnom radni¢kom pok-
retu ("crvena internacionala" )" s jakim naglaskom €o-
vje€nosti, kolektivna "seljaCka demokracija" potisku-
je demokraciju osnovanu na individualistiCckom prin-

ze A. Bazala, Filozofska teznja u duhovnom zivotu Hrvata od pada apsolutizma
ovamo, Obrzor, Spomen knjiga 1935. str.123

' Tomislav Premerl, Hrvatska moderna arhitektura izmedu dva rata, Zagreb
1989.

Sli€no su Picasso i njegovi prijatelji otkrili penzioniranog carinika Henrija
Rousseaua (1844-1910.) kaji je slikao od 1886. kao samouki narodni slikar.
Z' "Moderna umjetnigka fotografija", jutarnji list, 19.4. 1930. str. 20, "Vaznost
medunarodne fotografske izlozbe u Zagrebu", Fotografski vjesnik, prilog
drogerijskom vjesniku, ozujak, 1930., str. 13

FotografijaEugena Atgeta (1856-1927), koji se fotografijom poceo baviti
1898. oduSevijavala je Picassa, Marcela Duchampa i posebno Man Raya,
pa su mu u sedamdesetoj godini Zivota objavili fotografije u svom €asopisu
La Revolution Surrealiste.

Eugene Atget 1856.- 1927., Alfred Stieglitz 1864.-1946..-Lewis W. Hine
1866.-1940.-Paul Strand 1890.

Fotografija u Hrvatskoj, 1848. -1951. MUO, Zagreb 1994.
zr Potpisuje se s D. S., prema Buri Griesbachu rijeg je o Du3anu Segini.
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cipu liberalizma. SeljaStvo postaje subjekt i nositelj Ci-
tave druStvene funkcije - iz svijesti i volje kolektiva ima
se izgraditi drustveni red i kulturni sadrzaj, ne samo u
duhu naroda, nego upravo iz duha naroda. Tim se mi-
jenja i polozaj inteligencije u narodu. Borba za novim
oblikom i sadrZajem Zivota ocCituje se u "ruralizmu”,
a ishodiste sve drustvene radnje postaje seljacki Zi-
vot."-"

U Zagrebu se godine 1929. osniva umjetnicka gru-
pa "Zemlja" koja se izjaSnjavala za druStvenu angaZzi-
ranost. "Zemlja" je slijedila ideju kriti ke stvarnosti,
funkcionalistiCke logike i izvornosti.-" Seljacki zivot i
ruralna grada likova postaje najznacajniji predmet poi-
stovje€enja sa zemljaSima. Krsto Hegedusic i doslov-
noafirmira Covjeka-seljaka- umjetnika u liku Ivana Ge-
nerali¢a, stvorivsi tako temelj izvornom narodnom sli-
karstvu, hrvatskoj naivnoj umjetnosti2-'.

U travnju 1930. godine na Zagrebackom Zboru po-
stavljena je putujuca izlozba iz 1929. godine pod na-
zivom "Film i foto" u organizaciji njemackog i austrij-
skog Werkbunda (Poslovnog saveza), koja je predstav-
lja svjetski pregled suvremene fotografije. Na izlozbi
su, medu ostalima pored djela Man Raya, americki i
njemacki pioniri "nove stvarnosti": Edward Weston,
odnosno Albert Renger Patzschz-'.

Fotografija se oduvijek bavila slikom svijeta, objek-
tivitetom, ali interpretacijom u duhu "nove stvarno-
sti" pomiCu se mjerila njezinog vrednovanja. | sam ra-
spon naziva "nova stvarnost" proSirio se odmah s po-
jedinaCnih autora i grupa na sve istomisljenike, na svi-
jetske vibracije koje zahva¢aju mahom novu generaci-
ju fotografa. Mladi prirodno imaju potrebu distanci-
rati se od prethodnih uhodanih nacina stvaranja i raz-
miSljanja. No, svi se umjetniCki pokreti nadovezuju na
ranije, izvlaCedi iz njih ponajbolje ili prepoznavajuci no-
vo u zametku kojeg nova generacija razvija u svoj stii24.

U tom smislu "nova stvarnost" i nije drugo do li ni-
jansa moderne umjetnosti na putu k dominacijom ap-
strakcije i orginalne slike svakodnevice, koju je u fo-
tografiji ve¢ postavio Eugen Atget, Albert Stieglitz, Paul
Strand, Lewis W. Hine,--'ili u nas Karlo Draskovi¢, Ci-
ril Metodije Ivekovi¢, S. Vlach26.Majstori fotografije,
zagrebacki profesionalci, poput Antonije Kul€ar-Ton-
ke, koja nosi status dvorskog fotografa zbog izvanred-
nih portreta ili Reputina, koji joj je blizak, Firschta oso-
bitog fotografa arhitekture ili Huga Doneghanyja, vr-
snog tumaca interijerijera, Ljudevita Griesbacha,ne-
dohvatnog majstora krajolika, Vladimira Horvata vr-
log kroniCara dnevnog tiska ili D. $.z, fotoreportera
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gradskih aktualnosti u "Svijetu" - predstavljaju moder-
nu fotografiju u najSirem smislu.

Nastup bure Griesbacha na novinsku scenu pove-
zan je s nemilim dogadajem: 20. lipnja 1928. u beo-
gradskoj skupstini poslanik PuniSa Racic¢ ubija Pavla
Radic¢a i Gjuru BasariCeka, a teSko ranjava Stjepana
Radic¢a, Ivana Pernara i lvana Grandju. Posebno se pri-
premajuci za snimanje doCeka ranjenog Stjepana Ra-
dica na kolodvoru u Zagrebu 8. srpnja 1928., u ogrom-
noj guzvi, medu mnoStvom Zandara koji su branili pri-
stup, s krova kolodvora, s drvenom klap- kamerom na
staklene ploCe (10x15 cm) Griesbach snima tri uspjele
fotografije ranjenog Stjepana Radi¢a: kada izlazi na
vrata vagona, silazi i ide prema kolodvorskoj zgradi.
Fotografije izvjeSene sat viemena nakon dogadaja u iz-
lozima trgovine "Griesbach i Knaus" u JuriSi¢evoj 1,
otkupile su strane novinske agencije i one su obisle
mmoge i nozeme redakcije.Za autorska prava dobio
je visoku svotu novaca, te je bio nagraden najnovijim
modelom Leicaz fotoaparata za roll i kompakt filmo-
ve 6x9 centimetara.

Prve fotografije Bure Griesbacha koje objavljuje re-
vija "Svijet" joS uvijek su vezana uz Stjepana Radica.
U velikoj fotoreportazi o smrti i pogrebu Stjepana Ra-
di¢a koja obuhvaca 11 stranica uz snimke Donegani-
ja, D. 8., O. A. i objavljene su i tri fotografije veliCan-
stvene povorke, koju saCinjava 60 000 ljudi, te jos 150
0002 u Spaliru. burina snimateljska pozicija bila je s
kata Narodne banke. S obirom na fiksnu poziciju sve
su tri snimke podjednake kompozije, no Ziva je i 0so-
bito upecatljiva snimka Hrvatskog konjiCkog sokola na
Celu povorke snimljena s teleobjektivom.30 Idu¢a bu-
rina fotoreportaza u "Svijetu” objavljena je 1929. go-
dine pod nazivom "Zimske slike iz Maksimira". ' Fo-
tografije jasno pokazuju novi pristup fotografiji i svjeZi
nacin razmisljanja. "PeS¢enica no¢u", fotografija ob-
javljena u "Svijetu" iste godine32 svojim osobitim ugo-
dajem nagovjesta svjetski glamur nadolazecih tridese-
tih godina.

Godine 1931. izlozbom "Novi smjer u fotografiji
Franje Mosingera" u Umjetni¢kom paviljonu u Zagre-
bu nova stvarnost javno je zazivjela. Motivi na izlozbi
obuhvacali su od obi¢nih banalnih predmeta do por-
treta, ali fotografije su otkrivale nove uglove gleda-
nja, a posjetitelj bivao svjestan, viSe no ikad, oka ka-
mere, koje iz raznih pozicija "gleda" snimljeni motiv.
Cinjenica je da su Mosingerove izloZbe dobro tiskov-
no popracene pokazuje da njegovi napori za afirmaci-
jom suvremene umjetnicke fotografije nisu ostali bez
odjeka".

17R
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U to doba buro Griesbach objavljuje reportaze u
uglednim revijama "Obitelj" i "Svijet", a od 1930. go-
dine radi za Jugoslavensku akademiju znanosti i um-
jetnosti u Zagrebu, s dr. Arturom Schneiderom na sni-
maniju i evidentiranju kulturnih spomenika Hrvatske.
Kako je i strasni voza€¢ motorkotaca "Harley David-
sona", tako 1931. godine dobiva posao fotoreportera
u pratnji kraljevskog para dok su bili u posjeti Zagre-
bu, odnosno Siroj okolici. Tako je dobio priliku da sni
mi kralja u privatnoj, prirodnoj i nesluzbenoj pozi, sto
je tada bilo osobito cijenjeno. 4

Ciklus ruralffib motiva (1932.)

Pripremajuci se za prvu samostalnu izlozbu, koju je
odrZzao na Zagrebackom zboru 1932. godine u sklo-
pu Standa obiteljske tvrtke "Griesbach i Knaus", bu-
ro Griesbach se odluCio za motiv sela. Paznju je usre-
dotocCio na slikovitost motiva. Prednji plan (teleobjek-
tivom) istaknut je neoStrom pozadinom. Isti motiv po-
navlja se u neznatno izmijenjenom izrezu. Snimanje u
slijedu rezultira fotografijama koje se gledaju u nizu,
kako bi proSirile prostor i naglasile vremenski tijek. To
je odlika promisljanja koje fotografiju vidi kao temelj
filmu, najprivliacnijem mediju toga doba. Mladi au-
tor bio je upucen u obje tehnike, te mu je ovakav pri-

"U stvari, jedna kamera sa plo€ama Ermanox, proizvedena u tvornici Erem-
ann u Dresdenu pojavila se na trziStu 1924. godine, godinu dana prije Leice."
, Helmut i Alison Gernsheim, Sazeta povijest fotografije, London 196S., Beo-
grad 1971.
z~ Otac Ljudevit Griesbach stajao je na poziciji na Mirogoju gdje je povorka
zavrSavala i snimio je grob s natpisom i vjencima u koloru, a tu je plo€u Buro
poklonio Muzeju za umjetnost i obrt., Podaci prema razgovoru s Burom
Griesbachom, "Slika obi$la globus" S. Nikitovi¢, Ve€emii list, utorak, 11. Vi.
1991.
s~ "Svijet", Knjiga 6, broj 8, godina 3., 18. 8.1928., str.166 Snimke su pot-
pisane "foto Griesbach". To ce izazvati nesporazum oko autorstva snimaka
obzirom da se Ljudevit Griesbach, kao afirmirani fotoreporter i stari suradnik
"Svijeta", takader potpisivao foto Griesbach. Stoga vec slijedecu fotoreportazu
Ljudevit Griesbach potpisuje sa L Griesbach, prema Lujo (Ludwig), kako su
ga svi odmila nazivali.,"Svijet", Knjiga 6., broj 14, godina 3., 29. 9. 1928.

str.294
' "Svijet" br. 10 od 2. 3. 1929. str. 226, "Zimske slikeiz Maksimira", slike br.
1,3,4,S,6,
"Svijet", br. 10 od 2. 3. 1929. str. 227, "Zagreb u snijegu”, "PeScenica u noci"
Pojedinacni primjeri novog poimanja kadriranja su fotografije Franje Mosin-
gera "Kavana Corso iz 1932." "Cipela" 1z 1933., Milan Fizi, "Revolt" iz 1933.
ToSo Dabac "Put na giljotinu”, Ante Brkan "Moloh" iz 1935. iz 1936., Ivice
Sudnika "Kruh nas svagdaniji* iz 1937., Richard Fuchs, "Trecom klasom" iz
1937. H. Emili 'Veslo", "Refleksi" 1939-40, i tako dalje; ilustracije iz "ZagrebaCka
fotografija", Zagreb 1978. i "Fotografija u Hrvatskoj 1848-1951" MUO, Zagreb

1994.
s4 Ob|te|] br. 8 od 22. 2. 1931. "Nj. V. Kralj mMegu Skijasima na S|jemenu"
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1. Dolazak ranjenog Stjepana Radic¢a
u Zagreb, 1928.
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2. Hrvatski konjaniCki sokol na ¢elu
povorke (veliCanstveni sprovod
Stjepana Radi¢a, Svijet, 1928.
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3-7. Iz ciklusa Hrvatskog zagorja, 7 930-32.
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8. PecCenjar, 1932.

9. PeS¢enica nocu, Svijet, 1929. 11. Mes trovi¢ev pavijlon, 1936-37.

10. Hrvatske karijatide, 1932. 12. Sitni penezi, 1932.
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12-17. Rani motivi, 1927-29.
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1S-22. Rani motivi, 1927-29.
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23-25. Cigani,
1927-29.

26. Naslovnica revije "Obitej I', 1931.
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stup fotografiji savrSeno odgovarao. Purine fotogra-
fije seljanki i seljaka nisu fotografske studije lica. Za-
nimanje je usredotocCio na njihov rad, ili to€nije na nji-
hove radnje: kopanje, kosnju, bruSenje kose, i t.d. Sni-
mke su vjerodostojne Cak i tada kad je autor interve-
nirao pozivom da se okrenu, ili stanu na trenutak.

Novogradnje u pozadini seljaka fotografiranih na
radu u polju, pokazuju da je autor motive nalazio u ne-
posrednoj blizini grada. Ali to i jeste novi pogled na
fotografiju. Nova stvarnost razlikuje se od Moderne
prije svega u odnosu prema motivu, te potom u formi
koja iz tog odnosa proizlazi. Sve moZe postati motiv.
Klju€ fotografije lezi u autorovom videnju stvari, u poz-
navanju tehnike snimanja, koja se niposto ne svodi sa-
mo na svjetlost i njezin u€inak. Kadriranje, ritam i
kompozicija, planovi (op¢i, sredniji, krupni) detalji, rav-
noteza, kut snimanja, prica (vremenske sekvence) i ta-
ko dalje, elementi su na koje je posebnu pozornost
svratila "nova stvarnost" i njeni zagovornici. Sve je to
odgovaralo autorovom senzibilitetu.

Kumice na Dolcu ili na Trgu bana Jelaci¢a s koSa-
rama, "pinklecima" (zamotuljcima), u narodnoj nosniji,
motivi su koje opc€injavaju buru Griesbacha svojom
svakodnevnoScu i fotogeni€nosc¢u. Odlazak "kumica i
kumeka" doma nakon trzenja snima na gradskim uli-
cama u pravim filmskim sekvencama. Unutar tog film-
skog odnosno reportaznog promisljanja fotografije
uro Griesbach trazi, osje¢a i prepoznaje skladnu for-
mu svog umjetni¢kog izrazavanja. Fotografije snimlje-
ne u kratkom vremenskom slijedu dopunjuju i oboga-
Cuju jedna drugu. Krupni i srednji plan dominiraju ia-
ko se uz njih nade i prednji plan, detalj, poput Standa
pecCenjara ili kasete s vo¢em. Iz zagrebaCkog ciklusa se-
ljaka posebnom cjelovito$¢u izdvaja se fotografija "Hr-
vatske karijatide" koja u sebi koncentrira obje osobi-
ne nuzne za trajnost umjetnickog djela: optimalnu for-
mu i latentnu pricu.

Za razliku od druStveno agaziranih "zemljasa" ili
fotoreporterske (novinske) fotografije kojoj je obveza

's " Zna, da je seljacka porodica vjekovna Cuvarica tog rasnog socijalnog
morala, svih od djedova naslijedenih navi€aja i obicaja, te narodne duse. Da
je seljak Cuvar fiziCke snage naroda, jer sve jednako svojom zdravom krvi
pomladuje gradsku, koja se brzo izrodi. Zna da je €uvar narodnog karaktera,
jer je samostalna gospodarstvena jedinica i ekonomski nezavisna, dok je
gradska Celjad puno viSe u rukama viasti ili robuje domacem, u nas gotovo
samo tudinskom kapitalu.". Dr. Vinko Kriskovi¢, U svijetu paradoksa, Slike
sadasnjice, Zagreb, 1937.
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objektivno snimati, "nova stvarnost” znacila je preci

te granice i zaviriti kroz mikroskop, pomijesati mikro

i makro svjetove, zadiviti se strukturama (kore, kame-
na, pijeska) presjecima (paprika, zelje) ili naprosto ob-

licima, ukratko likovnoSc¢u. buro Griesbach snimao je

seljake u gradu u njihovoj slikovitoj no3nji, umijecu no-
Senja koSara na glavi, ili na selu u poslu. Tako nastaje

ciklus "SestinCanke", "Hrvatsko Zagorje" i "Sirok Du-
nav ravan Srijem", sve iz 1932. godine.

"Nisam volio snimati njihovo siromastvo, i siroma-
Stvo uopce. Volio sam u njima narodnog Covjeka, nje-
gov ponos, jednostavnost, radinost, strpljenje." kazao
je autor. Time se priklonio misljenju u kojem" svaki
pravi sin ove zemlje zna da je nas seljak Zivi simbol ra-
da, rada Hrvatu iskonskoga, ratarskoga, tezackoga. Da
on prenosi od koljena na koljeno naS rasni etos, nas
Cestiti i poSteni socijalni moral, da radom i naporom
gradi sebi put Zivota, da kuc€u svoju i u znoju svoga li-
ca obraduje svoju grudu".~' Ljubav prema zemlji, na-
rodu i narodnoj bastini koju je stekao jos kao mladi¢
pjeSaceci od SuSaka do Boke Kotorske, te upoznajuci
kulturne vrijednosti snimanjem na terenu za JAZU,
Griesbach ¢€e trajno ugradivati u svoje fotografije. No
njegov analitiCki duh i zZelja za stvaranjem prociSc¢enih
oblika, odvodi ga katkad do traganja za simboli¢kim
scenama. "Dida se neda" simbol je tog vjekovnog ra-
da i si¢usnosti Covjeka u odnosu na veli€inu zemlje i
njezino trajanje "Hercegovina" (1932.) simbol je na-
rodne izdrzljivosti i upornosti opstanka na surovom i
Skrtom kamenom tlu.

Okupljanje ljubitelja fotografije u klubovima, nji-
hovi organizirani nastupi, te druStvena potpora kroz
stuCne Casopise, koji su objavljivali njihove radove, bu-
jalo je tridesetih godina u cijelom svijetu. Porast zani-
manja za fotografiju znacio je proizvodacima fotograf-
ske opreme povecanje prometa, a amaterima se otva-
rala mogucnost ulaska u svijet umjetnosti. Stoga su kri-
teriji za objavljivanje amaterskih snimaka i njihovo iz-
laganje ostajali ponesto konzervativni kako bi posvje-
docili svoju "umjetni€ku narav" po ve¢ poznatim, i
priznatim vrijednostima. Prava umjetni¢ka priroda st-
alno pak, tezi novom, druk¢ijem, ispitivanju i mijena-
ma. Nova stvarnost poticala je na sveobuhvatnost te-
me (Zivotinje, si¢usni dijelovi prirode, pukotine, struk-
ture), a "Zemlja" je tezila nacionalnom izrazu kroz in-
terpretaciju sela i seljaka. Lijevo orijentirani tisak po-
ticao je fotografiju koja pokazuje tezak i siromaSan Zi-
vot radnika (proletera), istiCe socijalnu nepravdu. Je-
dan od najcCitanijih Casopisa za poticanje amaterske
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fotografije u njemackom govornom podrugju (u kojem
smo se dobro snalazili) Photofreund gotovo deset go-
dina (od 1928. do 1939.) nije bitno promijenio svoj iz-
bor amaterske fotografije i svoj odnos prema broju re-
produkcija fotografa profesionalaca. Gotovo isti izbor
nalazi se u svim europskim €asopisima istog profila, na
ceskom, francuskom, pa i hrvatskom jeziku, koji se po-
javio 1932. godine. " Motivi su najceSce dijelovi Sume
(stabla kao grafizam), drvece uz potok, djeca, selo i se-
ljaci, planine, horizonti s oblacima, relativho uski ka-
dar s ulice —sve to gotovo uvijek u nekom svegarskom
ugodaju.

U tim se pregledima vidno izdvajaju fotografije poz-
natog fotoreportera Alfreda Eisensteadta koji uklju cuju
sjenu kao likovni fenomen i fotografsku fotogeni ¢nost
u svoju fotografiju "Im Gegenlicht" (tenisagjca sa svo-
jom sjenom)' . Ili, Alex Binder iz Berlina koji snima u
veoma prirodnim i opuStenim pozama poznate li Cno-
sti: filmsku glumicu Hildu Maroff, pisca Sinclaira Le-
wisa38.

Znacajno je zanimanje za japansku fotografiju. Pho-
tofreund u nekoliko navrata objavljuje japanske maj-
store ", a 1927. godine u Berlinu je zastupljeni izdavaé
Walter Talbot s dvojeziCnom (japansko-engleski) knji-
gom "Japan Photographic -Annual” . Fotografi poput
Dr. Koiku ili M. Kokubuna iz Los Angelesa nazivaju
se "majstori nemotiva" (Meister des Kleinfzfotivs).Po-
put haiku poezije, oni stvaraju fotografski minimali-
zam. Komad ograde, sunceva toCkica i nekoliko gra-
na preko nje, ili svjetiljka i njezina sjena na zidu uz ma-
lo brSljanai rub prozora s zavjesom, to je opis apstrakt-
nog motiva dviju fotografija M. Kokubuna reprodu-
ciranih uz tekst "0 likovnom ustrojstvu japanske fo-
tografije" dr. Willija Warstat-Settina.40

"Nova stvarnost" usmjerila je fotografsko istrazi-
vanje novih oblika tehni€kim dostignué¢ima, znanosti
i filmu, ali i japanskom osjecanju za minimalizam (mo-
tiva) ritam i ravnotezu. J. B. Eaton u fotografiji "Catl-
le Tracks", reproduciranoj u engleskom gasopisu The
Year's Photografhy4l iz 1935. - 36. godine pokazuje
snazan utjecaj japanske minimalisti gke poetike, koja je
neminovno odvlacila fotografiju u apstrakciju.

Tajnik uglednog i utjecajnog Fotokluba "Zagreb " 42,
August Frajti¢, koji je vrlo zasluZzan za ozivotvorenje
toga kluba, nije bio sklon fotografskim inovacijama no-
ve (moderne) stvarnosti, niti stvaralaCkom eksperimen-
tu, i za njega je ona bila kratkotrajni modni hit. "Tra-
zeci tako uzalud motive, bacili su se pred nekoliko
godina", piSe krajem 1933. godine u "Foto reviji "43,
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"mnogi amateri iz inozemstva na otkrivanje novih pod-
ru€ja i stvorili t. zv. modernu stvarnost. Na jedanput
sve je bilo motiv. Do kakvih apsurda je tu dolazilo, poz-
nato nam je svima. Ali hvala Bogu, i te "moderne stvar-
nosti" je pomalo nestalo. Sami pravci nisu mogli za-
dovoljiti Covjeka, koji ima osjecaja za lijepo. On je tra-
Zio viSe, traZio je Zivot u slici. Nestajanjem "moderne
stvarnosti" srusen je aksiom da je sve motiv i opet smo
dosli do nestaSice, do"krize motiva."

Kao rjesenje "krize" motiva Frajti¢ preporu ¢g sni-
manje svih dobrih Zivih motiva u sto metara ulice i kao
primjer navodi snimke ToSe Dapca, zasigurno najzna-
menitijeg fotografa "life-fotografije" nove generacije.
Nesklapnost Frajticevog odbijanja "nove stvarnosti”

i deskriptivno priklanjanje lijevo orijentiranoj ideolo-
giji kojoj pripadaju i "zemljasSi", koji su imali snazan

utjecaj u umjetnickim krugovima, lezi u njegovom na-
stojanju da fotografija bude oCitovanje (provjerene,

poznate) ljepote. Isti princip o€uvanja dosegnutih vri-
jednosti fotografije obiljeZavao je cijeli medunarodni
amaterski pokret. No, bez obzira na pojedina ¢ne ili
skupne napore i njihove nazive, fotografija je tih go-
dina na medunarodnom planu tezila potvr divanju i

unaprijedenju u samostalnu umjetniCku vrstu gije vri-
jednosti leze u osobitim kvalitetama fotografske teh-
nike.

Podijela suvremene likovne umjetnosti iz perspek-
tive slikara i teoretiCaral935. godine isti e oba spome-
nuta pola: "Kod slikara moZze se cijelo sadanje stanje
svesti na dvije glavne struje bez obzira na razliku po
dobi ili po grupacijama: Jedno su umjetnici koji se na

ss Fotorevija, Mjesecnik za sve grane fotografije, 1933.

' Photofreund jahrbuch 1928/29. Cr. Willy Frerk,str. 51 Objektiv Zeiss-Tessar
1: 4,5, juni, 6 poslije podne, Blenda: 1:8 bez filtera, osvjetljenje 1/50 sec.
papir: Mimoza Ortotyp. ) .

ss Photofreund jahrbuch 1928/29. Fr. Willy Frerk, str. 98 i 96.

'~ Photofreund jahrbuch 1926., 1927/28, 1928/29, itd.

~a Photofreund jahrbuch 1928/29., Die Bildgestaltung in der japanischen
Photographie, str. 73-88.

' Fotoklub Zagreb bio je pretplacen na sve vazne fotografske casopise, nje-
macke, Ceske, francuske, engleske i jugoslavenske. Mnogi od njih su i danas
u knjiznici kluba. o
4z Zagrebacki Fotoklub od svojih je pogetaka (osnovan 1892.) teZio upo-
znavanju Clanova s fotografijom, "da mogu samostalno snimati | izrgjjyati s|—
ike, narocito predjele i krajeve, pa umjetniCke spomenike, te da se tako uz
pomoc fotografskih reprodukcija Sire op€instvo upozna s prirodnim i umjet-
nickim liepotama svoje domovine." 1zvjeS¢e Drustva umjetnosti 1893/4, Od
1929. godine Buro je uz oca koji se dosta zalagao za ozivijavanje kluba, bio

povezan s klubom, ali kao i otac u svojstvu podupirajuceg €lana.
4s Fotorevija br. 11, str. 13. August Frajtic: "sto metara ulice"
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27-29. Dubrovacki motivi, 1936.
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30. Na izvoru Bune, oko 1939.

31. Naizletu, 1939. 33. Skadarskojezero, 1938-39.
32. Uz Adlera, 1936-36. 34. U limuzini, 1936-38.
0
~4
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or4~ .

35. Sul/c, oko 1932. 39. Kod tete jele, Dubrovnik, 1935.

36-38. Konjanici,
oko, 1932.

40. Udarnik, oko 1939.

41. Na cesti, oko 1936.
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42-43. 1z ciklusa "DaSc¢ari u Cruzu", 1935-36.

44-45. |1z ciklusa "Utovar buhaga", 1935-36.
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realistiCkoj osnovi priklanjaju Cistoj boji i teze slikar-
skom izrazu, koji bi po skladu boja bio i osebujan i nas,
bez obzira na sam temat", piSe Ljubo Babic isti¢uci ra-
no preminulog Plancica, Juneka, Motiku, Paraca, So-
haja i Frana Simunovic¢a. "Drugi naprotiv idealiziraju
i tipiziraju oblik. Realni se oblici prevode u izmiSljene
oblike, Cas uljepSane, Cas hotimicno grublje, blizu ka-
rikature, u svrhu da umjetnost obavi drustvenu funk-
cl] u.

buro Griesbach usmjeravao je pozornost prije sve-
ga na fotogenican oblik. Fotografsku tonsku ljestvicu
od bijelog preko sivog do crnog, koristio je kao slikar-
sku paletu. Njome se izrazavao. Autorova opcinjenost
(japanskim) minimalizmom, te nadasve Cisto¢om, i sk-
ladno odmjerenim i reduciranim fotografskim oblici-
ma ostati ¢e njegov trajni stvaralacki poticaj.

Dubrovacki ciklus (1 935-1939.)

Nakon odsluzenja vojnog roka (1933.) tijekom
1934. godine Buro Griesbach se priprema za odlazak
u Dubrovnik, gdje otvara radnju "Foto Tempo". Od
1935. do 1939. godine odlazi povremeno iz Dubrov-
nika na snimanja s prof. Arturom Schneiderom. U tom
periodu stvorio je znaCajan opus, kroz koji sve jasnije
kristalizira svoj odnos prema fotografiji. Serija fotogra-
fija lu€kih radnika iz 1936. godine, daSCara i utovari-
vaca buhaCau Gruzu, pokazuje dejru goredhost "'zem-
liaSkom" ophodenja prema temi radniStva. Griesbac-
hova fotografija angazirana je u drugom smislu: ne osu-
duje druStvene odnose, ve€ iskazuje postovanje i zadiv-
ljienost snagom i spretnoScu luckih radnika koji pod ja-

~ Ljubo Babi¢, Pregled hrvatske umjetnosti, Spomen knjiga Obzor, str.153
Enciklopedija leks. zav., Zagreb 1967. str. 425. Erich Kastner: njegove su
knjige 1933. zabranjene i spaljivane. javio se lirskim sastavcima u znaku "nove
stvamost.
4s Bauhaus je zabranjen 1933. godine, a 1937. osnovan je Novi Bauhaus u
SAD. Osnovali su ga u Chicagu Cyorgy Kepes i Moholy Nagy. 5 tim u vezi
moraju se spomenuti i zacetnici "nove stvarnosti* koji su tiskali izvjestan broj
knjiga s uzviSeno lijepim fotografijama: Paul Strand o Meksiku (1940.), Novoj
Engleskoj (1950.) i Hebridima (1963.); Renger Patzsch sa pejzazima Ruhra i
Muhnea (195B.) drve¢em (1962.) i kamenjem (1965.). Fotograf
"nove stvarnosti" Andreas Feininger i Helmut Cernsheim, napustili su Nje-
macku oko 1935. i zaposlili se u foto-casopisu "Life".; H. Cernsheim, A con-
cise history of Photography, London, 1965. (Beograd, 1973.)
~z Prema tekstu Wolfganga Willricha "Visoki zadatak njemacke umjetnosti-
prikaz punovrijednog njemackog Govjeka",Zivot umjetnosti br. 45/46, Za-
greb 19B9. KreSimir Oremovi¢, Dva lica jednog vremena, str.12
Enciklopedija leks. zavod. Zagreb, 196B., Nova stvarnost (njem. Neue
Sachlichkeit) str. 56B.
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kim suncem utovaruju i istovaruju brodove. To je fo-
tografija koja potvrduje rad kao dostojan motiv za
ovjekovjeCenje. Novo juzno svijetlo i veliki kontrasti
osuncanih i zasjenjenih dijelova novost su Sto je auto-
ru pruzio boravak u Dubrovniku, a koja je odgovara-
la autorovom osjecanju za formu i poticala ga u prvot-
nim promisljanjima.

U to doba grupa "Zemlja" je ve¢ godinu dana za-
branjena. Nakon §to je dulje vremena bila obiljeZena
kao "marksistiCka propaganda" Uprava policije u Za-
grebu uputila je predsjedniku Dragi Ibleruobavijest o
zabrani odrzavanja izlozbe 6. travnja, a 29. travnja
1935. zabranjena im je svaka daljnja grupna aktivnost.
Na popisu nepozeljnih u Njemackoj su Bauhaus i "no-
va stvarnost". Dolaskom nacionalsocijalista na vlast te
izborom Josepha Goebbelsaza ministra propagande
(1933.), uslijedile su mnoge zabrane, te se znacajni fo-
tografi kao i ostali intelektualci masovno iseljavaju.
Djela "nove stvarnosti" naSla su se na popisu zabra-
njenih i javno spaljivanih zajedno sa svime Sto je sluz-
bena Njemacka osudila kao "izopa¢enu umjetnost". 45
Bauhaus i "nova stvarnost" u smislu centra djelova-
nja i osnovnih protagonista sele u Sjedinjene ameriCke
drzave.46

U svojoj knjizi "Umjetnost kod Hrvata" iz 1943. go-
dine Ljubo Babic¢ opisujuci likovna zbivanja od 1930.
do 1943. spominje formalnu povezanost "Zemlje" i
"nove stvarnosti": "Umjesto realiziranja novog sadr-
Zaja u novu prirodu, ostvarili su pripovjedanje tog sadr-
zaja ili po starim uzorima (Breughel) ili po najnovijim
tadasnjim primitivistiCkim i ekspresionistiCkim uzori-
ma ili uzorcima "nove stvarnosti”. Ukoliko su i kada
su bili direktni opazadi ili strogi i naivni realisti sve do
verizma, tada su u oblasti crno-bijelig umije¢a ostva-
rili vrijedne rezultate, koji su daleko odmakli od pri-
jasnjih ostvarenja."

Neumjesno je "novu stvarnost" poistovjecivati s nje-
mackim nacistiCkim sluzbenim umjetniCko-politickim
programom, formalistiCkim akademizmom, koiji je for-
sirao umjetnost za potrebe" "iibermenscha "4 kao sto
je to ucinjeno u Enciklopediji leksikografskog zavoda
iz 1968. godine4B Zbog terminoloske Sirine "nova stva-
rnost" €esto je inaCica "modernoj" umjetnosti (1920-
1940). Zbog o5trih bridova izmedu stvarnog i nestvar-
nog smatrala se nasljednicom metafiziCkog slikarstva
Giorgia de Ghirica i Morandija, a bliska je futurizmu
Umberta Boccionija, Ginna Severinija i Giacoma Ba-
lea po potrebi da izraZava prisutnost suvremene teh-
nologije i znanosti. No dileme oko pojma magi¢nog
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realizma, neoekspresionizma i "nove stvarnosti" raz-
rijeSio je ve¢ 1925. Franz Rohekaiji je ideje "Neue

Sachlichkeit" odvojio od novog realizma, konstrukti-
visti€kih i neoklasicistiCkih smjerova poratnog deset-
ljie¢a, ali i od veristiCke tj. druStveno angazirane um-
jetnosti Georga Grosza i Otta Dixa u svojoj knjizi "Nach

expressionismus — Magischer Realismus". Cuvenom iz-
lozbom u Mannheimu u Stadlische Kunsthalle koju je

organizirao upravitelj G. F. Hartlaub pod nazivom "Neue

Sachlichkeit" (1925.) ovo se likovno promisljanje svr-
stava lijevoa9.

Fotografije "nove stvarnosti" imale su kao i svako
stvaralastvo svoje prethodnike. Paul Strand je vrlo do-
bro opaZao fotogeni€ne detalje u prirodi, koji su u
uskom izrezu i tvrdom razvijanju djelovale apstrakt-
no, metaficki, ploSno. (" Bijela ograda", fotogravura
iz 1915., "Sjene", fotogravura iz 1915.)50 S druge su
strane njegove fotografije telegrafskih stupova, skrom-
ne pecice, zapustenih prostora, obi€nih lica snimljeni
su na neki osobito Cist i jednostavan nacin. "Objektiv-
nost je po biti fotografije njen doprinos i njezino ogra-
ni€enje. Snazna vizija i poSteno predstavljanje predu-
slov su Zivog izraza. To se najpotpunije postiZze bez tri-
kova u postupcima i bez manipulacije, primjenom Ci-
stih fotografskih metoda," piSe o svojoj fotografiji Str-
and. Ovaj tekst je pripadnicima "nove stvarnosti" zvu-
Cao kao vlastiti manifest". To je ujedno tuma genije koje
pojaSnjava razliku prema bauhausovskim fotografima,
koji eksperimentiraju osobito u laboratorijskim po-
stupcima i istrazuju druge nove postupke za fotogra-
fiju u dizajnu. To pojaSnjava i bliskost fotografija "no-
ve stvarnosti" sa svakom Zivotnom (life) fotografijom
koja pored sadrZaja njeguje formu.

"Pocesto slikarstvo (umjetnost) igra ulogu sluZzav-
ke ili propagatorke socijalnih ideja", piSe VladislavKu-
San u knjizi Ars et Artifex, 1941.52 " To je danas moz-
da i potrebito, pa ako je zaista oZivljeno Zarom umjet-
ni¢ke istine nitko mu razuman nece opovrci vrijedno-
sti. Ali prava je umjetnost uvijek sama po sebi socijal-
na u najdubljem smislu tog pojma i kada je bez soci-
jalne teme. Tema nije i ne moze biti odluCujuci faktor
ocjene. Moda, pak, kotira uvijek visoko samo na Bur-
zi tastine — ali sama moda u umjetnosti malo zna gj j
kratko traje, jer je rodena iz potrebe za promjenom.
(Marcel Proust). Svako oponaSanje je mediokritetstvo.
Drugo su naravno utjecaji, bez kojih nije ni jedan um-
jetnik. I najveci kreator naslanja se na nesto, Sto je prije
njega bilo. Takvi su utjecaji pozitivni i plodonosni, jer
su preradeni u nove vrednote, prekaljeni u nove nerazd-
jeljive cjeline i prozeti duhom nove li¢nosti."
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Ciklus fotografija Luc€kih radnika Bure Griesbac-
ha savrSeno ilustrira vezu izmedu Zivotne fotografije i
estetizirane forme.

Snimljeni u nasuprotnom svijetlu radnici, daske i
njihove sjene plastiCna su igra smirena tamnom poza-
dinom i svjetlim podom. Da bi naglasio vruc€inu i ti-
travost atmosfere, pod kojom se utovarivao brod, au-
tor je u nekoliko navrata snimao s difuzion filterom,
koji rasprSuje svijetlo i neznatno zamucuje sliku.

Fotografija "Ribolov na jezeru" iz 1935. skladna je
forma osobite rasvjete. Ovdje su ribar i vesla ¢ tamne
siluete na svjetloj pozadini; Camac tako der izostren
svjetlim i tamnim dijelovima. Na taj naCin izbrisani su
svi suvisni detalji, fotografija je jednostavnija, CiS¢ai
Citkija. Ideja ostrine i CistoCe oblika jos je izrazajnija u
nizu fotografija €amaca na moru, odnosno njihovih di-
jelova. Ne treba posebno objasnjavati koliko je oblik
ovdje znaCajan. On je neposredni prenositelj estetske
poruke gledatelju. Svaki detalj viSe odvlacio bi pozor-
nost s estetske poruke na neku, mozda, ribarsku pri-
Ccu.

Fotografije "U €amcu na Neretvi", koje je buro
Griesbach snimao u nizu, ali i u nekoliko navrata za-
divljen osobitom prirodnom ljepotom ovog kraja, pre-
nosi nam ugodaj mira jednostavnosti i prirodne sve-
Canosti.

Potrebu da "zarazi" gledatelja svojim ushitom nad
ljepotom samog Dubrovnika, autor je razra divao na
mnoge nacine stvorivsi izuzetne fotografije u brojnim
mutacijama. U njima prociS¢ava suviSne detalje te do-
nosi izrez koji zbija u sebi maksimum kulturne infor-
macije i emocija, te ih uzvisuje u fotografiju kao um-
jetnicko djelo. Cempres i agava kao tipi¢no mediteran-
sko raslinje kroz koji se vidi grad na hridi, simbol je
bogatstva raslinja, dubrove koje je okruZivala Dubrov-
nik. Grad bljesti u gotovo nadnaravnom detalju inte-
rijera. Snaga mu je predstavljena u fotografiji Min Ce—
te, zdanja vrsnog majstora Jurja Dalmatinca, snimlje-
noj na nacin da sli€i andeoskoj tvrdavi u Rimu. U sva-

~~ Crgo Camulin, Hrvatsko slikarstvo 20. stolje¢a, 19B7.
sa Helmut i Alison Cernsheim, A concise history of Photography, London 1965
(Beograd, 1973)
' Fotografije iz 1915-1916. godine Paula Stranda objavio je Stieglitz u gg—
sopisu "Camera Work" 191 7. godine.
Revolucija u fotografiji, Moderni period, str. 191, Helmut i Alison Cern-
sheim, A concise history of Photography, London, 1965. (Beograd, 1973.)
Vladislav Kusan, Ars et Artifex, Studije i eseji, Zagreb 1941., str.22B
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kom prostoru i svakom predmetu koji je autor izabrao
kao fotogeni¢ni motiv, kao i pri snimanju portreta, izv-
laci iz njih plasti€nu skladnost koja mu fotografskim
umije¢em iz svega i dotiCe.

Automobili u filmskom kadru (1936-1941.)

"Novoj stvarnosti" suvremena kritika zamjera su-
ho i stvarno izno$enje Cinjenica. "Formalna je struk-
tura ovog razdoblja ova:", piSe dr. Ljubomir Marako-
vi¢, "kazaliSte se pomalo odriCe fantastignih realizaci-
jairealnog i nadrealnog. Drama poprima zatvorenu i
gotovo klasi¢nu formu scenskih jedinstava, dekor po-
staje realno trijezan, a rije€ dolazi opet do svog domi-
nantnog poloZaja na pozornici. Suvremena lirika se na-
stoji rijeSiti svakog dekorativnog patosa. Nastoji se Sto
viSe pribliziti obi€nom i slobodni stih se ne rijetko pret-
vara u rimovanu prozu govoru."63
jenom pokretala je sa svih strana novu generaciju um-
jetnika, bez obzira na deklarativnhu pripadnost grupi.
Temelje apstrakcije postavili su ve¢ Leger, Tatlin, Ma-
ljevi¢, Mondrian, Van Doesburg prije 1920. godine.
Novo vrijeme nesmiljeno je Cinilo svoje. Znanost i teh-
nicki napredak posvuda su zadivljavali svijet. Od 1929.
godine ustoliCuje se zvucni film (prvi ostvaren 1927.)s~.
Film je snazno utjecao na fotografiju. U "Netrpeljivo-
sti" 1916. godine D.W. Griffith po prvi puta u gro pla-
nu stavlja emocije. Uzasavajuci realizam Eisensteino-
ve Cuvene sekvence na stepenicama u Odesi u filmu
"Potemkin" iz 1925. i crvi koji gmiZu po mesu mor-
nara u gro planu kao i Pabstov film "Lica bez rado-
sti" iz iste godine ne samo da su postavili realizam kao
filmski stil, ve€ su bitno utjecali na novo promisljanje
fotografije.

Fotografija kao zaustavljeni filmski kadar prisutna
je u opusu Bure Griesbacha od samog pocCetka. U du-
brovackom ciklusu posebno je uocljiva u snimanju iz
Zivota. | sam ospjednut tehni€kim prosperitetom svi-

~ Dr. Lj. Marakovic, Hrvatska knjizevnost u 20. vijeku, Obzor, spomen knjiga,
193S., str. 133
ss Filmska enciklopedija, Zagreb, 1986. str.749

Nova stvarnost, str. 206, A. i H. Gernsheim, A concise history of Photog-
raphy, London 1965. (Beograd 1971.)
sz Howard Winchester Hawks, amerigki redatelj scenarist i producent (1896.-
1977.) Snima od 1922. Njegov smisao za tehniku zamijetljivie i u sadrZaju

filmova., Filmska encikl. Zagreb 1986. str. 530.
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jeta, autor Cesto snima scene s automobilom. Automo-
bil je tada bio jedno od naprisutnijih "mehanickih igra-
Caka" koje su izmijenile sliku svijetu. Ta se slika odr-
Zala do danasnjih dana.

Fotografija djevojaka s jednakim kapama u pred-
njem planu koji sjeCe prednji kraj automobilske karo-
serije, ili druStva na izletu s automobilskim blizanci-
ma koji ulaze vidno u prednji plan sugerira nam ka-
meru koja €e se grupi pribliziti, ili se od nje upravo uda-
ljava. Mlada dama na plaZi s automobilom i psom, kao
i ona na mostu, kao da su dio neke filmske price. Mno-
ge sekvence s automobilom na zavoju, na serpentina-
ma ili u procjepu, jednako su uzbudljive i "filmski"
privlacne kao da su dio nekog filma Howarda Hawk-
sa.'3

Fotografije mlade dame s najnovijim modelom ra-
dio aparata ili naslonjene na vrata radnje, isto kao i
one na groblju neznanog junaka u Munchenu, pripa-
daju autorovom osobnom albumu. Upravo te neoba-
vezne fotografije u kojima autor ne zeli poruciti nista
publici ve¢ snima svoju mladu Zenju, pokazuju njego-
vu sklonost filmskom kadru. Ali i tada ne izostaje nam-
jerni izrez u teznji ka Cistoj formi i redukciji. Sto viSe,
u nekoliko navrata vrlo uspjesno istrazuje i reklamnu
fotografiju filmskog glamura.

Opsjednutost automobilom ostat €e vidljiva u dje-
lu Bure Griesbacha i nakon §to je napustio Dubrov-
nik 1939. i definitivho se nastanio u Zagrebu. Nesret-
nim stjecajem ratnih okolnosti ova autorova tehnicka
strast pretoCena u automehanicarsko, precizmehaniCar-
sko i inovatorsko znanje i mastu dobro mu je posluzi-
la u poratnim godinama, kada se punih deset godina
bavio konstrukcijom fotoaparata i fotografskih poma-
gala, konstrukcijom kamp-prikolica i sli€nim projek-
tima. Fotografiji se vratio poCetkom pedesetih godina,
nadovezujuci se na sovje predratno stvaralastvo. Ono
je obiljezeno duhom kaoiji je kao mladi fotograf upijao
1929. godine u Berlinu, oplodivao u Zagrebu, Dubrov-
niku, pratio na stranicama suvremenih ¢asopisa i o to-
me diskutirao sa svojim ocem, s dr. Arturom Schnei-
derom, Vladom Horvatom i mladim kolegama: Ivicom
Sudnikom, ToSom Dapcem, te nadsve s Mladenom Gr-
Cevicem s kojim je blisko prijateljevao.

ZaldjuCak
buro Griesbach roden je u Mitrovici 25. 10. 1911.

godine, a preminuo u Zagrebu 27. 3. 1999. Fotogra-
fijom se poCeo baviti 1927. godine kao laborant u obi-
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teljskoj tvrtki za proizvodnju razglednica “Griesbach
1 Knaus”. Prvi javni uspjeh postigao je uspjelom repor-
tazom o dolasku ranjenog Stjepana Radica u Zagreb
1928. godine. Zahvaljujuéi ocu Ljudevitu Griesbachu,
vrsnom fotografu, bio je u zizi fotografskih dogadanja
u Zagrebu, te na izvoru svih informacija. Skolovanjem
u Berlinu, usvaja pored tehnickog znanja duh “nove
stvarnosti” (Neue Sachlichkeit), koji se tada sire iz Ber-
lina i uziva pozornost cjelokupne svjetske javnosti; fo-
tografija je usredoto¢ena na oblike koji su se mogli pre-
nijeti iz stvarnosti bez naknadne umjetnicke interven-
cije, Cistim fotografskim sredstvima: izborom motiva,

izrezom, kutom snimanja, rasvjetom, planovima, se-
kvencama. U interpretaciji “nove stvarnosti” (vizije ili
predmetnosti) u kojoj je primaran oblik, sve postaje do-
stojan motiv. Poja¢ano zanimanje za japanske fotogra-
fe, reproduciranje i analizu njihovih djela, izvrsilo je
znatan utjecaj na poimanje ¢iste fotogeni¢nosti i mini-
malizam fotografirane predmetnosti, koji je odvodio
fotografiju k apstraktnoj slici. U tim koordinatama na-
stajalo je djelo Pure Griesbacha, koje je osnovnu mi-
sao 1 stvaralacku strategiju nalazilo u spomenutim pro-
misljanjima tijekom dugogodisnjeg fotografskog stva-
ralastva.

Desno:
47-52. llustracije iz casopisa “Svijet”

46. Iz ciklusa ”Prividi”, 1976.
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Branka Hlevnjak
“New reality” in the early Work of Duro Griesbach (1927-1939.)

Duro Griesbach, born in Mitrovica in 1911, began his career as a photographer in 1928 with the photograph
of the wounded Stjepan Radic on his return to Zagreb. His work was most profoundly influenced by the idea
of new reality (neue sachlichkeit), with which he became acquainted at its very source, in Berlin in 1929, dur-
ing his studies. The New Reality movement focuses on photography and its forms, which can be transferred
from reality without any subsequent artistic intervention, by purely photographic means: the choice of mo-
tive, cutting, angle, lighting, levels, sequences. In the interpretation of (the) new reality (the conception or
objectivity) with its primacy of form, everything becomes a worthy motive. A growing interest in Japanese
photographers, in reproducing and analysing their work, had a significant influence on the conception of pure
photogenicity and minimalism of motive, which led photography towards the abstract picture. The work of
Duro Griesbach sprang from within these coordinates, and the above considerations were the main source of
ideas and creative strategy for his photography. He himself called the photography a new palette.

The author analyses the early works of Buro Griesbach done between 1927 and 1935 in Zagreb, and between
1935 and 1939 in Dubrovnik, within the above framework.

146



	123-OCR
	124-OCR
	125-OCR
	126-OCR
	127-OCR
	128-OCR
	129-OCR
	130-OCR
	131-OCR
	132-OCR
	133-OCR
	134-OCR
	135-OCR
	136-OCR
	137-OCR
	138-OCR
	139-OCR
	140-OCR
	141-OCR
	142-OCR
	143-OCR
	144-OCR
	145-OCR
	146-OCR

