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Vinko Zlamalik

muzejski savjetnik i upravitelj Strossmayerove
galerije u Zagrebu

Izvoran znanstveni rad

Navikom i praksom, tko zna ¢ime i kako motivira-
nim, da uz puno ime i prezime redovito dodaje i oznaku
svoje nacionalne pripadnosti, Juraj Julije Klovi¢ Hrvat
bio je i ostao do nasih dana likom i li¢no$éu naseg po-
nosa, poStovanja i znanstvenog interesa. Od Vasarijevih
»Vita« iz godine 1550. i drugog izdanja iz 1568. godine
bio je uvijek spominjan i ocjenjivan superlativnim atri-
butima, ali unato¢ tome njegovo porijeklo, zivot i stva-
ralastvo puni su enigmi, od kojih samo poneka nalazi
svoje zadovoljavajucde razrjeSenje. Nasi su znanstvenici,
bez mogucnosti dubljeg upoznavanja majstorova opusa,
zarobljenog u nepristupa¢nim i ekskluzivnim biblioteka-
ma, zbirkama i trezorima, zadovoljavali svoj interes tra-
Zenjem i interpretiranjem podataka o porijeklu, mjestu
rodenja, stvarnom domadem nazivu njegova latinizira-
nog [prezimena i ostalim ne toliko vaznim i za povijest
umjetnosti bitnim biografskim podacima. Nakon Kuku-
ljevica, Bradleya, Kniewalda' i brojnih drugih istrazi-
vaca ili znanstvenih amatera, u novije je vrijeme vrije-
dan i seriozan dr Ivan Golub,? uporno$éu i marom mo-
zda vedim od Kukuljevidevih, provjerio i reinterpreti-
rao sve do sada objavljene ¢injenice o nasem umjetniku,
prokrstario kroz mnoge punktove Klovideva nekadas-
njeg boravka i prolistao listine niza arhivskih fondova
koji su obecavali neku novu vijest ili svjedo¢anstvo o
Klovié¢evu zZivotu i drus$tvenim relacijama. Stoga njegova
opsezna studija, objavljena u zadnja tri broja zbornika

! Kukuljevié-Sakcinski, Ivan, Jure Glovié prozvan Julio
Klovio hrvatski sitnoslikar, Zagreb 1878; Bradley, John, The
Life and Works of Giorgio Giulio Clovio. London 1891; Knie-
wald, Dragutin, Misal ¢azmanskog preposta Jurja de To-
pusko i zagrebackog biskupa Simuna Erdddy. Rad JAZU
268, Zagreb 1940.

2 Golub, Ivan, Juraj Julije Klovié Hrvat (1498—1578). Peri-
stil broj 16/17, Zagreb 1973/74, str. 65—78; Peristil broj
18/19, Zagreb 1975/76, str. 31—42; Peristil broj 20, Zagreb
1977, str. 43—58.

% Cionini-Visani, Maria, Julije Klovié. Zagreb 1977. (predgo-
vor Grgo Gamulin).

Autor aktualizira problem umjetnika koji je izveo ilu-
minacije na 16 stranica »Misala biskupa Simuna Erdddyjac
iz zagrebacke Metropolitane i iznosi niz argumenata da je to
ucinio (u dijelovima najljep$ih figurativnih kompozicija i
pejzainih prospekata) J. J. Klovié. U uvodu osvjetljava dje-
latnost poznatog budimskog skriptorija u kojem Klovié¢ po-
uzdano djeluje od 1524. do 1526. g. Upozorava, nadalje, na
povijesnu Cinjenicu da je Klovié u to vrijeme u sluzbi bis-
kupa Erdddvja i da u njegovoj pratnji sudjeluje u bitci na
Mohackom  polju. RazrjeSavajuci kriptogram na fol.
CXXXII otkriva puno umjetnikovo ime i prezime, a na te-
melju niza desifriranih simbolskih znakova potkrepljuje
tvrdnju da se odnose na umjetnikove enigmatizirane po-
ruke o sebi samom kao ratniku i svom odnosu prema u-
groZenoj domovini.

»Peristil«, predstavlja, ako ne zadnju rije¢, a ono sva-
kako najcjelovitiji prikaz umjetnikova zivotopisa, s do-
sta novih podataka i prvi put objavljenih dokumenata.

Za nas je takoder dragocjena, ali u povijesnoumjetni-
¢kom smislu, nedavno izasla monografija »Julije Klo-
vic«* koja nam, svojim izvrsnim reprodukcijama u boji
sacuvanog i poznatog dijela umjetnikova opusa, stavlja
na uvid upravo ono $to smo relativno slabo poznavali,
a Sto je najbitnije u problematici oko Jurja Julija Klo-
vica: njegova ostvarenja, zapravo velicanstveni fragme-
nat zivotnog djela najvedeg medu poznatim majstorima
minijaturnog slikarstva. Premda istinski impresionirani
i iskreno odusevljeni pojavom te luksuzno opremljene
i reprezentativne knjige, kakvu je Klovié¢ zaista zasluzio
povodom jubileuma cetiristote godisnjice smrti, nakon
pomnijeg uvida u tekstove znanstvene interpretacije Zi-
vota i djela, te kataloga radova velikog minijaturista iz
pera pok. gde Marije Cionini-Visani kao autora, i dr
Grge Gamulina kao pisca vrijednog i serioznog pred-
govora u obliku teoretske rasprave o kompleksnim pro-
blemima maniristickog razdoblja i Kloviéeve uloge i
mjesta u njemu, teSko se mirimo s ¢injenicom $to po-
red viSe od osamdeset izvrsnih reprodukcija u boji i
preko dvadeset crno-bijelih reprodukcija ne nalazimo
u spomenutoj monografiji prikazane bar neke dijelove
divnih dluminacija Klovi¢u pripisanog misala biskupa
Simuna Erdddyja iz Riznice prvostolne crkve u Zagre-
bu. Ni jedan ni drugi autor ne odbacuju moguénost Klo-
viceva udjela u njegovu iluminiranju, pa je upravo zbog
toga bilo ne samo oportuno nego i znanstveno oprav-
dano da se ukljucivanjem kvalitetnih reprodukcija mi-
nijatura iz zagrebackog misala pruzi mogucnost znan-
stvenicima da taj vazan atributivni problem pokus$aju
definitivno rijesiti. Opcenita je praksa slicnih mono-
grafskih obrada, kao i galerijske prezentacije likovnih
djela, da se umjetnine tako dugo oznacavaju imenom
najvjerojatnijeg autora dok se 's punom sigurno$cu i
ozbiljnijom argumentacijom ne uzmogne ponuditi dru-
go, uvjerljivije rjeSenje. To autori Kloviéeve monogra-
fije nisu ucinili, pa je tako — u njihovoj interpretaciji
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J. J. Klovié, iz Misala biskupa Simuna Erdodyja (Fol 17) —
Prikazanje u redu mise (Zagreb, Biblioteka Metropolitana)

— punih cetrnaest godina majstorova djelovanja, od
1516. do 1530. godine, ostalo oznaceno kao vrijeme iz
kojeg — kako kaze gda Cionini-Visani — »...ne pozna-
jemo ni jedno njegovo djelo«.* Medutim u knjizi o kojoj
govorimo nalazimo obilje dragocjenih podataka, doku-
mentiranih izvora i lucidno postavljenih dilema $to sna-
gom najpozitivnijeg stimulansa namecu potrebu aktuali-
ziranja atributivne problematike zagrebackog misala,
kako bi se popunila nelogi¢na praznina u godinama ge-
neze Klovideva stilskog izraza ili, adekvatnije formuli-
rano, utvrdivanje pravog trenutka njegova opredjelji-
vanja za minijaturno slikarstvo. Upravo stoga Stross-
mayerova galerija se koristi prilikom da u okviru da-
nas$nje jubilarne proslave priredi izlozbu u boji repro-
duciranih djela majstora Klovic¢a, prosirenu s nekoliko
ostvarenja iz naSeg grada vezanih uz umjetnikovo ime.
Posebnu zahvalnost dugujemo Duhovnom stolu Nadbi-
skupije zagrebacke i upravitelju niznice katedrale dr.
Antunu Ivandiji, koji su nam omogudili da se na izlozbi
nade i dragocjeni »Misal ¢azmanskog prepoSta Jurja de
Topusko i zagrebackog biskupa Simuna Erdodyja«, ko-
jemu su posvedena razmatranja mojega danasnjeg pri-
opcenja.
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Sta zapravo znamo o Kloviéu kao umjetniku prije
njegova dolaska u Budim, na dvor Ludovika II?

0Od 1516. on se nalazi u Rimu, u sluzbi kardinala Gri-
manija za kojeg skicira i crta predlo$ke za medalje i
monete. Uz to — kopira Diirerove crteze. U zbirci kardi-
nala Grimanija ima prilike da vidi i doZivi obilno za-
stupljena djela flamanskih majstora, dva portreta Mem-
linga, tri platna Patinira i tri Hieronimusa Bosha. Ma-
rija Cionini-Visani posebno apostrofira Vasarijevu »ja-
snu obavijest« da je Giulio Romano, za vrijeme Klovi-
¢eva prvog boravka u Rimu, savjetovao mladom uceni-
ku: »...da slika male kompozicije« i da ga je on
»...naucio ... prije no bilo tko drugi...nacinu upo-
rabe namaza i bojenja temperom i lakom«.> Dodamo li
tome obavijest dr. Kniewalda da se to dogadalo kratko
vrijeme prije Kloviceva odlaska u Ugarsku, dakle oko
1523, onda je posebno dragocjen zakljucak gospode Vi-
sani da »rani odgoj Klovicev nije dakle bio minijaturi-
sticki, ¢ak ni ako se podrazumijeva strogo tehnicko
znacnje rijeci, nego slikarski, jer mu je i prvi ucitelj . . .
bio upravo slikar«’5 1 prvi Klovicevi radovi u Budimu,
kako svjedoci Vasari, nisu minijature, nego male slike
na posebnim listovima, i to »Parisov sud« i »Lukrecijina
smrt«.” S obzirom na to da je umjetnik boravio u
Ugarskoj pune dvije godine, tesko je vjerovati da su
mu te dvije, danas izgubljene sliCice, radene za Ludo-
vika II. bile jedini ostvaraji!

Svi znanstvenici koji su se pozabavili problemom Klo-
viceve djelatnosti u Budimu, slazu se u tvrdnji da je on
tamo postao ¢lanom i suradnikom kraljevskog skripto-
rija, dakle specijalizirane institucije koja je za vladara
i druge marucioce izradivala grbovnice, pisala, ukrasa-
vala iluminacijama i uvezivala liturgijske i svjetovne
kodekse. Tradicija skriptorija i velicanstvene biblioteke
Corviniane uz njega obuhvacala je u doba Kloviceva do-
laska vremenski raspon od pola stoljeca, a fizionomiju
i stilske znacajke iluminiranih kodeksa stvarali su i
oblikovali, preteznim dijelom talijanski umjetnici:
BLANDIUS vec¢ 1471. g. nabavlja za renesansnog kralja
Matiju Korvina razli¢ita djela, koncem sedamdesetih
godina ve¢ slikaju u skriptoriju FRANCESCO DI LO-
RENCO ROSSELLI, istaknuti ilustrator iz Ferrare ER-
COLE DE’ ROBERTI i FRANCESCO DI KASTELLO
ITHALLICO. Godine 1482. dolazi GIOVANNI ANTONIO
CATTANEO DE MEDIOLANO, a 1487. naselio se u Bu-
dimu istaknuti diplomat, turkolog, kaligraf i daroviti
minijaturist FELIX PETANCIUS RAGUSINUS (dakle
Hrvat Feliks Petancic), koji uskoro zatim preuzima ru-
kovodenje minijaturskom radionicom. »Ti majstori s
juga — piSe dr. Ilona Berkovits — razvili su u Budi-
mu, a moZda i u kraljevskoj rezidenciji u Visegradu, za-
jedno sa svojim ugarskim ucenicima i suradnicima, je-
dan specifican mjesoviti stil, koji se koristi motivima

* 0.c. (3), str, 80.

5 0.c. (3), str. 29.

6 Ibid.

7 0.c. (3), str. 28.

¢ Berkovits, Illona, Illuminierte Handschriften aus Ungarn
vom 11. — 16. Jh. Corvina Verlag, Budimpesta 1968, str. 67.
9 0.c. (3), str. 12.
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razlicitih talijanskih lokalnih Skola. Taj mjesSoviti stil
ispoljava se ne samo u dekorativnim elementima, nego
takoder u figurama i tipovima lica, i daje skriptorijumu
ugarskog dvora njegovu osobitu lokalnu notu«® Dakle
ako zZelimo potraziti pocetke Kloviédeve umjetnicke ka-
rijere minijatora, onda je treba traziti tek u Budimu,
dok su za »stilisticke usporedbe« i komparativne ana-
lize njemu pripisanog zagrebadkog misala jedino rele-
vantni saduvani iluminirani kodeksi biblioteke Corvini-
ane, danas rasuti Sirom Evrope. Time svi oni koji su
problemu ovog djela pristupali metodom usporedivanja
njegovih kasnijih, talijanskih radova — a medu takvi-
ma je najranije sacuvani naslovni list KORALA iz Wind-
sor Castela, datiran oko 1530. godine — s misalom bi-
skupa Simuna Erdodyja, dolaze logicno do krivih zak-
ljucaka. Za pravilno rjesavanje naSeg problema pored
krivo usmjerenih, pa prema tome i nedostatnih »sti-
listi¢kih wusporedbi«, koje su ponukale gdu Cio-
nini-Visani da do daljega iskljuci iz Kloviceva kataloga
djéla na$ misal, jednako je znanstveno neopravdan pri-
stup problematici s apriornisticki postavljenim uvjere-
njem da je Klovideva umjetnost u cjelini bila ». .. izve-
dena i sekundarna, ¢ak tercijarna«.’ Takva nacelna pre-
duvjerljivost ne samo da je u krajnjoj suprotnosti s va-
lorizacijama umjetnikovih suvremenika i niza kasnijih
istrazivaca, koji o njegovim djelima govore samo afirma-
tivnim superlativima, nego istovremeno minorizira ve-
licanstvenost majstorovih ostvarenja, koje naziremo i
osjecamo veé i na pristupnim reprodukcijama u boji.
One su nam same po sebi dovoljne da ocijenimo visok
stupanj nadarenosti, individualne izrazajne snage i ne-
nadmasne oblikovne vjeStine naSeg, s punim pravom
nazvanog »Michelangela minijaturnog slikarstva«<. Ako
se moze, a priznajem da se i mora, govoriti o prepo-
znavanju invencija i motiva Giulija Romana, Raffaela,
Michelangela i nekih drugih suvremenika u Klovidevim
minijaturnim prikazima kasnijeg razdoblja, treba
ipak odlu¢no podvudi da se ni u kom sluc¢aju ne radi
o pukom oponasanju, kopiranju ili epigonstvu. Njegov
stvaralacki postupak prvenstveno je virtuozno prevode-
nje tih izvorista i poticajnih sfera inspiracije u sasma
novi medij, medij sitnoslikarske vizije. Pa kao $to ne
mozemo, npr., negirati stvaralacku autenti¢nost i umjet-
nicku draz dobro reziranim filmovima na osnovi velikih
knjizevnih djela, nema razloga ni Kloviéevo minijaturno
stvaralaStvo degradirati atributima »epigonstva« ili »ek-
lekticizma«. Sklonosti epigonstvu i imitaciji tudih djela
posebno nije moglo biti u ¢asu dolaska u Budim, jer,
tada je mladi Klovi¢ tek zapoceo slikarsku karijeru, im-
presioniran je jedino Diirerovim crtezima i slikama Fla-
manaca, vjest u izradi nacrta za monete i medalje, ali
neopterecen likovnim autoritetom bilo koje vrste. Ta-
koder je hipotetican u njegovoj umjetnosti trag epi-
gonskog klasicizma u tragu Giulija Romana. On je Klo-
vica — kako smo ¢uli — tek maucio tehnici uporabe
namaza i bojenja temperom i lakom. Nuzno je za vri-
jeme dolaska u Budim pretpostaviti ambiciju za stva-
ralackom samostalno$c¢u, pocetke trazenja vlastitog iz-
raza i manifestiranje nadarenosti za pejzazno slikar-
stvo skladnih kromatskih odnosa i drhtave atmosfere,
kakvo upoznajemo na malim medaljonima misala bi-
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J. J. Klovié, iz Misala biskupa Simuna Erdédyja (Fol.
LXVIII) — Nedjelja cvjetnica: Isusov ulazak u Jerusalem
(Zagreb, Biblioteka Metropolitana)

skupa Simuna Erdodyja, koje mu, tako redi, nitko ne
negira kao vlastiti ostvaraj.

Najseriozniju osnovu za [pristup atributivnoj proble-
matici zagrebackog misala pruzaju studije hrvatskog
znanstvenika dr Dragutina Kniewalda, najboljeg poz-
navaoca domaceg fundusa iluminiranih rukopisa i, §to
je jo$ vaznije, ugarskih iluminiranih kodeksa, koje je
tokom nekoliko decenija marljivo proucavao. Njegovo
je kona¢no misljenje o autoru naseg misala decidirano
i nedvosmisleno: »U Budimu je, po narudzbi zagrebac-
kog biskupa Simuna Erdddyja, najprije majstor grbov-
nica Sto ih je izdavao Ljudevit 11. izveo iluminaciju sit-
noslikarskog okvira oko teksta na 17 listova 1519/1520,
ostavivs§i prazan prostor za minijature u medaljonima,
u srediSnjem prostoru i u inicijalima. Taj je prostor
svojim minijaturama u stilu renesanse 1524—1526. is-
punio mladi Julije Klovi¢, koji se na foliju 132 v signi-
rao. U medaljonima Sto ih je oslikao Klovi¢ prikazani
su dogadaji iz Isusova i Marijina Zivota. Ponekad se
u medaljonima javljaju i sitni pomno izradeni pejza-
z’i«.lo

Ugarska povjesnicarka umjetnosti dr. Ilona Berko-
vié" (1969) takoder pripisuje Kloviéu izradu pejzaznih
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J. J. Klovié, Oplakivanje Krista (detalj sa Fol. XVII)

prikaza, ali samo u 11 medaljona na listovima misala
biskupa Simuna Erdodyja, dok je dekorativne elemen-
te okvira listova vezala uz nepoznatog majstora grbov-
nica budimskog skriptorija, kao i dr. Kniewald, a figu-
ralne kompozicije bi, prema njezinu misljenju, radila
treca ruka.

Ne treba posebno isticati da su i jedan i drugi znan-
stvenik za svoje zakljucke prezentirali i odredene po-
vijesne ¢injenice, dokumentacijsku gradu, indikacije i
komparativne stilske analize. Sve je to bilo poznato i
autorici najnovije monografije »Julije Klovié« gdi Cio-
nini-Visani, ali je, upoznavsi letimi¢no original zagreba-
¢kog misala tek nakon S$to je njezina studija o majstoru
bila objavljena u ¢asopisu »Arte Veneta«,'* a zagrebacki
prijevod prireden za Stampu, svoj sud svela na jednu
biljesku, i rezimirajuéi argumente dr. Kniewalda i dr.
Ilone Berkovi¢, ovako formulirala svoj zakljucak: »Pret-
postavke Dragutina Kniewalda i Ilone Berkovits izvan-
redno su privlacne: kad bi se pokazale kao tocne, is-
punile bi prazninu Klovicevih pocetaka ... Ipak, u sa-
dasnjem stanju izucavanja ... i na temelju stilisti¢kih
usporedbi i dokumentarnih izvora, teSko nam je bez ko-
lebanja i te dijelove (pri tome misli na medaljone s pej-
zazima) Misala (MR 354) smjestiti u Kloviéev kataloge.
Simptomati¢no je, medutim, da ih smatra »...najéa-
robnijom pojedino$éu ukrasa zagrebackog misala . . .«,
ne spominjudi Diirerov upliv, nego to¢an dojam da ih
je »...nacrtala nezrela ali izvanredno osjetljiva ruka«.*

Prof. Grgo Gamulin vrlo dobro uocava evidentnu i
vrlo vaznu analogiju kromatske poetike zagrebackih pej-

10 Kniewald, Dragutin, Latinski rukopisi u Zagrebu. U ka-
talogu izlozbe »Minijatura u Jugoslaviji«, izdava¢ Muzej za
umjetnost i obrt, Zagreb 1964, str. 20 i 293.

11 Berkovitz, Illona, Illuminated Manuscripts in Hungary,
centuries X[—XVI. 1969, str. 92.

12 Cionini-Visani, Maria, Un itenerario del Manierismo
italiano. Giulio Clovio. Arte Veneta, Venecija 1971.

13 Cionini-Visani, Maria, o.c. (3), str. 80.

1 Ibid, Grgo Gamulin, Predgovor za Klovica, str. 13.
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J. J. Klovi¢, PejzaZ s breiuljkom i zavojem ceste (detalj s
Fol. CLXX, iz Misala biskupa Simuna Erdddyja)
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J. J. Klovi¢, PejzaZ s drvenom crkvom (Fol. CCXXXIX':
Votivha misa BlaZene Djevice Marije)

zaza, koje smatra »malim remek-djelima« s pozadinskim
krajolicima Evandelistara Grimani iz Venecije, sigurnog
Klovicevog djela iz 1531. do 1534. godine." Premda i za
Klovicevu signaturu u obliku kriptograma iz misala
Erdody smatra da »... postoji stanovita mogucnost da
je ... zaista njegova«, ipak problematiku zagrebackog
kodeksa ostavlja »in suspenso«*® (do konacnog rjese-
nja problema druge ruke u ovom misalu). On naime
drzi da su medaljoni s figuralnim kompozicijama sak-
ralnih motiva nize kvalitete i izrazito kvatrocentistickog
karaktera, pa ih nije mogao raditi Klovié.

Na temelju svega izlozenog mislim da sam u mogud-
nosti za sada postaviti slijedeéu »provizornu radnu hi-
potezu«:

1. Prisutnost grba zagrebackog biskupa Simuna Er-
dodyja — jelena na polovici kotaca, pod biskupskim
Sesirom, na 16 iluminiranih listova — dokazuje da je
upravo on narucio izradu misala u budimskem skrip-
toriju. U tom skriptoriju nesumnjivo radi Klovié¢ od
1524. do 1526. g., pa je ukrasavanje rukopisa moglo biti
povjereno njemu. Posebno je interesantan podatak Illo-
ne Berkovi¢ da je »...mladi Giulio Clovio bio u sluzZbi

J. J. Klovic, stranica iz Misala biskupa Simuna Erdodyja
(Fol. CXXXII: prva nedjelja po Presv. Trojstvu). Divan
krajolik u kruZnom polju vertikalne brodure, raden po

uzoru na Diirera.
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INL T
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biskupa Erdodyja«, i da se »...1526. borio uz Erdodyja
u bici kod Mohac¢a protiv Turaka«,'® kao i tvrdnja Anto-
inette Marije Bessone Aureli, da se Klovié¢ iza Mohacke
bitke vratio u Hrvatsku i da se tu zadrzao kratko vri-
jeme (Uvod Vasarijevu zivotopisu Julija Klovica, 1915,
str. 7). Moguca teza: Klovié radi i uZagrebu?

2. Drugi dokaz o Kloviéu kao autoru zagrebackih mi-
nijatura, uvjerljiv i gotovo nedvosmislen, otkrio je dr.
Kniewald u kriptogramu izvedenom zlatnim slovima na
§titu crvene boje, naslonjenom na prekrizene mac i zZez-
lo i smjeStenom na vertikalnu traku lisnate vitice, $to
tekst tog lista dijeli u dva stupca. Dr. Kniewald, Ba-
rada, Golub i niz drugih s lakodom su odgonetnuli u
prepletenim slovima monograma umjetnikovo ime:
Iulio Clovio, a i sam dr. Grgo Gamulin priznaje
da »...postoji i stanovita mogucnost da je spomenuti
kriptogram zaista njegov«.’” Gda Cionini-Visani samo je
u biljeSci spomenula misljenje dr. Kniewalda, ali da ga
nije usvojila, dokazuje ispusStanje zagrebackih minijatu-
ra iz umjetnikova kataloga djéla. Samoj ¢injenici da je
spomenuti kriptogram vrlo vjerojatni umjetnikov pot-
pis, mislim da je potrebno nadodati jo§ jednu nadopu-
nu. Prisjetimo li se malo ranije iznesenog podatka gde
Berkovi¢ o Kloviéevoj moglo bi se rec¢i »vojnickoj ka-
rijeri« u danima mohacke bitke, onda $tit, mac i Zezlo,

124

J. J. Klovié, Bicevanje Krista
(na Fol. XVII, desni rub)

<
Kriptogram koji sadrzi Klovidevo ime. Dole izdvojena slova.
(Fol. CXXXII, u sredini biljne vitice koja dijeli tekst)

pjeScana ura, kao simbol prolaznosti, iznad njih, te jo$
poviSe tobolac sa strelicama, mogu nadi svoje objasnje-
nje kao amblemi logi¢ni u nakani transparentnog sim-
boliziranja vlastite li¢nosti, koja je u opéenarodnoj ob-
rani zemlje zamijenila kist oruzjem. Ta zar nisu stra-
nice iluminiranih sakralnih i profanih rukopisa toga
vremena u svojoj biti samo efektan zbir raznovrsnih me-
taforickih, alegorijskih i simbolskih znakova i prikaza,
a potpisani listovi punim imenom i prezimenom zapra-
vo prava rijetkost. Mladi i ambiciozni umjetnik ocito je,
u duhu umjetnosti kojoj se posvetio, duhovito ucinio
zagonetnom j svoju signaturu, napisanu na S$titu. U no-
vije je vrijeme, medutim, jednog mladeg kolegu poko-
lebala u takvu tumacenju monograma d¢injenica $to je
pronasao da je Klovidev splet slova izvanredno sli¢an
staroj alkemistickoj oznaci za boraks! Ne znam gdje bi
se i kako moglo nadi logi¢ko objasnjenje za unoSenje
takve kemijske formule u sakralni rukopis?

3. Istom simbolistickom stremljenju zahvaljuje svoju
koncepcijsku osnovu i sadrzajnu poruku prikaz »Bice-

15 Tbid, str. 13 i 22.
16 Bessone-Aureli, Antoinette Maria, Uvod Vasarijevu Zivo-
topisu Julija Kloviéa, Rim 1915, str. 7.
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vanja Kristova« na foliju 27. s pocetkom misnog ka-
nona. Na njemu su, mislim s pravom, Ivan Kukulje-
vi¢ Sakcinski i dr. Ivan Bojni¢i¢ u crveno-bijelom po-
lju poda prepoznati hrvatski grb.”* Moramo dopu-
stiti pretpostavku da je samo umjetnik koji tako cCesto
uz svoje ime stavlja izri¢itu naznaku svojega nacional-
nog porijekla i na taj nac¢in ovjekovjecio svoja osjeca-
nja prema domovini i simboli¢no ocrtao njezinu sudbi-
nu u predvecerje mohacke bitke. Turska opasnost, koja
je za Ugarsku bila tada samo zlokobna prijetnja, za
Hrvatsku je bila okrutna stvarnost, stvarnost nacional-
nog martirija. Uzivimo li se u mogudéu logiku simbo-
lizmu sklonog slikara moramo, dopustiti mogucénost da
on na crveno-bijelom polju grba, simbolu domovine,
imaginira i slika scenu muceniStva i grube flagelacije.
Znam da takvo tumacenje nema punu zvonkost znanstve-
nog argumenta, ali nesumnjivo posjeduje dimenziju uv-
jerljive pretpostavke. U mentalitetu je nasih ljudi, da-
nas kao i u proslosti, da me kriju svoju ideolosku ili
nacionalnu pripadnost. Ako nije oportuno, ili ako je
¢ak opasno da ih javno deklariraju, onda ih zaodjevaju
velom simbolskih znakova i nagovjestaja. Prisjetimo se
da su napredno orijentirani pojedinci u predratnom
razdoblju manifestirali svoje uvjerenje stru¢kom crve-
nog cvijeta u zapucku, a oni manje hrabriji, zrncem
rumenog koralja pri¢vr§éenim ispod revera. Premda se
moze dopustiti moguénost da je formulacija poda crve-
no-bijelim kvadratima izraz Kloviéeve »simpatije prema
Zivoj crvenoj boji« — kako to misli dr. Kniewald'® —
ipak ne smijemo previdjeti ¢injenicu da je taj detalj
prikaza ogranic¢en na karakteristi¢an S$titoliki segment
i nema slobodnu rasprostranjenost banalne podne de-
koracije, $to je prikaz logi¢no dopustao. I jo$ nesto:
niti na jednoj stranici misala providenoj grbom Simuna
Erdodyja ne srecemo tako zvudan i nametljiv kon-
trast dviju boja, kao u ovom slucaju. One su uvijek,
premda dekorativne, ipak izvanredno profinjeno ugo-
dene i kromatski uravnotezene. To najbolje potvrduje
usporedba s intenpretacijom podnice na prikazu »Navje-
Stenja« s folija CCXXXIX s tekstom votivne mise Bla-
Zene Djevice Marije. Stoga i prikaz »Bicevanja Kristo-
va« treba uvrstiti medu indicije o Kloviéu kao autoru
misala biskupa Simuna Erdodyja.

4. Pitanje kojemu u daljim istrazivanjima treba po-
svetiti najvecu paznju jest problem stvarnog opsega ud-
jela Julija Kloviéa u iluminiranju zagrebadkog misala.
Medaljoni s divnim pejzaznim prospektima nesumnji-
vo su njegov rad. Uporedba tih krajobraza s pozadin-
skim krajobrazima figuralnih kompozicija koju sam
imao prilike provesti na originalu misala, uvjerila me
je da su jedni i drugi veoma bliski kako u svojim kro-
matskim skladovima, interpretativnim sredstvima i div-
nom reproduciranju difuzne atmosfere, tako i u nekim

1 Ga%nuli-n, Grgo, o.c. (14), str. 22.; D. Kniewald, o.c. (1),
str. 68.

18 Tvan Kukuljevi¢ Sakcinski, Prvostolna crkva zagrebadka.
Zagreb 1856, str. 59.; Ivan Bojnicié¢, Riznica stolne crkve
zagrebacke. Hrvatska Prosvjeta, Zagreb 1894, str. 431.

¥ Dragutin Kniewald, o.c. (1), str. 73.

identi¢nim detaljima koje je u oba slucaja nesumnjivo
izvela ista ruka jednake senzibilnosti i vjestine. Dovolj-
no je pogledati samo jedan slucaj: svjezi zeleni krajo-
braz na minijaturi s »Ulaskom Krista u Jeruzalem« na
foliju 53, kroz koji vijuga smeda cesta djelomi¢no po-
suta karakteristicnim oblim kamenjem, gotovo je iden-
tiéno interpretiran kao pejzaz medaljona na listu »Bla-
govijesti« u okviru rubnog ukrasa folija 170. Istu takvu
srodnost nalazimo i s krajobrazom »Oplakivanja Kri-
stova« u vecem ovalnom medaljonu stranice 27. Tesko
bi bilo pretpostaviti da bi na tim sitnoslikama figure
radila jedna, a krajolik druga ruka. Oni su tako lo-
gi¢no povezani da i invencija i izvedba svih detalja
pripada istom majstoru. To¢no je da figure odisu kva-
troCentisti¢kim karakterom i da ne posjeduju virtuoz-
nost formalnog oblikovanja kasnijih Kloviéevih figu-
ralnih kompozicija. Ali objasnjenje se nudi samo od
sebe: dok su pejzazne krajine pruzale vecu slobodu
umjetnikovoj individualnoj invenciji, sakralni prizori
trazili su, kao S$to u iluminiranju sakralnih rukopisa
uvijek traze, odredeno postivanje tradicionalnih kon-
vencija i oblikovnih shema. Veé je bilo rije¢i o tome
da renesansni stil ugarske umjetnosti pocetka XVI.
st. nije identi¢an s istovremenim visokorenesansnim
stilom u Italiji, kao ZariStu stilske evolucije. On je tzv.
mijesani stil, odredena lokalna transformacija, simbio-
za 1 pojednostavljenje talijanskih uzora presadenih na
budimski dvor tokom kvatrocenta. Klovié¢, kao pocet-
nik minijaturist, morao je poS$tovati ne samo zateCenu
tradiciju i raspoloZive uzore nego i vjerojatni ukus i
zahtjeve narucioca. Otuda neSto vise konzervativnog
shvadanja prozima likove, lica i kostimeriju tradicijom
posvecenih aktera divne kr$canske legende. Sklon sam,
stoga, misljenju da bi se na stranicama zagrebackog
misala pored Klovideve mogla, ali samo uvjetno, pre-
poznati jo§ jedna umjetni¢ka ruka: ruka majstora gr-
bovnica, koji je izveo heraldi¢ke i dekorativne elemen-
te uokvirenja listova. Na to navodi, u prvom redu,
nesumnjiva srodnost zagrebackog misala s poznatim
Gradualom iz Ostrogona, na kojem su medaljoni ostali
neukraseni. I, $to je simptomati¢no, taj je Gradual
raden takoder za biskupa Simuna Erdodyja, jer su
oslikani listovi na slican nacin kao u zagrebac¢kom mi-
salu, provideni biskupovim obiteljskim grbom.

5. Premda je nesumnjivo da je Klovi¢ u svajoj mla-
dosti, a i kasnije, bio impresioniran Diirerovim stvara-
lastvom, ipak i taj upliv na njegovu umjetnost treba
svesti na razumnu mjeru. U zagrebackom misalu mali
je broj Klovidevih prikaza koji izriito manifestiraju
Diirerov poticajni medij. To su npr. samo oni pejzazni
prospekti u koje umjetnik smje$ta maStovitu arhitek-
turu na vrletima litica, kao npr. na folijama 53, 105,
132. Drugi prikazi neodoljivo ostavljaju dojam umjet-
nikova sjedanja mna pitomija prostranstva brdovitog
vinodolskog kraja, ponesena u zivot u zjenici senzibil-
nog oka ili imaginirana u duhu senzibilnog umjetnika
koji nikad nije zaboravljao svoje porijeklo ni zanema-
rivao misao na domovinu. Najkarakteristicniji primjer
u tom smislu je planinski pejzai medaljona na 245. fo-
liji i pastirska scena na listu 132. Jednako tako traze
druk¢ije tumacenje ravnicarski krajobrazi s razlivenim
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rijekama, malom ruralnom arhitekturom i skromnim
drvenim crkvicama. Radije bih rekao da su to izravne
inspiracije otkrivene u sjevernim dijelovima Klovic¢eve
domovine, negoli negdje u Ugarskoj samoj. Skrenuo
bih paZnju na medaljon s posvetomn crkve lista 153, i
crkvicu s drvenim krovom i plastom sijena u polju na
foliju 239. Svi ti elementi potkrepljuju pretpostavku
o stvaralackoj samostalnosti i slobodnoj invenciji mla-
dog i nadarenog Julija Klovica, ali i o mozda presmio-
noj slutnji da je neke detalje svog divnog stvaralaitva
u misalu biskupa Erdddyja mogao dovr$iti i u Zagrebu
samom. Njegov povratak u Rim, prisjetimo li se tvrd-
nje Antoinette Marije Bessone Aureli, s jedne strane,
i logike prometnih veza, s druge strane, mogao se od-

Zagreb, 1978.
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vijati u etapama preko Zagreba, Senja i Ankone, kao
najblize relacije od Mohada do papinskog vje¢nog gra-
da. Ali to su zaista samo nedokazive pretpostavke.

ZakljuCio bih moje izlaganje izraZzavanjem zelje da
marno pristupimo studijskom radu i pripremama za
izdavanje jedne naSe, domace, objektivne i cjelovite
monografije o Jurju Juliju Kloviéu, koja neée zaposta-
viti ili preSutiti njegove tragove i vrijednosti saduvane
u nasoj zemlji. Veliki poticaj i polaznu osnovu tak-
voj nakani i nastojanjima predstavljaju dragocjeni re-
zultati ovog simpozija povodom 400. obljetnice umjet-
nikove smrti.



Ljerka Gasparovié

JURAJ JULIJE KLOVIC IN THE STROSSMAYER
GALLERY

An in-depth insight into the professional literature and
archive material leads the author to the discovery of data
on a series of works which have been attributed to J. J.
Klovié, but which have since then disappeared from this
country (graphics: »Woman in a Cloak« and »Peeping Tomi«),
as wel as works which are in Zagreb, associated with this
master’s name (the Missale of Bishop Simun Erdody, »The
Abduction of Ganyvmede«, »Judith and Holofernes«, »Self
Portrait«, quite similar to the self partrait now in the Kunsi-
historisches Musewm in Vienna. These works are part of
the collection of the Strossmayer Gallery in Zagreb. There
is a note on the need for in-depth analysis of the problem
posed by the painting »The Entombimnent« which is identi-
cal in invention to Klovic's version of the same theme in
a private collection in Milan.

Vinko Zlamalik

THE ILLUMINATION OF THE MISSALE OF BISHOP
SIMUN ERDODY

The author updates the issue of the identity of the artist
who executed the illumination of 16 pages of the Missale
of Bishop Simun Erdédy from the Zagreb Metropolitan li-
brarv and he presents a series of arguments in support of
the thesis that it was done (in those sections of the most
beautiful figural composition and in the landscape views) by
J. J. Klovié. In the introduction he sheds light on the acti-
vity of the famous Budim scriptorium where Klovié is
known to have been active between 1524 and 1526. He
points, moreover, to the historical fact that Klovié was in
the service of Bishop Erdédyv during this period, and that
he took part in the Battle of Mohacko Polje in the Bishop's
entourage. Deciphering the cryptogram on fol. CXXXII he
uncovers the artist’s full name and surname, and on the
basis of a series of deciphered svmbolic signs the sup-
ports his claims as to the artist's tedency to compose eni-
gmatic messages about himself as a warrior and his fe-
elings for his threatened homeland,

Ivan Golub

A CONTRIBUTION TO DATING THE LIFE OF
JULIJE KLOVIC

Klovié’s vear of birth has never been found directly regi-
stered anywhere, and the opinions of scholars have dif-
fered as to the exact date of his death. The author discus-
scs the historical course followed in resolving this issue,
citing the opinions of Borghini, Ivan Kukuljevié Sakcinski,
A. Bertolotti, John Bradlev, F. Bonnard and others. After
this he describes his meticulous search for official docu-
ments referring to the exact day and place that Klovi¢
died, i.e. a search through mortuary registers. Thanks to
his great persistance he managed to discover that the in-
formation about Klovid's death is in the mortuary register
of the parish of San Lorenzo in Damaso in Romne, according
to which he was able to ascertain beyond a shadow of a
doubt that the artist died on 3 Januarv 1578.

Renata Gotthardi-Skiljan

COPPER ETCHINGS AFTER KLOVIC IN THE
GRAPHIC CABINET OF THE YUGOSLAV
ACADEMY OF SCIENCE AND ART

In the Valvasor collection of the Zagreb Archbishopric in
the Graphics Cabinet in Zagreb and in the Bogisi¢ Collection
in Cavtat there are the following copper etchings executed
from ideas by Juraj Julije Klovié, the Croatian miniature
painter: 1) the Crucifixion, 2) the Entombment, 3) the Re-
surreciton, 4) the Appeal of St. Paul, and 5) St. George on
a Horse. Numbers 1), 2, 4) and 5) are beyond doubt. In
professional literature they are well known and described
as the works of Cornelis Corte, and munber 3), the Resur-
rection, is also Corte's copper etching, clearly done ac-
cording to Klovié, but it has not vet been described. The
author considers that it is a print made from the original
plate at a later date, when, due to damage, it had been tou-
ched up and somewhat reduced in size. The print was made
by a German publisher, and on the basis of the watermark
on the paper this was probably in Niirnberg in the last
quarter of the 18th century (Paul Fiirst?).
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