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Kad se govori o glazbi, redovito se mi-
sli na skladatelje 1 njihova djela, do neke
mjere 1 o izvoditeljima glazbe koji su pak
Cesto percipirani kao zvijezde. Medu-
tim, kako bi se cijeli glazbeni ,,pogon*
mogao nesmetano razvijati, potrebna je
dobro organizirana glazbena infrastruk-
tura kako bi glazba doprla do svog kraj-
njeg 1 glavnog korisnika — do publike. U
tom procesu sudjeluju 1 oni koji obrazuju
skladatelja 1 interpreta, koji skladatelje-
vo djelo umnazaju za izvedbu, koji gra-
de glazbala na kojima ¢e se muzicirati i
mnogi drugi.

Kada je pak rijeC o starijim glazbenim
izvorima, takvi su posrednici ¢esto ona
karika koja nas opskrbljuje 1 raznim do-
datnim podacima u procesu stvaranja
slike glazbenog Zivota pojedine sredi-
ne, profila odredenog skladatelja, ili pak
konteksta nastanka i izvedbe glazbenog
djela. U tom istraZivanju ,,zaboravljenih
slu¢ajeva® danas sudjeluju muzikolozi,
specijalizirani za pojedina razdoblja ili
glazbena podrucja.
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Poticaj za ovaj rad bio je projekt ,,Od
arhivske praSine do glazbenog podija“
s dogadanja Dani otvorenih vrata Hr-
vatske akademije znanosti 1 umjetnosti,
a ideja je bila da posluzi kao moguci
model za jednu imaginarnu izloZbu u
Muzeju glazbe pri Cemu Ce se prikazati
spektar ,,muzikalija® s kakvima se su-
srecu istrazivaci u Odsjeku za povijest
hrvatske glazbe.

Kod prezentacije glazbene grade najce-
S¢e se misli na koncertne nastupe, §to i
jest Cest slucaj.

Bilo da se radi o takvoj prezentaciji na
koncertu, ili pak snimci za neki od nosa-
¢a zvuka, notnu gradu treba pripremiti —
uciniti izvor dostupnim tj. pripremljenim
na suvremeni nacin za izvedbu. Izved-
ba glazbenih djela trebala bi odgovarati
zahtjevima toga doba. Osobito paZzljiv u
takvim predstavljanjima bio je muziko-
log Dragan Plamenac, koji je u svojim
istrazivanjima “otkrio”, proucio 1 objavio
djela hrvatskih renesansnih i baroknih
skladatelja te ih predstavio publici na
nizu koncerata u Hrvatskom glazbenom
zavodu 1935. (SL. 1.)

Glazbeni se izvori mogu naci na raznim
lokalitetima, bilo svjetovnim ili sakral-
nim: u samostanima, crkvama, katedral-
nim arhivima, muzejima i (opéim) arhivi-
ma, pedagoskim i drugim institucijama,
drustvima, kazaliStima itd. Bez obzira na
lokalitet, gradu je moguce zateci u najra-
loSeg, a poznavanje stanja preduvijet je za
bilo kakav daljnji rad. Uzroci loSeg sta-
nja grade vrlo su razli¢iti — glavni faktori
su prirodni (vrijeme, crvi, vlaga) ili pak
ljudski (Cesta uporaba, a nazalost, neki
su znanstvenici i1 “ljubitelji lijepih umjet-
nosti” u proSlosti izrezivali iluminirane
inicijale).



HRENATSHKEIL GLAZBENILI ZAYVYDD

SEZONA CIX.

U EETVRTAK, DNE 18, FROSINCA. 1935,
II. DRUSTVENI KONCERT

:1Z HRVATSKE MUZICKE PROSLOSTI«

SVJETOVNA [ DUHOVNA DJELA I6. i I7. STOLJECA

SUDJELUIU

ZDENKA HORVAT - VJERA RICETER — MAJA ZIVOINOVIC — MAJA BOZIN
STEFICA SCUKANEC — NADA UDOVC-BREJC — FJODOR SAHNO
ZLATKO SIR — NIKOLA STERLE - DRAGUTIN BERNARDIC
MILAN PREBANDA — LAV VRBANIC
IVAN PINKAVA [Violina] — ALEKSANDAR SZEGEDI [Violina)
MILOVAN ECIMOVIC [Violoncello] — KAREL PROHASKA. [Tromba)
LJUDEVIT HLAVACEK [Trombon] — DR. DRAGAN PLAMENAC [Coninuo)

R AS P o R.E D
DR. DRAGAN PLAMENAC: Uvodna rijed

FPRVI DTO

. VINKO [ELIC (podelak 17. sloljeda): Tri ricerearn, za cornefte i trombone (1622)

1. o} ANDRIJA PATRICI}-FETRIS (16. stoljede): Dua madrigala, u éefiri glosa béz prainje (1550}

4} Son quest't bei erin d'aro — b) Solea lomiena in sonno

b) JULIE SCHIAVETTO (16, stoljeée): Doa motela, o pel i desl glasova bez prainje (1563)

aj Asperges me, Domine — b} Paler noster

il TOMA CECCHINI (15 . .—1644): Cefiri sonate iz opusa 235 (16283
za violing | vicloncello, odrosno doije vicline uz prafju continug

Intrada — Pato scherzando — Larghetlo (rellgloso) — Allegro giusto

Slika 1. Program koncerta ,Iz hrvatske muzicke proslosti*,
Hrvatski glazbeni zavod, 19. prosinca 1935. Dragan Plamenac
(1895-1983), koji je koncert vodio i odrZao uvodnu rijec, prvi
Jje poceo istraZivati stvaralastvo starijih hrvatskih skladatelja.
Njegovim je imenom naslovljena Godisnja nagrada Hrvatskog
mugzikoloSkog drustva, a dodjeljuje se pojedincu ili skupini
znanstvenika za osobito vrijedan objavljeni znanstveni rad, re-
levantno primijenjeno mugzikoloSko postignucée (muzikoloSko
notno izdanje, nosac zvuka, organizacija simpozija, urednistvo
knjige, ocuvanje grade i dr.) ili za Zivotno djelo.
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U terenskom radu, prilikom
obrade grade treba uzeti u ob-
zir zateCeno stanje: pronadeni
materijal katkad je u dobrom
stanju 1 sloZzen po odredenim
principima. Tada se taj redo-
slijed postivao 1 pri popisivanju
grade. Ako su materijali bili
u loSem stanju i skupljeni bez
ikakvog reda, najprije ih je va-
ljalo ocistiti 1 zasStititi. Odvojeni
su rukopisi od tiskovina, a obic-
no se grupirao po vrstama glaz-
benih djela. Kad je grada srede-
na i popisana, cuva se uredno, a
na nekim lokacijama i uzorno,
a negdje je 1 digitalizirana (pr.
arhivska grada o orguljama 1
orguljarima Ladislava Sabana,
http://dizbi.hazu.hr) (SI. 2.)
Prilikom predstavljanja grade
javnosti svakako treba uzeti u
obzir Sto se Zeli predstaviti:

1) Zeli 1i se prikazati samo sta-
nje (ne/saCuvanost) — pa tako
eventualno pronadi sponzore
za sredivanje

2) zeli i se prikazati objekt —
Cesto zahtjeva obradu grade (a
tada je nuZna suradnja sa re-
stauratorima, konzervatorima)

Slika 2. Fond Ladislava Sabana, Popisi orgu-
ljara i lokacija orgulja, Odsjek za povijest hr-
vatske glazbe HAZU, Zagreb. Popisi L. Sabana
dio su iznimno vrijedne dokumentacije o sred-
njoeuropskim orguljama i orguljarima u Hr-
vatskoj, a proizasli iz njegovog dugogodisnjeg
terenskog i arhivskog rada. Grada je digitali-
zirana 2005. godine, a od 2010. dostupna je u
digitalnom repozitoriju Hrvatske akademije
znanosti i umjetnosti DIZBI.
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1. i 2. stranica dije e’u Dnevetica Franje Krefme.

Slika 3. Dnevnik nastupa i repertoara violinista Franje KreZme s Bilseovim orkestrom 1880. (privatno
vlasnistvo). KreZma (1862.-1881.) je tek nesto vise od godine dana koncertirao u slavnom ansam-
blu (preteci Berlinske filharmonije) s kojim je odlazio na gostovanja i redovito oduSevljavao svojim
glazbenim umijecem. Na vrhuncu kratkotrajne slave, za vrijeme turneje u Frankfurtu, preminuo je
nakon kratke bolesti u 19. godini.

Za muzikologa-istrazivaca glazbena gra-  prije nego se pristupi analizi. O kontekstu-
da ne podrazumijeva samo notni materi- alno kulturoloSkim istraZivanjima biti ¢e
jal, vec¢ 1 sve ono S§to svjedoCi o glazbe-  rije¢i u drugom dijelu rada. Transkripcija
nom Zivotu jedne sredine ili liCnosti, in-  je “prevodenje” iz jednog notacijskog su-
stitucije itd. Tako osim tiskane i1 rukopi-  stava u drugi na temelju utvrdenih pravila.
sne notne grade 1 tekstova o glazbi valja  Naveden je primjer transkripcije barokne
obuhvatiti i dokumente, dnevnike i pisma  notacije: troglasni psalam Laudate pueri
(koji su subjektivni izvori, ali ¢esto vrlo ~ Giovannija Sebenica (Ivan Sibenanin,
bogati podacima), zatim glazbala i njiho-  1640.-1705., djelovao je u Veneciji, Lon-
ve prikaze, koncertne programe, plaka-  donu, Torinu i dr. Skladao je opere i sa-
te, libreta 1 ostalo (vodeni Zigovi, popisi  kralnu glazbu.) transkribirali su studenti
pretplatnika koncerata). (Sl. 3.) muzikologije. (Sl. 4.)

Obrada izvora ovisi 0 samom izvoru: u  Transliteracija je “prevodenje” jednog pi-
nekim slucajevima potrebne su transkrip-  sma (srednjovjekovnog, poput karolinske
cija 1/ili transliteracija, ili identifikacija minuskule, beneventanskog pisma, ili
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Slika 4a i b. Primjer transkripcije barokne notacije. Troglasni psalam Laudate pueri Ivana Sibenéa-
nina (1640.-1705.) u transkripciji studenata muzikologije. Naveden je primjer dionice basa u izvorni-
ku. Barokna djela sacuvana su cesto u dionicama. Uz transkripciju dionice se spajaju u jedinstvenu
partituru kako bi izvodaci, ali i istraZivaci imali bolji uvid u cjelovitu notnu/glazbenu gradu.
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Slika 5a i b. Primjer identifikacije rukopisa bez oznake autora iz zbirke Udina Algarotti u HGZ-u u
Zagrebu iz baze podataka RISM. Zbirka don Nikole Udine-Algarottija (1791.-1838.) bogata je ranim
izdanjima i rijetkim prijepisim iz 18. i 19. stoljeca. Inace u vlasnistvu Zupe u Krku, predana je 1935.
na cuvanje Hrvatskom glazbenom zavodu u Zagrebu.
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pak gotice, koja se rabila sve do u 20. st.)
u drugo.

Kod nekih izvora potrebna je identifikaci-
ja bilo autora ili naslova skladbe. Zahva-
ljuyjué¢i medunarodnim bazama podataka
moguce ih je “otkriti” preko posrednih
podataka: teksta, instrumentalnog sastava,
tempa, mjere, tonaliteta, ali 1 preko inci-
pita (pocetka) teksta ili melodije. RISM
(Répertoire International des Sources Mu-
sicales - Medunarodni popis glazbenih
izvora) u svojoj bazi ima vise od 1,000.000
skladbi s njihovim podacima pomocu ko-
jih je moguce istraziti 1 njthovu rasirenost.
Kao primjer navedena je identifikacija
rukopisa bez oznake autora iz zbirke Udi-
na Algarotti u HGZ-u u Zagrebu, gdje se
preko incipita primjerka sauvanog u Sve-
uciliSnoj knjiznici u Baselu utvrdilo da se
radi o ariji Pietra Alessandra Guglielmija
Forte, Spirito, del foco. (S1. 5.)

Baze podataka vazno su sredstvo za
skupljanje 1 organiziranje podataka te
njihovo sortiranje i jednostavno pretrazi-
vanje. Takva je primjerice Baza podata-
ka na projektu “Hrvatska glazbena histo-
riografija do 1945. godine” koja eviden-
tira sve historiografske napise (biljeske,
Clanke, knjige).

Koji sve glazbeni aspekti mogu biti pred-
metom interesa? PricCa, temeljena na
istrazivanju, moze se plesti oko raznih
ishodista 1 srediSta. To su u prvome redu
temeljne karike glazbenickog lanca: skla-
datelj i njegovo glazbeno djelo, uz koje
istrazivaC postavlja brojna 1 raznovrsna
pitanja, od kojih neka i1 ovdje navodimo.
1) Skladatelj: kada je i gdje Zivio, je li
pripadao glazbenickoj obitelji, 1li ¢ak
glazbenickoj dinastiji, kojem je stalezu
ili klasi pripadao, tko su mu bili ucitelji,
je 1i pripadao nekoj skladateljskoj Skoli,
Sto je sve skladao, za kakav sastav, je li

O
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mijenjao stilove, evoluirao, je i mijenjao
zaposlenja i napredovao ili se povukao na
vrhuncu slave, je li skladao po narudzbi,
kome je djela posvecivao, je li sam sudje-
lovao u izvedbi 1 sli¢no. (SI. 6.)

| 4 et =
Slika 6. Skladateljica Dora Pejacevic (1885.-
1923.) za klavirom u salonu dvorca u NaSicama.
Nacin prikaza skladatelja ukazuje na intenciju
predstavljatelja (slikara, fotografa, kipara i sl.),
alii na znacajke koje obiljeZavaju skladateljeve
osobine: od fizickog izgleda, preko instrumenta
uz koji se predstavlja, okoline u kojoj je osoba
odrasla i koja je neminovno na nju utjecala i sl.

2) Glazbeno djelo: kada je 1 gdje nastalo,
tko ga je 1 zbog Cega skladao, je li neko-
me posveceno, je li nastalo na izvanglaz-
beni poticaj, je li nastalo pod odredenim
utjecajem ili je pak na nekoga izvrSilo
utjecaj, ima li djela sliénih ovome, je li
nastalo za odredenog interpreta, tko ga
je izveo, kakav je bio odjek izvedbe, je li
bilo viSe izvedbi, jesu li one bile jednake
ili razlicite, je li autor za to dobio kakvu
placu, itd. (SI. 7.)



Slika 7. Skladba Ivana Zajca Nemirnom nebu, op. 991, nastala je na Pagu 1905. godine. Autograf
otkriva drhtavu ruku skladatelja koji je iza sebe ostavio 70. rodendan, ali nije posustao u djelovanju
ni u toj dobi, a (moZda) ni za vrijeme ljetnih praznika, kada takoder nije nedostajalo inspiracija — kao
ovdje, onih izvanglazbenih.
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Medutim, kako bi glazbeno djelo do kraja
ispunilo svoju svrhu, ono mora zazvuca-
ti. Na svom putu od nastanka do trenutka
interpretacije 1 do publike (tj. glazbenog
podija) proci ¢e kroz ruke niza posred-
nika:

edjelo treba umnoZiti: za Sto su zasluzni
prepisivac¢, nakladnik, tiskar i distri-
buter; (SI. 8.)

*za izvedbu glazbenog djela potrebna su
glazbala koja grade i odrzavaju glazba-
lari; (S1. 9)

*da bi se izvedba mogla ostvariti, valja
obrazovati interprete, bilo u okviru in-
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stitucija 1li kroz privatnu aktivnost uci-
telja glazbe te uz pomo¢ odgovarajuéih
udZbenika koji ¢e ne samo uputiti kako
se svladava tehnika sviranja, ve¢ i ueni-
ka/interpreta upozoriti na stilske 1 inter-
pretativne znacajke; (SI. 10.)

e djelo treba izvesti u odredenome pro-
storu koji je ili namjenski graden, ili
adaptiran, ili inace sluZi drugoj namjeni,
ali zbog odredenih kvaliteta (prvenstve-
no zbog akustike, ali ¢esto i zbog dostu-
pnosti, posebne atmosfere i sl.) postaje
pogodan 1 za izvodenje glazbe (privatni
salon, park, crkva); (SI. 11.)
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Slika 8. Na naslovnici arije ,,Che intesi mai?* iz glazbene farse Giuseppea Farinellija Teresa e Clau-
dio, sa¢uvano je nekoliko podataka koji svjedoce o sudbini ovog rukopisa: nabavljen je za kucnu
uporabu dubrovacke skladateljice Jelene Pozza-Sorgo (rodene Ranjina); prema cijeni koja je zapisa-
na (2,5 piastera) zakljucujemo da je nabavljena u Italiji (vjerojatno Veneciji), a prepisivac¢ Lodovico
Masaglia sasvim je to¢no odredivao cijenu svoga rada prema opsegu (4 lista).
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Slika 9a i b. Jedno od najpoznatijih glazbala sacuvano u Hrvatskoj je violina ,,King* (a) majstorsko
djelo istaknutog talijanskog graditelja iz Cremone G. Guarnerija del Gesi, o cemu svjedoci i inskripcija
(b) u unutrasnjosti glazbala. Njegov zadnji viasnik, violinist Zlatko Balokovi¢ (1895.-1965.) predao ju
Je na ¢uvanje Jugoslavenskoj (danas Hrvatskoj) akademiji znanosti i umjetnosti. Promjene i osobine u
gradnji glazbala utjecala su na mogucnosti tehnicke izvedbe i akustike u odredenom prostoru, a s druge
strane, odredene prigode i tipovi prostora poticali su graditelje da iznalaze nova rjesenja.

Slika 10. Primjer jednog od tradicionalnih udz-
benika s prikazom tzv. Guidonske ruke, poma-
gala kakvo se rabilo za ucenje solfeggia i modu-
lacija u srednjem vijeku, ali joS i u 18. stoljecu.
Takvi prikazi i udZbenici, bilo u tiskanom ili ru-
kopisnom obliku, naci ¢e se osobito u franjevac-
kim samostanima Slavonije i Dalmacije.
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* netko mora financirati djelo (tu su, da-
kle narucitelji, bilo pojedinci ili kakva
institucija) i izvedbu (vaznu ulogu igraju
mecene, isto tako pojedinci, kao i institu-
cije, udruge ili fondacije). (SI. 12.)
Rezultat rada ovih posrednika jest:
glazbeno djelo u pisanom obliku, koje
je umnozeno (kao faksimil, izvedbe-
ni materijal ili kritiCko izdanje), a koje
se moze izloziti kao artefakt, izvesti i
snimiti na raznim nosac¢ima zvuka, te
koje se mozZe analizirati i znanstveno
vrednovati, a rezultati se mogu objaviti
u knjizi, Casopisu itd.

Konacna svrha cijeloga postupka jest
izvedba pred publikom, koja na to djelo
reagira: u tom se pogledu analizira re-
cepcija tj. reakcija i prosudba publike i
profesionalne kritike, koje se i ne moraju
podudarati, ali o kojima Cesto ovisi dalj-
nja sudbina djela: ono je katkad s nepra-
vom odbaceno, ili ga u zaborav potisnu
stilske mijene. Stoga se istrazivac stalno
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Slika 11. Crkva sv. Katarine u Zagrebu primjer je dobre akustike za izvedbu glazbe pisane za vokalne
i instrumentalne sastave do 20-ak interpreta. Poznato je da su se u ovoj nekad isusovackoj i sveuci-
li§noj crkvi izvodila i glazbeno-scenska djela. Izlaskom sakralnih skladbi izvan crkvenog prostora ta
djela postaju autonomna umjetnicka djela nevezana uz njihovu primarnu funkciju.

i//(/i:\// %(f/ T » : treba_ \'/raé_a.ti izvorirpa 1 uvije.li ih nanovo
: propitivati jer svakoj generaciji oni mogu
znaciti neSto drugo. (SI. 13.)
Za svako verificiranje glazbe i glazbe-
nih artefakata potrebno je obrazovanje,
ili barem razumijevanje. Za glazbeno
obrazovanje postoje za to primjerene in-
stitucije, a za razumijevanje moze se po-
brinuti i muzej glazbe. Stoga je u takvoj
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Slika 12. Zagrebacki biskup Maksimilijan Vrho-
vac (1752.-1827.) dosao je na tu vainu funkciju
1787. godine i na njoj ostao punih 40 godina. Ne
samo da je obnasao duznost banskog namjesnika,
da je prosvijecenim idejama i njihovim ostvarenji-
ma dao konkretan obol razvoju Zagreba i Hrvat-
ske, vec je zahvaljujucéi dobrom obrazovanju rado
ugoscavao glazbenike u biskupskome dvoru. U
svom je dnevniku, medutim, ostavio dokaze da je
bio strogi ocjenitelj glazbenih zbivanja.
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Slika 13. Gotovo od pocetaka redovitog objavljiva-
nja novina u njima su se mogle pratiti najave glaz-
benih dogadaja ili osvrti na izvedbu. Najprije ama-
terske, a kasnije i profesionalne kritike ne samo da
su izvjestavale o raznim glazbeno-scenskim izved-
bama, veé su usmjeravale i javno mnijenje: kriti-
¢ari su uglavnom djelovali poticajno, ali se Cesto
nisu libili ni Zestokih kritika na racun skladbe ili
izvedbe, a katkada su cak davali sugestije skladate-
lju kako da djelo poboljsa. Uspjeh koji je pjevacica
Liga Doroghy (1911.-1979.) doZivjela u KriZevci-
ma na koncertu 22. studenog 1936. godine, bio je
samo jedan u nizu njezinih izvrsnih ostvarenja.

instituciji potrebna suradnja stru¢njaka
s razli¢itih podrucja, koji ¢e zajednic-
kim snagama prikazati artefakte veza-
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ne uz glazbu, bilo da se radi o bastini,
o akustickim problemima, sustavima
organizirane glazbene izvedbe i poduke
1 sl. Spajanjem profesionalnog glazbe-
no obrazovanog stru¢njaka s potrebama
predstavljanja takvih artefakata, dolazi-
mo do novog posrednika: glazbenog mu-
zeologa.

FROM ARCHIVAL DUST TO
MUSIC PODIUM: SOURCES AND
MEDIATORS

When we talk about music, what we mostly have
in mind are composers and their work, and to
some extent also music performers who are very
often perceived as stars. However, if we want our
music “factory” to operate smoothly, it is nece-
ssary to provide it with a well organised music
infrastructure which will enable music to reach
its end and main user, i.e. the audience. It is also
those who educate composers and interpreters,
those who copy pieces of music for performance,
and those who build musical instruments to be
used by music performers, as well as many ot-
hers, who participate in this process. On the other
hand, when we talk about older musical sources,
such mediators are very often the very link which
provides a variety of additional information in
the process of creating a picture of musical life
of a particular community, constructing a profile
of a particular composer, or the context in which
a piece of music was composed and performed.
Musicologists, specialised in particular periods
or areas of music, take part in such research on
“forgotten cases”.In order to shed light on the
role and importance of these mediators between
a disclosed musical source and a potential user,
this paper traces a particular musical material
from the archives, by way of the research metho-
dology, to its presentation. This is done by means
of concrete examples from musical collections in
Croatia - secular (such as museums, archives,
libraries and various societies) and religious
(monasteries and churches) —and the presenta-
tion is accompanied by appropriate illustrations
collected by musicologists from the Department
of Croatian Music History.



