Vanda Ekl

Pulski poliptih
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Sa¢uvani materijal goticke plastike u Istri pruza
kompleksnu sliku. Na toj znac¢ajnoj spomenickoj grupi,
koja predstavlja ne samo krupan vec i izrazit i karakte-
ristican dio umjetni¢cke produkcije na Poluotoku, odra-
zile su se heterogene, za taj prostor karakteristicne sna-
ge, koje su divergentno djelovale na mnoge pojave Zivota
i umjetni¢kog razvoja u Istri. Nejedinstveni i nejednako-
mjerni ekonomski, etnic¢ki i politicki elementi djelovali
su na to da je domace tlo pruzalo vrlo raznoliku mate-
rijalno-drustvenu i kulturno-umjetni¢ku podlogu za raz-
voj lokalne aktivnosti, za gotov import i nejednaku po-
dobnost, dispoziciju za primanje i usvajanje vanjskih
stilskih pobuda. Tako su se kreativne i receptivne mo-
guénosti smjenjivale nejednakom snagom u vremenu i
nejednakomjerno u prostoru. Najociglednija i najkrup-
nija posljedica takve konstelacije je vremenska nesuk-
cesivnost stilskih odmjena i znatno kolebanje u pogledu
kvaliteta umjetni¢ke ostavstine.

Iz toka istarske goti¢ke skulpture ne proizlaze izdife-
rensirane estetske kategorije, logiéni kronoloski slijedovi
i geografsko-umjetnicke cjeline. Veliki rasponi kvaliteta
— i u interpretaciji likovnih sadrzaja i u zanatskim
dometima — pokazuju nekoliko profila te umjetnicke
djelatnosti i namecéu osobita mjerila i kriterije u njenoj
ocjeni. Raspolazemo tako inventarom od primjera vrlo
vrijednih, tehni¢ki dotjeranih, likovno i stilski koerent-
nih radova — do rusti¢nih, zakasnjelih izvoda stilske
umjetnosti koji ponekad ne daju moguc¢nost da prostorno
i vremenski omedimo njihove pojave i rasc¢lanimo nji-
hove likovne komponente. Zbog toga kod osnovne siste-
matizacije, kategorizacije tog materijala i kod njegovog
interpoliranja u 3iri umjetni¢ko-geografski krug, proiz-
laze veéinom samo Siroke cjeline i tek poneki uzi, zatvo-
reniji sklop. Ima umjetnina koje ostaju zasada van tih
kompleksa i povezanosti.

Zato, iako zelimo fiksirati Pulski poliptih u uzem istar-
skom prostoru i vremenu, ne¢emo moc¢i ustvrditi mnogo
viSe nego da ta umjetnina u krupnom planu pripada
krugu venecijanskih upliva, — koji se inace na gotickoj
istarskoj skulpturi snaZnije odrazuje u XIV nego u XV
st. — No nedostaje nam direktni, suvisli lokalni razvojni
slijed, odredeni umjetnicki ambijent ili radionicka tra-
dicija uz koju bi se poliptih izravno mogao vezati. 1zo-
staju tjesniji morfolosko-stilski dodiri s istarskom pla-
stikom do pojave naseg poliptiha, dok naprotiv nailazimo
na razmjerno broine deduktivne primjere ugledanja,
naro¢ito centralnog madonskog lika.

Tako je majstor pulskog poliptiha sekundarni preno-
snik prvorazredne evropske umjetni¢ke sfere tog vre-
mena. i, ako hoéemo, provincijska redakcija poznatog
vrhunskog uzora, ipak je poliptih po svojoj vrijednosti
najistaknutija i najreprezentativnija i u medunarodnoj
literaturi najzapaZenija istarska plastika.

Poliptih sa¢injava bogato rezbareni okvir s dvije vodo-
ravne galerije u koje su umetnuti u visokom reljefu
izvedeni drveni likovi Madone s djetetom te likovi 1
polulikovi svetaca.! Ta oltarna plastika pripada po
kompoziciji, ikonografiji, stilskoj koncepciji, obradi figura
i okvira venecijansko-muranskom tipu rezbarenih i sli-
kanih poliptiha. U samoj Veneciji, i na podrucju njenog
umjetni¢kog upliva, ima reljefnih poliptiha veé¢ u XIV

! Mjere: visina cijelog poliptiha 3.70, dio s figurama 2.20 m,
girina 2.67 m. Visina lika Madone 0.80 m, bez podnozja 0.70 m,
girina na dnu 045 m, izbolenje u koljenima 0.13 m. Svetacki
likovi visina 0.76 do 0.78 m, dubina 0.07 m, visina polulikova
0.40 m.
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st U XV st. razvile su se ¢itave radionice za izradu
poliptiha, s centrom u Veneciji, pa su se s vremenom
okviri sve vise bogatili ukrasima i izradivali poput zla-
tarskih radova. Sav je inventar arhitektonskih i .deko-
rativnih elemenata ki¢ene gotike — lukovi, kapiteli,
fiale, lis¢e, niSe, tornjié¢i, rozoni, stupici i tordirana uZeta
— naSao tu svoje mjesto. Poliptih mjesto pale udomacio
se ne samo u venecijanskom podruc¢ju veé¢ i u srednjoj
i sjevernoj Italiji, kao i, dakako, u svim zonama mle-
tac¢kog upliva.” Poznati su i kod nas ostaci djelomi¢no
ili potpuno reljefnih poliptiha venecijanskog porijekla
ili utjecaja.' — Uz mnogobrojne slikane poliptihe nastali
su prije polovice XV st. vanredno bogato ureSeni polip-

2§ kraja stoljeéa u Museo Correr u Veneciji, rad Contarina
di Maestro Andrea i Bartolomea di Maestro Paolo, zatim u
Museo civico u Trevisu s prizorima Posljednjeg suda.

’ Npr. ostatak reljefnog poliptiha venecijanskog. porijekla iz
druge pol. XV st. u Museo civico u Torinu. — Vittorio Viale,
Gotico e rinascimento in Piemonte, Torino 1939, p. 226. Lik
Madone sli¢an pulskome.

¢ Npr. u Omislju: Grgo Gamulin, Oltar sv. Ivana Evandeliste
od Jacobella del Fiore u Omi$lju. Stari majstori u Jugoslaviji
I, Zagreb 1961.

U Trogiru: Cvito Fiskovié, Goticka drvena plastika u Trogiru,
Rad Hrv. akad., knj. 275, Zagreb 1942.

U Umagu: Inventario degli oggetti d’arte d’Italia, Roma 1935.
U Badvi (Istra): Vanda Ekl, Nalazi srednjovjekovne plastike u
Istri, Ljetopis Jug. akad. br. 64, Zagreb 1960.

SI. 1 PULSKI POLIPTIH
Pula, crkva sv. Franje

tisi u erkvi San Zaccaria u Veneciji, na kojima se obilno
javljaju uz slikane niSe i plastiéni drveni likovi. Autori
oltara u San Zaccariji, Giovanni d’Alemagna i Lodovico
da Forli (slikani dio je od Antonija Vivarinija), bili su
znacajni ,intaliatori palarum® onoga doba. Na njihovim
se poliptisima centralni dio razvio vertikalno; tip je to
koji ¢e doseci raskoS$nu primjenu kod Vivarinijevih po-
liptiha u Veneciji i Bologni, kod Vittorija Crivellija u
S. Severinu, zatim u Piacenzi itd., a naéi ée put i medu
pokrajinske sljedbenike (Castel S. Giovanni, S. Daniele
nel Friuli), pa i u Pulu. — Bila su to bogata dekorativna
tkanja, puna prave goticke ornamentalne precioznosti.
Njihov ¢e posljednji forsirano bujni cvat uokvirivati vec
nove stilske tendencije, $to se javljaju na figuralnim
prikazima, i predstavljat ée retardiran, nadmasen ukus
u sudaru s novim valom.

I pulski poliptih komponiran je u dva kata, s vertikalno
razvijenim centrom. NiSe donje galerije, odijeljene rez-
barenim poligonalnim stupi¢ima s lisnatim kapitelima,
ispunile su ispod 3iljastih arkadica po tri cijele figure
svetaca s Madonom u adoraciji u sredini. U gornjem
dijelu po tri svetacke polufigure flankiraju istureni
tabernakl, koji se sastoji od tri stranice poligona s pri-
kazom ,Imago pietatis“ u srednjoj stranici i likovima
Marije i Ivana sa strane. Poliptih krune troluéni ukra-
Seni zabati i niz tanjih i debljih fiala.
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Mnogim sveta¢kim likovima manjkaju atributi, ali se
moze zaklju¢iti da sa desne strane stoji sv. Jeronim,
s kardinalskim $eirom, knjigom i modelom crkve u ruci.
No buduéi da se radi o franjevackoj crkvi mogli bismo
pretpostaviti i da je to sv. Bonaventura, franjevacki ge-
neral i kardinal. Iza njega dolazi, s gestom naucavanja,
svetac dominikanskog reda, skolasticki teolog sv. Toma
Akvinski ili mozda sv. Petar Mudenik, kojemu je atribut
knjiga a u gesti prst na ustima, zavjet $utnje.” Prema
kratkoj bradi i bosim nogama sudedi, slijede¢i je sv.
Petar Apostol. S lijeva slijedi mladenacki sv. Ivan Evan-
delista, zatim sveti biskup kojemu manjka biskupski
§tap, na starijim snimecima jo$ vidljiv, po tradiciji sv.
Nicefor, i na kraju svetac koji je nekada u desnici drzao
spusten maé, mozda sv. Mauro ili sv. Martin. Polulikovi
gornje galerije predstavljaju sv. Katarinu Aleksandrij-
sku (kota&, palma), sv. Nikolu barskog (tri zlatne kugle),
sv. Pavla Pustinjaka (palma sa starijih snimaka je ne-
stala) i, na drugoj strani, tri franjevacka sveca — sv.
Franju Asi$koga sa stigmatom, sv. Dominika s modelom
goticke crkve i sv. Bernardina Sienskoga s knjigom i
plo¢om koja nosi kraticu Kristova imena.

Ornamentalni okvir poliptiha izgleda poput zlatarske
filigranske radnje sa svojim traforima na plavom fondu,
pozlaéenim kao $to je i odjeca likova, ¢ija je pozlata
bila originalno nanesena na podlogu crvenog bolusa. Kod
veéih je povrSina fond ukraSen punciranim lis¢em i pu-
poljcima. Iza svake je glave na isti nadin izvedena dvo-
struka aureola. Inkarnat je ruZzi¢ast, kao i fond, nak-
nadno premazan.

Pulski se poliptih naj¢es¢e dovodi u vezu s poliptihom
u San Zaccariji u Veneciji iz 1444. god., ali jo§ cesce
s velikim poliptihom brade Vivarini u Bologni, iz 1450.
god., pohranjenim u Pinakoteci, jednim od najljepsih

s M. Liefmann, Kunst und Heilige, Jena 1912,
A. Ceccaroni, Dizionario ecclesiastico, Milano 1929.
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venecijanskih poliptiha XV st.” Autori rezbarskog dijela
poliptiha u San Zaccariji bili su, kako smo naveli, Gio-
vanni d’Alemagna i Lodovico da Forli, dok je autor rez-
barskog dijela na bolonjskom poliptihu nepoznat. Nepo-
tvrdena je pretpostavka da je to Christoforo da Ferrara.
O¢ito je, medutim, da je okvirni dio pulskog poliptiha
mnogo blizi bolonjskom po delikatnom, usitnjenom Cip-
kastom na¢inu obrade i po laganoj konstrukciji. Fond
je i tamo plav, a bogata pozlata i ukrasi utisnuti su i
na odjecéu svetaca i na njihove dvostruke aureole. Na-
padno su podudarni i visoki Siljasti zavrSeci poliptiha,
dva tanja u sredini uz ostale s proSirenjem. Po obradi
detalja, po ornamentalnim motivima, bliz je nasem
ckviru nepotpuno sa¢uvan poliptih u Osimu, ¢iji je sli-
kani dio rad iz 3kole Bartolomeja Vivarinija, ili okvir
vatikanskog poliptiha Antonija Vivarinija iz 1464. god.
Mnogo teZe i bujnije okvire u San Zaccariju, iako je
osnovna raspodjela sli¢na, ipak bismo teSko povezali sa
pulskim.

Likovna inspiracija pulskog poliptiha tijesno je pove-
zana uz vivarinsko-muransku sferu, i to, po opéim
oznakama, u prvom redu uz poliptih u Bologni. Slikani

s Laudadeo Testi, Storia della pittura veneziana, Bergamo 1915.
vol. 1. p. 405, vol. II. p. 327.

Adolfo Venturi, Storia dell’arte italiana, VII/3, Milano 1914.
Lionello Venturi, Le origini della pittura veneziana, Venezia
1907.

Marchetti—Nicoletti, La scultura lignea nel Friuli, Milano 1956.
Oba misljenja prenosi lokalna literatura.

F. Forlatti, La chiesa ed il chiostro di San Francesco in Pola,
»Atti e memorie della societa Istriana«, XLI, fasc. II, Parenzo
1929.

B. Schiavuzzi, 11 S. Francesco in Pola, Trieste 1926.

A. Alisi, Di alcune sculture lignee nell'Istria, Atti e mem. XLVII,
Parenzo, 1937.

F. Semi, L'arte in Istria, Atti e mem. XLVII, Parenzo 1937.
C. Caprin, Istria nobilissima, II, Trieste 1907.

Inventario degli oggetti d’arte d'Italia, Roma 1935.

7 Testi, op. cit. sl. p. 392, 396.
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dio bolonjskog poliptiha nastao je u suradnji Antonija
1 Bartolomea Vivarinija, te se smatra prvim zajedni¢kim
djelom brace. Bio je to pocetak suradnje koja ¢e potra-
jati vise od deset godina. Raniji Antonijev suradnik
Giovanni d’Alemagna bio je ve¢ umro,’ pa ga je zami-
jenio 18-godisnji Bartolomeo. Rad je bio podijeljen, na
poliptihu su ocito dvije ruke. No svi se autori slazu u
tome da je autor lika Madone u adoraciji bio Antonio
Vivarini.” Pulski centralni lik koncipiran je prema Anto-
nijevoj Madoni. Uzana krhkost njene tanane silhuete i
njezna nekonzistentnost modelacije u oba je slucaja jed-
naka. Lice u njeznom ovalu koji se suzuje prema bradi,
¢iroko i izboceno ¢elo koje je plast uokvirio s nekoliko
pravilno rasporedenih nabora. Ispupcene su spustene na-
glaSene vjede, uzan izduljen nos, mala usta, usiljena
brada. To je liSce koje ¢emo prepoznati i na Antonijevu
Navjestenju u sakristiji crkve S. Giobbe u Veneciji, i

* Giovanni d’'Alemagna, Antonijev Surjak i suradnik od 1441.
G. 1447. oba su majstora preselila u Padovu. Giovanni je umro
prije 9. jula 1450, u Padovi.

Vittorio Moschini, Vivarini, Milano 1948.

° Raimond van Marle, The development of the Italien School of
Painting, vol. XVII, Hague 1935. p. 30.

Testi, op. cit. p. 383.

A. Venturi, op. cit. VII/3, p. 316.
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na Krunisanju Djevice u S. Panteleone. Dispozicija na-
bora je ona ista koja c¢e se ponoviti, naro¢ito u donjem
dijelu, i na mnogim kasnijim adoracijama Bartolomea
Vivarinija. Jednostavni je tok visoko pripasane, oko
vrata ¢isto izrezane tunike, zatvorene na rukama do
ruénog zgloba. Nabori plasta stje¢u se u udubine uz
dijela uvili su se izmedu koljena. Pri dnu se sastaju
veliki okvirni nabori, koji sabiru donju partiju lika. Na
tlo se spustila meko i bogato rastresena draperija, vodo-
ravno rasprostrta, da stvori bazu figuri. Nac¢in Antonija
Vivarinija odlikovao se plahom modelacijom i nekom
rasplinutom umilnoséu likova, no pokazivao je, u raz-
doblju prije Bologne, i tendencu prema odlucnijoj defi-
niciji volumena, jedrijoj materiji. U Madoni bolonjskog
poliptiha, iako je njena modelacija u usporedbi s rani-
jom Antonijevom Bogorodicom na pore¢kom poliptihu
konzistentnija, ipak kao da se Antonio vratio svojoj gra-
cilnoj mekodéi, onoj koja se odrazila i na pulskoj Madoni."”
Koncepcija nase Bogorodice toliko je podudarna s bolonj-
skom, da izgleda kao plastiéni prijevod slikanog uzora.

v Poliptih u Bologni uopde nosi znakove Antonijeva zamora i
nazadovanja.
T'erisio Pignatti, Pittura veneziana del’ 400, Bergamo 1959. p. 24.
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Na$ je majstor s mnogo vjeStine, upravo zato jer se
radi o drugom tehnickom mediju, znao u svojoj skladno
zatvorenoj kompoziciji sa¢uvati njen karakter.

No ima jedna figura koja u pulskoj adoraciji po sve-
mu odudara od Antonijeva nacina i tipa, a to je dijete.
Kod Antonija u Bologni dijete je budno, okrenuto prema
gledaocu podbocene glave, njezno kao i majka. No pu-
nacki Isus na krilu nase Madone prava je suprotnost tom
tipu. Plasticki vrlo izrazito, krepko modelirano, ono
svojim plemenitim realizmom i korpulentnoSéu posve
odudara od sanjive mekoc¢e majc¢ina lika. Smjestivsi se
udobno u krilu, posve je utonulo u san s glavom na
ramenu. Ono odgovara plasti¢ki solidnom aktu i pozi
kakvu nalazimo kod Bartolomea Vivarinija. Postoji mi-
sljenje da je upravo Bartolomeo u Bologni sugerirao
Antoniju motiv Madone u adoraciji, kojemu je, kako se
i prije i kasnije pokazalo, bio vrlo sklon. Taj je tip
postao familijarnom tradicijom, preuzeo ga je i Alvise."
Dijete je na krilu Bartolomeove Madone na poliptihu u
Accademiji u Veneciji iz 1464. god. zaspalo u pozi Anto-
nijevog s poduprtom glavom, da veé¢ godinu dana kasnije,
na pali u Napulju (Muzej), zaspe spustivsi glavu na
desno rame. Lijevu je ruku drzalo na trbuhu, kao i
nase, ve¢ 1448. god. na Bartolomeovoj londonskoj pali,
dok ¢emo ga prekrizenih nozica naci kasnije, 1491. god.,
na triptihu u Accademiji Carrara u Bergamu. — Barto-
lomeo, koji je otvorio novo poglavlje u historiji slikara
iz Murana, ve¢ je u svojoj 16. godini manifestirao svoj
kontakt sa ,sqarcioneschima®, da u sferi mantegneskog
upliva posve izgradi svoj stav. Jo§ ima u njega drazi
goticke linije, ali je zivot prostrujao likovima. To nisu
viSe likovi iz Sablona, Zivotni je dah ono s$to ih karak-
terizira. Njihovo je oblikovanje lapidarno plasti¢no, ali
i mekano, njihov je silni plasticitet jasan, ali ne grub.
Finoj realistici takve koncepcije pripada i uzor koji je
inspirirao formulaciju lika djeteta u krilu pulske Madone.

Svetacki likovi na pulskom poliptihu prikazani su, s
malim varijacijama u obradi, uglavnom u dva tipa. Jedan
strogi, bradati, stariji i ozbiljniji i drugi smeksaniji, mla-
di, sa sirokim planovima lica i izrazitim li¢énim kostima,
mnogo usrdniji. Svi su $krtih gesta i istog stojnog mo-
tiva, s jednom malo iskora¢enom nogom. Dva su i osnov-
na sistema drapiranja njihove odjece, prvi u kome je
odjeca modelirana s izrazitim plasticitetom i posve ver-
tikalnim akcentom i drugi, u kojem dominira zadignuto
povucen sistem $to ga tvori jedan kruzni, duboko sabi-
ruéi nabor, koji dijagonalno presijeca lik jednom linijom
duljeg daha. Kod ovog je tipa mnogo osjetnije istaknuto
obli¢je tijela pod odjeéom. Primjecujemo dosta Siroke
zone mokro-pripijene tkanine, oko kojih kruze plasti¢no
naskodeni nabori. Mozemo zamijetiti i da se ponekad
nabori vi$e izrazuju perspektivom nego plasticitetom —
Sto nas sve vodi blize renesansi.

Nastojanje Antonija Vivarinija da se otme od tromih
i neodlu¢nih formulacija rezultiralo je na bolonjskom
poliptihu odredenijim, ¢vrséim, svecanim karakterom
svetackih likova. Na figurama sv. Jeronima i sv. Ivana,
kojih je autor Bartolomeo, prepoznajemo pretece kasni-
jih mo¢nih, ljutito-osornih Bartolomeovih svetaca. Pul-
skom je majstoru, naroc¢ito kod tipa starijeg muskog
lika, postalo upravo rukopisnom crtom strogo, srdito sa-
biranje obrva nad Siroko otvorenim oc¢ima, u traZenju
ekspresivnosti i autoritativnosti.

" Moschini, op. cit. p. 10.
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Jo$ nas jedna paralela odvodi put vivarinsko-muranske
skole. U sakristiji ecrkve S. Francesco alla Vigna u Ve-
neciji postoji slikani triptih, atribuiran Antoniju Viva-
riniju,” iz polovice stolje¢a. Sredi3nji lik predstavlja sv.
Bernardina Sienskog. Na$ je majstor ponovio njegovu
glavu Siroka cela, spojenog s ¢elavom kostanom luba-
njom, duboko usje¢enu boru od nosa do tankih starackih,
bezubih usta i jakih vili¢nih kostiju. Iako starac¢ki tip
odgovara tom svecu, ipak je nasa podudarnost narocita.
Ako pomno usporedimo, za¢udno je podudaran osnovni
sistem nabora na bo¢nom liku sv. Jeronima u S. Fran-
cesco alla Vigna i naSe figure sv. Jeronima ili Bonaven-
ture, i to u sabirnim elipsama s velikim dvostrukim dija-
gonalnim zadignuéem i olukom ispod lijevog koljena.
Tako je tip tog sveca propisan, ipak ne moZemo a da
se ne zaustavimo na jednakom drzanju i polozaju glave,
s poluspustenim kapcima ispod o$tro skupljenih obrva.
Oni su sliéni usprkos tome $to naSeg sveca krasi duga

2 Testi, op. cit. p. 410, zabacuje atribuciju, no svakako slika
pripada tom Kkrugu.
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brada skupljena u velike valovite pramove, a na triptihu
je tipi¢na Antonijeva brada — rijetka, opuStena i vu-
nasta.

Na poligonalnom isturenju u sredini bolonjskog polip-
tiha prikazan je ,Imago pietatis“ s dva andela, gregori-
janskog tipa, tj. s posljednjim ranama prije polaganja
u grob. Obrada odgovara Antonijevu Milosrdnom Kristu
u Bologni, jo§ viSse onom na posljednjem Antonijevom
poliptihu u Vatikanu iz 1464. god. Na nasSem je polip-
tihu pra¢en prikazom Marije i Ivana, prema motivu
uzetom sa scene raspeca, kako ga nalazimo na polipti-
sima Vittorija Crivellija (Sant’ Epolio a Mare i San Se-
verino-Marche, koji je izravni derivat muranskih po-
liptiha).

Olako je postavljena tvrdnja Testija da je pulski po-
liptih nastao po nacrtu i predlo§cima Antonija Vivari-
nija. Iako u njegovoj osnovi lezi bolonjski poliptih, uplivi
nisu tako izravni, jednoslozni i iskljucivi. Nas se maj-
stor obreo izmedu likovnih i motivnih uzora obaju prvih
Vivarinija. Pulski majstor nije najviseg reda, no, iako
se pridrzava stanovitih tipova koje ponavlja, ipak ne
pada u mrtvu shematizaciju i neli¢no podrazavanje. On
intervenira vlastitom fantazijom i trudi se da pojedine
fizionomije individualizira, da im ulije Zivot, a da ne
govorimo o vjeStini koju je pokazao na finoj skulpturi
Madone, tako da je ¢ak pobudio sumnju i pomisao na
drugu ruku. No tipoloske komparacije i obrada odaju
istog autora svih likova, tek mnogo vise ulozenog truda
u oblikovanje centralne figure. Iako nas majstor poka-
zuje velik smisao za dekorativnu cjelinu, ipak on nije
mestar-rezbar drvenih okvira koji je prigodno presao i
na figuralnu skulpturu. Po ustaljenoj i dosljednoj kon-
cepciji i po sigurnosti obrade to mu sigurno nije prvo
djelo. Treba usporediti na$§ poliptih s onim koji mu je
najblizi od svih drvenih reljefnih poliptiha koji su u
provinciji ili za provinciju radeni, tj. s furlanskim polip-
tihom u San Daniele del Friuli iz polovice stoljeé¢a.” Taj
poliptih takoder pokazuje tendenciju vertikalne evolucije
sredine i nosi zlatne figure na plavom fondu. Ista je

5 Marchetti—Nicoletti, op. cit. sl. 30, 31.
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osnovna dispozicija, raspored motiva, slican okvir, gesti-
kulacija likova itd., no pulski nam se majstor, svakako
kasniji, u ovoj komparaciji predstavlja kao vredniji
autor: zivlji, laksi, delikatniji, bolji. Medutim, ne mo-
zemo prezreti u nekim pojedinostima koje se pojavljuju
nadasve kod nabiranja odjece svetaca na pulskom polip-
tihu, u ¢oskastim kvadratno ili trokutno svedenim lomo-
vima kojima tendira na$ majstor a vrlo ih odre$ito pro-
vodi na kazuli sv. Nicefora — simptome, obiljezja fur-
lanskog porijekla. Tako na$§ poliptih nagovjestava u
pojedinostima i neke posredne furlanske odjeke, mada
ne indicira izravne dodire. Furlanski se kontakti u istar-
skoj skulpturi XV st. javljaju i direktnije.

Kao autor pulskog poliptiha navodi se Jakov iz Pule.
No to je posve proizvoljno nadjenuto ime, koje nije
nigdje bilo kakvim dokazom potvrdeno. Tradicijom se
ime wuvrijezilo, pa kurzira u literaturi od autora do
autora. Postoji jedino moguénost da je jednom doslo
do zamjene osoba s arhitektom fra Jakovom (fra Jacopo
di Pola), koji je 1302. god. bio nadzornik gradnje bazilike
sv. Antuna u Padovi i mozda, nepotvrdeno, sudjelovao
kod gradnje pulskog franjevackog samostana.

Stilski elementi i komparativni rezultati dovode polip-
tih iz Pule nesumnjivo u drugu polovicu XV st. Donju
granicu uc¢vrscéuje i podatak da je na njemu prikazan i
sv. Bernardin Sienski, koji je umro 1444. god. a kanoni-
ziran je 24. V. 1450. god. Gornju granicu bismo mogli
postaviti blizu izmaka stoljeca.

Utjecaj pulskog poliptiha na lokalnu produkciju odra-
zio se ponajveéma u varijantama sredi$nje figure Ma-
done u adoraciji."* Njen je direktni derivat Madona koju
sam pronadla u gradu Krku, u maloj uliénoj nisi u Ulici
XIII divizije. Dijete na toj plastici doduse ne lezi vec
sjedi u majéinu krilu, ali se sve ostalo, do pojedinosti,
pridrzava uzora, naroc¢ito u donjem dijelu figure, gdje
je majstor razvio dinami¢nu igru nabora. I tu se koljena
jakim plasticitetom isti¢u ispod odjece i stvaraju cvrste
okosnice razgibanim naborima. Od jednog do drugog

U zupnoj crkvi u Sirmionu na Lago di Garda vidjela sam
na glavnom oltaru plastiku Madone u adoraciji identi¢nog tipa,
$to govori o rasprostranjenosti vivarinskog primjera.
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koljena razapeti su duboki trokutni uzlazni nabori, a
ori dnu desne noge, identi¢no kod obiju plastika, dva
istaknuta prijevoja zalaze jedan u drugi a na tlu ih prati
razigranost rahlo rastresene tkanine. S lijevog koljena,
u oba primjera, prati taj trokutno-kruzni tok dijagonalna
draperija, a sa sjedala spustile su se s obje strane oko-
mice, da se u mekom obilju razgrnu po tlu. — Drugi
je primjer saduvan u Vrbniku na otoku Krku, u kapeli
sv. Marije od Porodenja. Madona i dijete koje adorira
na krilu nesto su rustificirani prijevodi pulskog uzora.”
Na nedavnim terenskim obilascima zabiljezila sam rusti-
ficirane varijante istog uzora i u Zupnoj crkvi u Taru
i u podruc¢noj crkvi u Frati.

5 Vanda Ekl, ldentificiranje kasnogoticke plastike u Istri, Lje-
topis Jug. akad. br. 68, Zagreb 1963.

Il polittico ligneo con le figure tutte d’intaglio nella chiesa
di S. Francesco a Pula (Pola), appartenente alla seconda meta
del sec. XV, & il piu notevole lavoro della scultura medievale
istriana. L'apparato strutturale e decorativo del polittico, i
schemi compositivi, i caratteri iconografici e stilistici e la ma-
niera d’intaglio, ripetono il consueto schema dei polittici gotici
muranesi-veneziani. L' ancona e inoltre un lavoro di ispirazione
vivarinescha. La cornice con i fastosi ornamenti rivela evidenti
sommiglianze con le ancone vivarinesche di Bologna (Galleria),
di Osimo (scuola di Bartolomeo Vivarini), del polittico di
Antonio Vivarini nel Vaticano. Nelle statue sono forti i caratteri
d’affinita con i dipinti del polittico bolognese. Il polittico di
Pula venne percid assegnato completamente ad Antonio Viva-
rini. Abbenché |" ancona polese e fortemente dominata del
influenza vivarinescha, la determinazione dei influssi non e
tanto semplice. Nella figura della Madonna — dolce nell’espres-
sione e intagliata delicatamente — e ripetuto il modo di Antonio
Vivarini (polittico di Bologna, I’Annunziazione in S. Giobbe a
Venezia, la Coronazione della Vergine in S. Panteleone a Ve-
nezia), tanto che la figura nel edicola centrale del polittico di
Pula sembra la traduzione plastica del dipinto antoniescho. Evi-
denti sono anche le somiglianze della figura di S. Bernardino
di Siena con il santo omonimo nell trittico di Antonio nella
sacrestia di S. Francesco alla Vigna a Venezia. L'imago pietatis,
nel centro verticalmente sviluppato a Pula, ricorda il Cristo
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Pulski se poliptih izvorno nalazio u crkvi sv. Franje.
Od 1805. god., viSe od jednog stoljeca bio je smjesten
u katedrali, jer je franjevacka crkva bila zatvorena. Re-
stauriran je 1867. god. (o ¢emu govori natpis na posto-
lju), @ drugi put 1926. god. brigom Sopraintendenze delle
Belle arti u Trstu. 1938. god. vracen je na izvorno mje-
sto u franjevacku crkvu. Za vrijeme drugog svjetskog
rata odnesen je, 1944. god., u Italiju (Udine), a koncem
1961. god. u okviru restitucija vraéen u Pulu. Nakon
restitucije popravljen je u Restauratorskom zavodu Jug.
akad.” i kona¢no smjeSten na glavni oltar u crkvi sv.
Franje u Puli.

1 Zvonimir Wyroubal, 1z Restauratorske radionice JAZU u Za-
grebu. Poliptih franjevacke crkve u Puli. Bulletin Zavoda za
likovne umjetnosti, br. 3, 1962.

della misericordia dal polittico di Vaticano. L’ancona polese
rivela perd anche altri rapporti stilistici. Il nudo fanciulescho
sulle ginnochia della Madonna e distanziato dai modelli anto-
niani. La.sua solida plasticita e il suo nobile realismo, scopre
influenze molto vicine alla maniera di Bartolomeo Vivarini.
Anche i tipi dei santi ripetono nel aspetto, nel attegiamento
i caratteri plastici del tipo maschile severo di Bartolomeo. Nei
particolari del trattamento del panneggio a pieghe acute, e linee
spezzate e quadrangolari, fanno pensare a contatti indiretti con
la scultura friulana. Nel’arte medievale istriana del sec. XV si
dimostrano modi artistici derivanti dal Friuli anche in vie molto
piU dirette. — Seppure |‘autore del polittico polese risulta, per
certa monotonia con cui ripete le figure, un intagliatore provin-
ciale, tuttavia cerca nelle statue la varieta delle positure, dei
movimenti e delle espressioni. Le sue trasportazioni formali di-
mostrano una sicurezza e coerenza stilistica. L'esecuzione della
Madonna e piU acurata delle figure nei scomparti. Il polittico
tuttavia non rivela dislivelli di validita che potrebbero tradire
la partecipazione di altri artisti. — Il nome del artista polese
indicato come »Jakov iz Pule« (Jacoppo di Pola), non ha nessuna
prova documentaria. — Nella produzione statutaria del’Istria,
posteriore al politico di Pula, si ripete spesso la stessa figura
della Madonna che adora il bambino giacente sulle sue ginnochia
(Krk, Vrbnik, Tar, Frata).
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