
Kruno prijatelj

Madona iz zbirke Frezzati
u splitskoj galeriji

Galerija umjetnina u S p l i t u d ob i la j e g od . 1962. od
Savjeta za kulturu NR Hrvatske sliku , .Bogorodica s Dje­
tetom', koja je našoj zemlj i dodi jel jena u okv iru rest i­
tucije kulturnih dobara iz I tal i je, a kao zamjena za neke
izgubljene umjetnine iz naših k r a jeva. Ta t empera na
drvetu, vel. 40/30,5 cm inventirana je u i nventaru Gale­
rije umjetnina u Spl itu pod br . 24/111.

Na zelenoplavoj pozadini prikazana je Bogorodica
sklopljenih r uk u i sp u š tena pogleda. Njen i n t enzivno
c rveni p lašt, zakopčan zlatnom ok ruglom k o pčom na
prsima. bogato se nab ire i znad g lave i mi r n o s pušta
preko ramena nadolje, na ružičasti prag pred Madonom.
u prvom planu sl ike. ispod l ika d j eteta koje leži . Oko
M arij ine g lave j e z l a tna a u reola, a z l a tne j e b o j e i
postava plašta. Bogorodičina je odjeća zelene boje. Dijete
leži vodoravno na bi jelom jastuku, golo i bucmasto, pla­
ve kose, sk lopljenih n đ su, naglašenih usana, g lavom
naslonjenom na dlan l i jeve ruke, dok je i desnu pruži lo
uz svoje golo t i jelo. Nad t rbuhom Djeteta je p t ica sme­
đeg perja, a oko glave mu je z latna aureola s upisanim

Desno i l i jevo od Bogorodice vise kite voća i cv i jeća.
Uskim crvenim t rakama, koje se vi jugavo spuštaju, pr i­
vezani su stručci s trešnjama i šl j ivama, ružama i karan­
filima. koj i zatvaraju st rogu, simetri čnu i u b i t i s t i l i z i­
ranu kompoziciju.

0 nabavci t e s l i k e p i še d r Gr g a G a m u l in ovako :
, .Upravo iz tog očaja ( t j . što kod nas n i je b i lo n i j edne
poznate Čulinovićeve slike) kolega Mi lan Prelog i p isac
ovih redaka, kao članovi delegacije za restituciju umjet­
ničkih djela i z I t a l i je, učinil i smo stanovite napore da
za našu zemlju nabavimo barem jednog Čul inovića. Pre­
poznali smo ga, naime, jednog dana u jednoj maloj pađo­
vanskoj „Bogorodici s Djetetom" u sk ladištu venecijan­
skog 'antikvara Frezzatija i poslije izvjesnog vremena je
ta mala sl ika dospjela u Ga ler iju um jetnina u S p l i tu '
(„ Telegram" 24. VI I 1964).

Slika je stigla u Jugoslaviju popraćena pismenim struč­
nim mišl jenj ima ta l i janskih h i storičara umjetnosti : G .
Fiocca. P. Zampett ija i G . M a r i achera.

Dok Fiocco s malom dozom opreza piše da ovo djelo
, ,davvero insigne, sia da at t r ibu ire a i p r imorđi d i q u e l
Giorgio Chiul inovich detto l o S chiavone". Mar iacher i
Zampetti odlučno pripisuju sl iku Č u l inoviću. pozivajući
se na njegove Madone u Tor inu i V eneciji . U c i t i ranom
članku „Treća hipoteza za Ču l inovića" u ,.Telegramu'
G. Gamulin is t iče da se na s l ic i mogu nazri jet i mnoge
Čulinovićeve oznake na l i cu. g i r landi. t retmanu drape­
rije, al i i m n og i e lementi t uđ i ovom s l i ka>w. ..Ako se
radi o ranom Ču l inovićevom djelu. što b i se po i zv je­
snom nezrelom karakteru i s labostima crteža moglo za­
ključiti" , a z a š t o na m g ovor i i b i z a rnost i nvencije i
nekih detalja ­ „možda ne bi t rebalo" — piše Gamulin
­ ,.smatrati kontraindikacijom što na njoj nema arheo­
loških squarcioneovih elemenata".

Smatrajući da j e i p a k p o t rebito da se ov a s l i ka. o
kojoj su već izrečena citirana mišljenja, kona čno objelo­
dani i r eproducira. činim to , kao rukovodilac ustanove
u kojoj se slika nalazi, ovom pri l ikom.

Pri analizi ove sl ike — a t o j e već donekle izneseno
— treba imati na umu da prou čavanje padovanskog sli­
karskog kruga koj i j e nastao oko Squarcioneove radio­
n ice sredinom quat trocenta n i j e j o š završeno i d a s u
mnoga pitanja još uv i jek otvorena. Upravo je naše vr i­
jeme znalo ispravno vrednovati radove te škole. koj i su

crvenim kr ižem,
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se sve do pred par decenija smatrali nevještima i nezna­
lačkima zbog nj ihovih deformacija i t v rdoća.

U frenetičnom plasticizmu obl ika, nastalim pod up l i­
vom Donatellova prisustva u Padovi, jasno danas uo ča­
vamo odraz novog osvajanja prostora i nove koncepcije
volumena. dok u g r o tesknoj i s koro la tentno kar ikatu­
ralnoj not i v i d imo od jek n ekog d ramatikom p rožetog
ekspresionističkog htijenja. U ok v i ru r evalorizacije t ih ,
sve donedavna tako smatranih, nespretnosti i pogrešaka
u anatomiji i p erspektivi,uočen je jasan i svjestan izraz
jedne nove slikarske vizi je.

Uporedo s tim novim vrednovanjem škole kao cjeline,
na novi su način rehabil i t i rani i po jedini autori , objelo­
danjeni mnogi nepoznati radovi i kor ig i rane brojne gre­
ške prošlih v r emena. Svemu t o me u prkos, ostal i su
neriješeni još mnogi problemi, nedefinirani neki au tor i
spomenuti u d okumentima, a za m noge radove još su
sporne atribucije i au torstvo. Tu je up ravo k l j uč činje­
nici da j e m n og i p o kušaj a t r i buci je majstorima toga
k ruga još uv i jek v iše puta vezan s po teškoćama i d a
se donosi sa znakom pi tanja.

Pri današnjem stanju stvar i (a to j e v ažno naglasiti)
naša je Bogorodica zaista najbliža Jurju Č u l inoviću, pa
mislim da b ismo pogri ješil i kad ne b i smo tu činjenicu
p otcrtali. Zbog nekih n jenih c r ta smatramo i m i d a j e
metodološki jedino ispravno ostavit i još uv i jek tu a t ri ­

buciju povezanu uz znak p i tanja, sve dok se ne r i j eše
profil i nekih manj ih i j o š u v i jek nedefiniranih l ičnosti
toga kruga.

Analogije s Ću l inovićem jasne su i n edvojbene. Ako
u njegovu djelu tražimo najbliže poredbe, moramo naro­
č ito uzeti u o bzi r n j egove , .Bogorodice s D jetetom" i z
muzeja Correr u Veneciji , iz Galleria Sabauda u Tor inu
i iz Ri jksmuseuma u Amsterdamu.

Ćulinovićevska je u p o tpunosti t ipologija Bogorodice.
Sličnost Mari j ina l ica, spuštena pogleda. naglašenih ka­
paka, jednostavnih obrva u obliku povučena luka, pra­
v ilnog oduljeg nma, ma l ih s t isnutih usana, dolazi p r i
ovoj komparaciji do punog izražaja. Ta poredba,,morel­
l ijanskih" detalja još više izbija pr i kompariranju f i z io­
n omija t ih M adona u c j e l ini , u k o j ima se uv i jek k r i j e
neka specifična. skoro ant ik lasična, bizarna. ekspresio­

N e manje su srodnosti u l i k ov ima d jeteta: ist i j e t o
tip bucmastog putta debelih obraščića, namrštena l ica,
podbuhlih i zaplakanih očiju, slamnatih kovrčastih pra­
menova kose i sk u lptorski t r e t i ranih vo lumena gologa
tijela, iz ko j ih j asno izbi jaju donatellovske reminiscen­
cije. Kao poredba za lik djeteta naro čito je uočljiva slika
iz Amsterdama. a mogu se dodati i d r ug i Č u l i novićevi
radovi, naročito slike iz Ber l ina i Ba l t imorea.

nistička nota.
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Mogu se, dalje, nabrajati b ro jne analogije za obradu
k itica cvi jeća i voća, koj i se mot iv t akođer kod Ju r j a
v rlo često javl ja. V i jenci i f estoni na t o r inskoj i b a l t i­
m orskoj sl ici pružaju nam najbolje poredbe, a i m r t v a
priroda pred Madonom iz Correra tretirana je u svojim
detaljima v r lo s l ično pojedinostima sl ične tematike na
našoj slici.

Uz ove komparacije, koje se odnose na osnovnu kon­
cepciju, na t i po logiju i na po j ed ine detal je, u p r i l og
Čulinoviću govori i poređivanje kolorističkih elemenata.
Slični odnosi intenzivnocrvene boje Mari j ina plašta, nje­
ne tamnozelene haljine i modrozelenkaste pozadine mogu
se — mutatis mutandis — uočiti i na b ro jnim Jur jevim
radovima, Na s l ic i i z M uzeja Jacquemart-Andre u P a­
rizu Marija ima sličan plašt intenzivne crvene boje, koji
izvanredno odskače na tamnomodrom fondu. Crven je i
plašt amsterdamske Bogorodice, ukrašen zlatnim orna­
mentima, samo što im a n ek u s među n i j ansu. Tako i
iastuk pod Kristom na to l s l ici ima sl ičan crveni kolori t
kao naš Bogorodičin plašt. Na Madoni iz Correra Bogo­
rodičin je p lašt, ist ina, tamne, danas skoro neodređene
boje, al i r u kav n ! ene ha l j ine i p o s tava p lašta svoj im
crvenim akcentima unose slični akord. Crvene je boje.
t akođer, i p l aš t J u r j eve l ondonske Madone, ko j im j e
slikar. u kont rastu sa tamnosmeđim zastorom i t amno­
plavim prslukom. postigao analogni ko lor isti čki odnos.

Ako t ražimo , .nejur jevske" e lemente na našoj sl ici .
mogli b ismo spomenuti nedostatak arheoloških e leme­
nata i pejzaža, al i moramo istaknuti da t akv i e lementi
n edostaju i a m sterdamskoj s l ici . č i ju a t r i buciju J u r j u
n itko ne osporava. Možda bi nas najv iše mogla, u tom
smislu. na oprez sil it i neka tv rdoća. jača od one t ipične
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našeg majstota. Zatim neuobičajena pozicija D jeLet'>.
t e neke nespretnosti u c r t ežu, naročito u c r t ežu r uk u i
donjeg dijela plaŠta. Spomenuo bih usput, da je l i k D j e­
t eta jako b l i zak onome na v r l o r a no j C r i ve l l i j evo j M a ­
cloni Huldschinski u S. Diegu i na onoj, još uv i jek neja­
snog majstora. Pietra Calzette u K u n sthalle u B r emenu.
koj;< u stva<i p redstavlja i n verz i ju spomenute Cr i ve l l i­
j< ve slike, što na m u p o redo d okazuje p o javu s l i čnih
> ješenj,< u čitavom tom neobičnom i na svoj način roman­
t ičn<>m kt'ugu Squarcioneovih đaka.

Mislim, stoga. da ćemo bit i na jb l iž i i s t in i ako Madonu
i z splitske Galerije objelodanimo kao d jelo Ju r j a Č u l i ­
novića, a da uz to ime velikoga našega majstora zadr­
žim<> znak pi tanja. U o k v i r u n aše per iodizacije majsto­
> <>va opusa u monogtaf i j i o Lome sl ikaru ( izdanje JAZU,
Zagreb 1961). u k o jo j smo i re p>'oducirali sve c i t i rane
>adove našega majstor,<. I.a bi slika bila nastala u prvom
periodu slikareve akt ivnosti u Padovi, a neposredno pri je
<>nih Madona s ko j ima smo j e n a ročito upoteđivali . Toj
> anoj datacij i odgovarao bi i i z v ',est >n,uhaizam u k o m ­
poziciji sl ike. ka<> i spomenute krutosti , koje će elemente
Juraj izgubit i u svo j im kasni j im padovanskim t 'aclovima,
kao što su be tgamski sveci. ba l t imnrska M;<cl<>n;<, i, na­
>očito, poznati par isk i pot tret .

UN POSSIBILE ćULINOVII: NELLA GALLERIA DI SPALATO

In cluesto stuclio I 'autore pubblica la Madonna col Bambino
che apparteneva al ant iquario veneziano Amilcare Frezzati e che
nel quadro clella restituzione di opere d 'arte da parte del go­
verno italiano a quello jugoslavo fu clata alla Jugoslavia e con­
segnata alla Galleria cl'arte di Spli t (Spalato).

Su questo importante dipinto si sono gia espressi alcuni sto­
rici d'arte (G. F iocco, P. Zampetti, G. Mar iacher, G. Gamulin)
attribuinclo la t avola a G i o rgio Schiavone o avvicinandola a
questo maestro dalmata del Quattrocento, ma t rovandone anche
alcune piccole clifferenze.

Pubblicando per la p r ima vo lta i l d i p into co lla r i p rocluzione
I 'autore ne sottol inea I ' importanza e lo pone nel ambito della
cerchia degli allievi clello Squarcione. Dopo averlo analizzato, lo
confronta colle opere d i G io rgio Schiavone e ne so t to l inea le
enormi anologie sia nei personaggi della Vergine e del Bambino
che in n>olte a l tr i c lettagli e specialmente nel co lor i to . I n t u­
indovi, pero, nel clipinto una certa durezza nel disegno e alcuni
e lementi fo rse estranei a l D a lmata e s o t to l ineandovi che l a
cerchia padovana di scolari delIo Squarcione, rivalutata giusta­
mente negl i u l t im i t e m pi , p r esenta ancora m o l t i p r o b lemi
aperti, p r e fer isce l asciare v i c ino a l l ' a t t r ibuzione a Gio r g io
Schiavone, cioe piu precisamente agli in izi del suo perioclo pa­
-Iovano, un punto i n terrogativo.
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