Anka Simié-Bulat

Skolovanje Mihaela Stroya'

Zaista je nezamislivo zaci dublje u probleme slikarstva
sjeverne Hrvatske prve pol. XIX st. a ne vidjeti
zbirke galerije Gornjeg Belvedera ili Muzeja grada
Beca, ili ne istraziti sa¢uvane dokumente u arhivu Aka-
demije likovne umjetnosti.’ Ne samo zbog dokumenta-
cije, koja vodi i upucuje na ispravni put veé i zbog
onoga izrazita podneblja svojstvena doti¢nom vremenu
i ambijentu, koje nas ne povezuje samo s istrazenim
faktima ve¢ nam jizravno pomaze da se bolje osjete i
dozive sve one sloZzene pojave koje cine bit srednjo-
evropskog slikarstva u tzv. bidemajerskom razdoblju. To
bidermajersko razdoblje kao da je satkano od uzajamnog
spleta komponenata klasicizma i romantizma ili bolje
re¢eno gradanske romantike, inspirirane nacionalnim i
socijalnim teZnjama. Iako je taj duh vremena jednako
uzbudljiv na cijelom evropskom tlu, ipak se to razdoblje
u carskom Becu, nakon Napoleonovih ratova, iskristali-
ziralo na svojstven nacin i dalo svoj specifi¢ni pecat
svim manifestacijama ljudskoga duha.

Likovna se umjetnost usko povezuje uz svakodnevni
zivot covjeka; uz njegove brige, radosti, boli i uz sve
ono $to daje okvir njegovu Zzivotu. Intimni interjeri, pej-
zazi, cvijece, mrtva priroda, Zanr-scene sve viSe postaju
slikareva preokupacija. On ih daje bez mitoloskih asoci-
jacija ili sakralne mistike — kao §to je i ¢ovjeka spustio
s pijedestala uzviSenosti na ¢vrsto tlo zemlje. Taj duh
vremena ne odrazuje se samo u likovnoj umjetnosti; pro-
govara novim jezikom i u pjesnistvu (Franz Grillparzer),
u dramskoj umjetnosti (Ferdinand Raimund), a veliki
muzicar Franz Schubert uspio je mozda najsugestivnije
docarati atmosferu tog posebnog sStimunga starog Beda.

To razdoblje, koje zapoc¢inje Beckim kongresom, a traje
do cetrdeset osme — dakle obuhvaéa Metternichovu eru,
dalo je plejadu slikara i minijaturista, koji su ostvarili
jednu vanrednu zaokruZenu cjelinu — becku slikarsku
skolu.

U vrijeme Kongresa Be¢ postaje centar Evrope. Strane
vladare i politi¢are prate najznacajniji umjetnici tog vre-
mena. Bujni kolorizam i slikarska tehnika engleskog
portretiste Thomasa Lowrencea i osebujni minijaturi-
sticki tretman Jean Baptista Isabeya ostavili su vidljiv
trag u razvoju beckog slikarstva.

U istrazivanju opusa slovenskog slikara Mihaela Stroya
(1803—1871) najakutniji problem bio je pitanje njegova
Skolovanja. Dok je ranije bilo uvrijeZeno misljenje da
je Stroy sticao svoje slikarsko znanje u Rimu i Veneciji’
saznali smo iz novinskih obavijesti od 16. i 20. novembra
1830. da Mihael Carl Stroy dolazi iz Beda u Zagreb.
Ne samo S$to ta obavijest potpuno mijenja ranije mislje-

! Djelovanje Mihaela Stroya u Hrvatskoj koje traje od 1830—
—1842, bit ce objavljeno u posebnoj studiji.

* Akademie der bildenen Kiinste.

3 V. Steska, Slovenska umetnost, Mohorjeva knjiznica br. 16,
1927.

I. Cankar, Klasicizam in romantika na Slovenskem, Narodna
galerija v Ljubljani, 1954.

* Intelligenz blatt zum Agramer Zeitung, No. 87, den 16. No-
vember 1830.

Intelligenzblatt zum Agramer Zeitung, No. 88, den 20. November
1830.

Mihael Carl Stroy

Portrait-und Historienmaler aus Wien empfielt sich bei seiner
Durchreise dem hohen Adel und verehrungswiirdigen Publikum
in obbennanten Kunstfiachern, und verbiirgt die volkommenste
Ahnliehkeit, und zwar um die billigsten Preise. Auch besitz
derselbe eine bedeutende Gemilde-Sammlung, welche taglich
in seiner Wohnung, Nonnengasse Nr 79 zu besichtigen sind,
A. Simic—Bulat, Katalog, Slikarstvo XIX st. u Hrvatskoj, Za-
greb, 1961, str. 24—25, 216.
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nje o njegovu Skolovanju veé¢ nas ujedno upuéuje na
¢injenicu da Stroy dolazi u Zagreb u 27. godini Zivota.
Dio zivota veé je iza njega, formiranje njegove umijet-
nic¢ke li¢nosti gotovo je veé¢ dovrSeno. Da li je bila nje-
gova namjera da to ,proputovanje“, kako veli u obavi-
jesti, kroz Zagreb bude samo probni kamen, sagleda-
vanje situacije u mogucnost zarade? Vjerojatno da je
tako i bilo. On dolazi smisljeno i zrelo i prezentira zagre-
backoj publici svoju zbirku slika. Mi ih danas ne znamo,
kao ni njihovu kvalitetu, ali poznavajuéi njegove radove
iz 30-tih godina mozZemo zamisliti kako su dopadljivo
djelovale na zagrebacku sredinu.

Stroyevo $kolovanje, dakle, nametnulo se kao klju¢ni
problem bez ¢&ijeg se raspleta nije moglo pristupiti me-
todi¢noj obradi njegova djela. Pitali smo se ranije gdje
li je Stroy naucio svoj slikarski zanat, odakle one fine
skoro porculanske povrsinske plohe njegovim platnima,
ona Cista arabeskna linija privla¢nih Zenskih likova i
romanti¢ni stav nekih muskih portreta? Iako se na nje-
govim platnima c¢esto ponavlja shema izvjeStadene ma-
nire ipak nam ona govore likovnim jezikom kojim ne
govore djela njegovih suvremenika u Hrvatskoj. Svi nam
satuvani Stroyevi portreti, pocevsi od onog prvog iz
1830. g. (sl. 1), nastalog u Hrvatskoj, pa sve do posljed-
njeg ostvarenog portreta u Sloveniji 1858. g. (sl. 2), u
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1 PORTRET GERTRUDE MARTINCIC,
Ljubljana, Narodna galerija

kojemu’ je bizarna linija naSla konaéno ostvarenje i
smirenje u poeziji nagnute glave i divnih Zenskih ruku,
pokazuju da postoji jedna konzekventna linija, odredeno
htijenje koje ostaje dominantno u njegovu opusu. Na
Stroyevim platnima nema naglih promjena, ¢ak ni o¢itih
razvojnih faza u kojima bi se osjetila izrazita promjena
tehnike ili likovne koncepcije. Ona su kvalitetno vise
ili manje uspjela, ali jedno je sigurno, a to je da su
na svim platnima, od prvog do posljednjeg sac¢uvanog,
oc¢iti temelji dobre Skole.

Da li su to bili rezultati Venecije, Rima ili mozda
Beca? Prvi indicij da treba po¢i u Be¢ dala nam je spo-
menuta objava u Agramer Zeitungu.” Trebalo je dakle
po¢i na izvore. I zaista. Istrazivanja u Bec¢u dala su dra-
gocjene rezultate.” To je bio putokaz i ujedno poticaj

5 Vidi biljesku 4.

® Boris Kelemen, Novi podaci o nekim na$im slikarima XIX
stoljeca, Republika br. 12, Zagreb, prosinac 1964, str. 520—522.
Autor je nedavno boravio u Becu i u arhivu Akademije likovnih
umjetnosti pronasao je mno$tvo vrlo zanimljivih podataka o
Skolovanju nasih i udomacenih slikara XIX stoljeca, koji su
dosada bili samo djelomi¢no ili sasvim nepoznati. Tragajudi
naiSao je i na ime Mihaela Stroya. Izneseni podaci iz raznih
protokola Akademije, potvrdili su dokumentima ranije izni-
jete pretpostavke, da se je Stroy ipak $kolovao u Becu.



2 PORTRET LJUBLJANSKE GRADANKE — Ljubljana,
Narodna galerija

da treba zapoceti rad nastaviti” Bilo je potrebno, osim
ve¢ pronadenih arhivskih podataka o njegovu $kolovanju
u beckoj Akademiji, ozivjeti ambijent u kojemu se Stroy
kretao, pronaéi njegove suvremenike — slikare i profe-
sore kod kojih je ucio te pratiti njihova kretanja u Aka-
demiji i izvan nje. A kada je i to dovrseno bilo je omo-
guceno pratiti njihovo djelovanje, njihove Zivotne putove
i konacno gledati njihova djela u beckim galerijama.’
A to je, nakon izvrSenih arhivskih traganja, pomoglo
da se uoce poneke bliske i srodne crte i utjecaje suvre-
mene sredine na Stroyev slikarski opus.

Becki dokumenti biljeze da je Mihael Stroy roden u
Ljubnu (Ober Krain), da je sin radnika i da stanuje u
Landstrasse br. 46. U devetnaestoj godini, mjeseca de-

7 Zahvaljujuéi susretljivosti gospodina Tietze-a, Sefa arhiva
Akademije, imala sam uvid u arhivski materijal te sam osim
mati¢nih knjiga-protokola pregledala i brojne godisnje sveske
Verwaltungsjahre od 1822—1830. Time sam dobila dragociene
informacije o Akademiji i raznim slikarima. Pregledala sam i
graficku zbirku u kojoj su sacuvani mnogi radovi bivs§ih daka
Akademije — uvijek u potrazi za nekim podatkom iz razdoblja
Stroyeva boravka u Becu.

® Ovom prilikom zahvaljujem Dru Hansu Aurenhameru, koji
mi je omogucio da osim izlozenih slika pregledam i restaura-
torsku radionicu Belvedera, u kojoj su se nalazila veoma vri-
jedna djela beckih majstora.

cembra 1822. g. stupio je u Akademiju. Upisuje tecaj
historijskog umjetnickog crtanja i u zimskom semestru
1822. vec¢ je ocijenjen ocjenom 2. Zatim 1823. upisuje
tecaj slikarstva. Dva puta je zabiljeZenc u protokolima
da je u ljetnom semestru 1825. u tecaju historijskog sli-
karstva i crtanja ocijenjen ocjenom 2. Njegovo je ime
od 1822—1825. zabiljezeno u protokolima br. 17, 19, 22,
28 1 29.” Kako se iz ovoga razabire njegove su pocetne
i zavrsne ocjene bile vrlo dobre. Poslije toga Stroyevo
se ime viSe ne spominje. Sto li je Stroy radio u tome
meduvremenu? Jedna od prihvatljivih pretpostavki bila
bi da se Stroy poput mnogih mladih slikara uklopio u
atelje nekog poznatog beckog majstora. Mozda je na-
pustio Be¢ pa dospio do Italije? Medutim, Stroy 1830. g.
najavljuje dolazak iz Beca. Zvuéi nevjerojatno da bi u

* Protocoll (17) Die K. K. Accademie der bildenden Kiinste
Frequentierenden Schiiller 1813—1834.

Protocoll (19) der frequentierenden Schiiler der Malereikurs
von 1812. bis 1823.

Protocoll (22) 1819. (u ovome protokolu, usporedujuéi ga s
ostalima, ima ponekih netacnosti).

Protocoll (28) von Winterkurs 1823. bis Sommerkurs 1833. Hi-
storien-Malerei und Zeichnung.

Protocoll (29) der Schiiler fiir: Historienmalerei und Zeichnen-
kunst, Blumen-Malerei, Graveur-Kunst, Modellkunst, Bildhauerei,
1823—1833. Winterkurs 1823, bis Sommerkurs 1833.
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3 Franz Eybl, PORTRET SLIKARA FRANZA WIPPLINGERA, Wien,
Osterreichische Galerie des XIX u. XX Jhs. (1833)

tom vremenu, jo§ uvijek velikog umjetnickog prestiza
Italije, presutio u svom oglasu Veneciju ili Rim. No ipak
to pitanje zasada ostaje otvoreno.

A sSto je bilo prije Beca: Stroy vec¢ prve godine u
Akademiji dobiva vrlo dobre ocjene — znaci on nije
doSao potpuno neuk, uz to njemu je ve¢ 19 godina. Lju-
bljana ima svoju lijepu slikarsku tradiciju. U doba kla-
sicizma Lovro Jansa i Franc Kavcié priznata su imena
izvan Slovenije. Kavc¢i¢ (Caucig) je dugogodisnji profe-
sor na beckoj Akademiji i direktor slikarskog odjela i
za vrijeme Stroyeva Skolovanja.” Ljubljanska sredina
stimulativno je djelovala na razvoj umjetnosti osobito
zaslugom ustanove kao Sto je bila Accademia operoso-
rum. Mozda je mladi Stroy u domovini dosao u doticaj
sa slikarom Josipom Tomincem, koji oko 1820. povre-
meno djeluje u Ljubljani. Ili se kretao u krugu Matije
Langusa? Iako su ta dva slikara Stroyevi suvremenici
ipak su stariji od njega pak je vjerojatno od njih mogaon
primati pouke.

Moda portreta u gradanskom drustvu stvorila je kadar
slikara — ¢&esto i obrtni¢ke razine — koji su putujuéi
od mjesta do mjesta zaradivali svoj kruh. Ti su putu-
juéi slikari karakteristicna pojava za svoje vrijeme. Mo-
guce je ta groznicavost putovanja u zelji za naukom i
zaradom obuhvatila i naseg Stroya. Kako i kada je Stroy
stigao do Bec¢a? Da li je slijedio Langusov primjer?" Ta
¢e pitanja jedino rijesiti intenzivna traganja u Ljubljani.

Ako pazljivo razmotrimo biografske podatke najistak-
nutijih beckih slikara rodenih krajem 18. ili pocetkom
19. st., a upisanih u Likovnu akademiju (npr. Waldmiil-

% Sitzungs-Protocolle vom Verwaltungs Jahr 1808. bis 1833.
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4 Ferdinand Georg Waldmiller, PORTRET STARE GOSPODE,
Wien Osterreichische Galerie des XIX u. XX Jhs. (1833)

ler, Amerling, Eybl, Daffinger, Krafft) uoc¢it ¢emo da
su svi oni sticali svoje slikarsko umijece pod vodstvom
klasiciste Franje Kav¢i¢a (Caucig), a osobito Johanna
Baptiste Lampija, dugogodi$njeg profesora Akademije,
koji vuce svoje korijenje iz 18. st. a snazno je povezan
uz suvremeno englesko slikarstvo (Thomasa Lowrencea).
Te ¢e dvije komponente biti uvijek vise ili manje pri-
sutne ‘u bidermajerskom slikarstvu.

Da 1li je mozda presmiono tom krugu tada mladih
slikara uklopiti ime Mihaela Stroya? Moze 1li to maSe
domace ime izdrzati usporedbu s najprominentnijim
imenima beckoga kruga? Ili pak da budemo stvarniji,
da li se stanoviti Stroyevi portreti mogu postaviti uz
bok beckih suvremenika?

Kada sam prvi put uy dvoranama Gornjega Belve-
dera™ gledala izlozenu iselekciju najvrednijeg bec¢kog
slikarstva 19. st. zastala sam iznenadena pred portretom
Franza Wipplingera, reprezentativnim djelom slikara
Franza Eybla (1806—1880) iz 1833. godine (sl. 3). Taj
gospodstveni romanti¢ni lik zatvoren pomno vodenom
linijom Siroka zamaha na zelenkasto-sivoj hladnoj poza-
dini na kojoj se isti¢e virtuozno izvedena crna i bijela
materija, instinktivno je u meni pobudio asocijaciju na
Mihaela Stroya. — I to ne na jedno odredeno platno,
ve¢ na nekoliko njih, koji se s ponekim detaljem, slikar-
skom paletom, afinitetom prema osobitosti linije ili sve-
ukupnom impresijom povezuju uz slikarsku koncepciju
Franza Eybla. Kada se portreti ,,Covjek s bijelim ovrat-

1 J. Cankar, Klasicizam in romantika na Slovenskem, str. 35.

12 Osterreichische Galerie des XIX und XX Jahrhunderts im
Oberen Belvedere.



5 PORTRET STANKA VRAZA
Zagreb, Moderna galerija

nikom* (1832, sl. 6), ,Stanko Vraz®“ (1841, sl. 5) iz
Moderne galerije JAZU, te ,Covjek s crvenom kra-
vatom® (1840, sl. 7) iz Narodne galerije u Ljubljani
usporede s Eyblovim portretom nailazimo na o¢itu bli-
skost slikarskog tretmana, akademski glatke fakture
skoro porculanskih povr$ina, maslinaste poneito metalne
pozadine, bizarnost linije, osobito kultiviranje crne boje,
te ono privla¢no stapanje elemenata i poimanje klasi-
cizma i romantike. Ta je konfrontacija nastala instink-
tivno, na licu mjesta, a kada sam iz arhivskih dokume-
nata saznala da je Eybl bio upisan god. 1822. na bec¢koj
Akademiji, ta je srodnost postala jasnija." Njegovi bio-
grafi" spominju da je od 1817—1823. pohadao Akademiju
pod vodstvom profesora Kavéi¢a (Cauciga), Lampija i
pejzaziste Josefa Mosmera. Stroy je Eyblov kolega i
prema tim podacima jasno je da su se Skolovali u isto-
me krugu. Iz toga Skolovanja vjerojatno proizlaze oni
fini Stroyevi pejzazi i znalacki oblikovano cvijeé¢e uklop-
Ijeno u poneke njegove portrete (npr. portreti Sveticeve

3 Verwaltungs Jahr 1822.

" Dr Trude Aldrian, Malerei der Wiener Biedermeierzeit, Katalog,
Graz 1964, p. 17—18.

Za vrijeme S$kolovanja M. Stroya na Akademiji djeluje kao
profesor na odjelu slikanja cvijeca slikar Wegmayer.

i Pesjakove koji se nalaze u ljubljanskoj Narodnoj ga-
leriji).

Li¢nost i rad Mihaela Stroya jo§ nisu proudeni, pa
svaka i najneznatnija biljeSka moZe unijeti vise svjetla
u istrazivanja o njegovu zivotu i djelu.”

Susret s platnom ,Stare Gospode“ (Die alte Frau,
sl. 4) od Ferdinanda George Waldmiillera (1793—1863)
iz 1832. g. potvrdio je i ranije misljenje da Stroyev
portret Julijane Gaj (sl. 8) iz Gradskog muzeja u Kra-
pini, ima analogije s krugom simpati¢nih likova starica
iz Waldmiillerova kruga. Portret Julijane Gaj — majke
Ljudevita Gaja — datiran je iz 1838. Nastao je, dakle,
Sest godina poslije Waldmdillerove ,,Stare gospode®. Vje-
rojatno je da taj portret Stroy nije nikada ni vidio
jer se ve¢ od 1830. nalazio u Zagrebu. Dok Stroy na
svojim platnima idealizira likove, na ovom kao da je
odstupio od toga. Naborano tkivo uvelog lica posve je
realisticki modelirano, a jednako tako dao je i pomalo
ugaSeni, no jos uvijek razboriti pogled starice. Na krilu,

5 Ponavlja se dva puta u bec¢kim dokumentima da Stroy upi-
suje teCaj »Historien Zeichnenkunst« (Protocoll 17 i 18). Taj
predmet na beCkoj akademiji preuzima nakon klasiciste Hu-
berta Maurera 1819. Karl Gselhoffer. Tu istu slikarsku disciplinu
kod njega uci i Friedrich Amerling (1803—1887) (Dr T. Aldrian,
Malerei der Wiener Biedermeier Zeit).
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6 PORTRET MUSKARCA S BIJELIM OVRATNIKOM
Zagreb, Moderna galerija

u svilenim naborima, umornu ruku Julijane Gaj Stroy
je svojim kistom majstorski izveo. Izrazio je ono §to je
zivotni put zacrtao.

Kada je mladi Waldmiiller 1814. nakon trogodisnjeg
boravka u Zagrebu u svojstvu uéitelja slikanja kod djece
bana grofa Ignjata Gyulaja napustio Hrvatku i poslije
mnogih lutanja (Baden, Prag i dr.) dospio ponovno u
Be¢, zapocinje obnova njegove umjetnosti. S nevjero-
jatnom energijom nadoknaduje lutanjima izgubljeno vri-
jeme. To je bilo 1820. Stroy dolazi u Akademiju 1822,
a te iste godine Waldmiiller prireduje u Akademiji izloz-
bu portreta, koja zapanjuje Bec¢ svojim realistickim ten-
dencijama. Vrlo je vjerojatno da je ona i na mladog
devetnaestgodisnjeg Stroya, koji tek stupa u Akade-
miju, morala impresivno djelovati. I kasnije su se u
njegovu zivotu javljaje po koji put reminiscencije na
Waldmiillerov realizam, a pogotovo onda kada ga je
inspirirao sam model.
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Na pitanje: da li bi neka stanovita platna Mihaela
Stroya, imaginarno izlozena u krugu belvederskih por-
treta, mogla izdrzati kusSnju, moglo bi se odgovoriti da
po strogom kriteriju nekoji odabrani portreti (npr. por-
tret Stanka Vraza, Covjeka s crvenom kravatom, Juli-
jane Gaj, Ljubljanska gradanka) ne bi negativno djelo-
vali ni u tom odabranom krugu.

Svrha ovog prikaza nije bila namjera da se Stroyeva
platna valoriziraju usporeduju¢i ih s djelima Eybla ili
¢ak Waldmiillera, veé¢ da se konfrontacijom pokaze kako
je becko suvremeno slikarstvo utjecalo na mladog slo-
venskog slikara ili bolje da se utvrdi porijeklo Stroyeva
$kolovanja. I zato, bez obzira na kasnija Stroyeva puto-
vanja, koja su uslijedila izmedu 1846—1851 u vrijeme
njegova stalna boravka u Ljubljani, moglo bi se bez
rezerve utvrditi da je Stroy svoje slikarsko umijeée
zaista stekao u Becu.



7 PORTRET MUSKARCA S CRVENOM KRAVA-
TOM — Ljubljana, Narodna galerija

Der Schlisselpunkt einer methodischen Bearbeitung der Maler-
persdnlichkeit Michael Stroy’s (1803—1871) war die Frage
seiner Schulung. Wahrend seine vorherigen Biographen behaup-
teten Stroy sei in Venedig und Rom ausgebildet worden, fand
man in der Agramer Zeitung aus dem Jahre 1830 eine Notiz,
dernach Michael Stroy nach Zagreb. aus Wien kam. Dies war
ein Wegweiser die Nachforschungen in Wien weiterzufihren. Das
Forschungsresultat in der Akademie der bildenden Kinste ergab
sich als positiv. Es wurde festgestellt dass Stroy ein Schiiller
der Akademie von 1822—1825 gewesen ist. Nach dem Auffinden
der Dokumente trachtete man, mittels der Werke die sich in
den Galerien des Oberen Belvedere und des Museums der Stadt
Wien befinden, sich in das damalige Kunstambijent einzuleben
und die Einflisse sowie dan Kunstlerkreis in dem Stroy ver-
kehrte klarzulegen.

Das Portrat des Landschaftsmalers Franz Wipplinger, ein Werk
von Franz Eybl, analisierend und es mit einigen Portrdten von
M. Stroy vergleichend, konnte man eine Uberzeugende Aenlich-
keit ihrer Malerart, der akademisch glatten, fast porzellanihn-
lichen Fléchenbearbeitung, ihrer olivengriinen, kihlen, fast me-
tallartigen Hintergriinde, der bizarren Linienfihrung, der aus-
serordentlichen Kultivierung der schwarzen Farbe und jenes so

anziehenden Zusammenfliessens der Elemente und Auffassungen
von Klassizismus und Romantik, feststellen. Wenn man in Be-
tracht zieht dass beide Maler gleichzeitig die Akademie be-
suchten, zu jener Zeit unter der Fihrung des Klassizisten Franz
Caucig (F. Kav¢i¢) und J. v. Lampi’s jun. der in enger Verbin-
dung mit der Malerei von Thomas Lawrence stand, so wird
die Situation klarer.

Weiterhin wurde festgestellt dass im J. 1822, als sich M.
Stroy in die Akademie einschrieb, F. G. Waldmiller seine grosse
und bekannte Ausstellung veranstaltete die mit ihren realistischen
Bestrebungen ganz Wien in Staunen versetzte. Dieselbe hat sicher-
lich auch den jungen Stroy ihren Einfluss ausgelibt. Im Geiste
des realistisch aufgefassten Bildnisses malte Stroy, zwar viele
Jahre nachher, auch das Bildniss der Julijana Gaj (1838) das
in seinem Bestreben und seiner Konzeption dem Portrit Wald-
millers »Die alte Frau« aus d. J. 1833 nahesteht.

Der Zweck dieser Darstellung war es durch Gegeniberstellung
klarzulegen in welchem Masse die damalige Malerei Wien’s auf
die kinstlersche Formung des jungen slovenischen Malers M.
Stroy ihren Einfluss ausiibte und somit auch den Ursprung der
Schulung Stroy’s festzustellen.
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