ANDELKO BADURINA

Rapski prijenosni oltarié
iz XII stoljeca

Ovaj dodatak treba smatrati sastavnim dijelom
clanka dra Ivana Bacha: »Emaljne plocice iz 12.
stoljeéa u Rabu«. Naime, ne znajuéi jedan za
drugoga, na rjeSavanju tog problema radili smo
obojica i dosli do gotovo istovjetnih rezultata. U
dogovoru s drom Bachom, objavljujem ovdje
nesto podrobnije i specifiénije arhitektonsku re-
konstrukciju i problem ikonografije, kao i neke
dokaze za provenijenciju emaljnih plodica.

Problemom rapskih emaljnih plo¢ica, koje su dugo
vremena bile smatrane Kolomanovim kriZzem, bavio sam
se duze vremena. Nikako se nisam mogao pomiriti
s time da su to dijelovi kriza, ili da su limoske izrade,
a niti s tragovima bizantskih utjecaja na njima, §to je
sve dosadasdnja literatura tvrdila.

Zakljulci do kojih sam do$ao rezultat su proudava-
nja komparativnog materijala po riznicama Kolna,
Aachena, Liegea, Darmstadta, Pariza, i drugih mjesta
gdje sam bio Cesto veoma susretljivo priman i gdje
mi je bilo dopusteno ¢ak i mjerenje pojedinih izlo-
Zaka. Literaturom sam se mamjerno nastojao sluziti
§to je mogucde manje. Htio sam se, naime, na neki na-
¢in staviti u polozaj istrazivaca pionira iz 19. stoljeca.

Rekonstrukcija

Usporedbom sa sli¢nim materijalom u gore spomeau-
tim riznicama, ustanovio sam da se dimenzije, a do-
nekle i ikonografska shema rapskih plocica gotovo na
vlas poklapaju s odgovarajué¢im plo¢icama Mauritius-
-Tragaltara, koji se ¢uva u rizrnici sv. Servatiusa u
Siegburgu kraj Kélna, a nastao je (prema Schnitzleru)
g. 1160. u Kélnu, 1 to u Eilbertusovom krugu. Na tom
se oltaricu, doduse, uz apostole javljaju i neki drugi
sveci, ali oni su vjerojatno bili i na nestalim ploci-
cama rapskog oltarica. Prema tome i ostali dijelovi
oltarica morali bi biti jednaki. (Uostalom, dimenzije
svih u svijetu sacuvanih prijenosnih oltariéa razlikuju
se medu sobom za samo nekoliko centimetara.)

Nakon mnogo kombinacija do$ao sam do zakljucka
da je rapski oltarié¢, ako ostavimo jedan centimetar
za borduru, imao slijedeée dimenzije: veli¢ina gornje
i donje ploce 330 x 220 mm, a debljina 30 mm, s time
da je 10 mm ploc¢a bila ravna, a zatim ostalih 20 mm
koso se spustala prema »stipesu«. Sam »stipes« bio je
dug 265 mm, $irok 165 mm, a visok 60 mm. Tako bi
Citav zatvoreni dio oltari¢a bio visok 120 mm, a ako
dolje dodamo obavezne noge od 40 mm, dobivamo
ukupnu visinu 160 mm.

Takav sam oltaric dao izraditi u drvu i na njega
aplicirao fotografije u originalnoj veli¢ini (vidi sliku 1),
a ¢im se ploc¢ice vrate iz Pariza gdje su sada na izlozbi,
pokusat ¢u konacnu rekonstrukciju. Na praznim dije-
lovima ruba, kojega je $irina u prosjeku 10 mm, nala-
zila se najvjerojatnije zlatna bordura s uobicajenim ro-
manickim biljnim stiliziranim i apstraktnim ukrasima.

Osim gore spomenutog Mauritius-Tragaltara, ovaj
oblik i gotovo identi¢ne dimenzije, a i kompozicionu
shemu imaju jo$ prijenosivi oltariéi sv. Grgura, tako-
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der u riznici sv. Servatiusa u Siegburgu, i onaj iz
benediktinske crkve u M.-Gladbachu, iz kraja 12. st.,
nastao takoder u Kolnu.

Ikonografija

Osnovna su ikonografska tema oltarica apostoli i
evandelisti, §to je i inaCe uobicajen motiv slicnih olta-
rica. Na ovom rapskom oltari¢u raspored je (prema
Cetiri satuvane plocice) ovakav: na uzduznoj sacuvanoj
plo¢ici Matej, Jakob, Andrija i Filip; na jednoj bo¢noj:
Simun i Tadej; na drugoj bo¢noj: Bartolomej i Toma.
Na jedinoj je plocici, sacuvanoj s gornje ploce u sre-
dini Krist koji govori Petru: »Non dico tibi septies sed
septuagies septies«. U polju iznad nalazi se evandelist
Ivan, a ispod evandelist Marko.

Tocan sadrzaj ostalih dijelova mozemo samo s vise
ili manje sigurnosti pretpostavljati. Nakon svih kombi-
nacija odludio sam se za ovu: na gornjoj ploci, na de-
snoj strani, bila je plocica, analogna lijevoj, na kojoj
je u sredini bilo Raspece, a gore i dolje evandelisti
Matej i Luka. U sredini gornje ploce nalazila se mra-
morna plo¢a bez ikonografskog sadrzaja, iznad nje
friz proroka, a ispod friz mucenika, lokalnih svetaca,
ili pak crkvenih ucitelja. Preostaje jo$ sadrzaj jedne
uzduzne ploe na »stipesu« s cetiri polja. Pretposta-
vimo li da se evandelisti, kao i obi¢no, ponavljaju medu
apostolima, na ovoj bi plocici bili: Jakov Mladi, Petar,
Ivan i Matej. U tom slucaju u shemi ne bi bilo Pavla,
$to, uostalom, nije rijedak slucaj.

Postoji, doduse, jos i moguénost da je Pavao bio pri-
kazan u srediSnjem polju desne plolice na gornjoj
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plod¢i, i to nekoj akcionoj sceni, analogno kao sv. Petar,
a da je Raspece bilo u sredi$njem polju gornje ploce,
medutim za to nemamo nikakvih indicija.

Postoji i niz drugih ikonografskih kombinacija, ali
su sve one malo vjerojatne.

Ostaje jo$ problem: kome je bio posvecen ovaj olta-
ric? Na to je dosta tesko odgovoriti, no sudeéi po
prikazu sv. Petra s Kristom, na lijevoj plocici gornje
ploce, gdje Krist kaze Petru: »Ne kazem ti sedam, nego
sedamdeset puta sedamc, $to je veoma rijedak ikono-
grafski prikaz (meni nije poznat ni jedan drugi), mo-
zemo zakljuciti da je bio posveéen sv. Petru. Ako je
tako, onda bi se mozda dalo zakljuciti da je taj oltari¢
nabavio opat samostana sv. Petra u Supetarskoj Dragi
na Rabu, za svoj samostan. To je medutim samo pret-
postavka.

Provenijencija

Slazem se u potpunosti s drom Bachom da je oltari¢
sjeverne provenijencije, a ne limoske ni bizantske. To
je djelo mosanske skole, koja se i ne razlikuje mnogo
od limoske. Njegov nastanak, zbog gore navedenih sli¢-
nosti, stavio bih u Koln. Za to govori, osim analogije
u veli¢ini i obliku s gore spomenutim oltari¢ima, i niz
drugih pojedinosti kao $to je arhitektura crkava koje
se nalaze kraj apostola, oruzje kao atributi i dr.

Tip arhitekture koja se nalazi na rapskim ploc¢icama,
veoma je slican arhitekturi koja se pojavljuje na spo-
menicima kolnske i trierske Skole 11. 1 12. stoljeca. To
je u stvari otonska arhitektura. Tako je npr. Groz-
bertusova kadionica iz riznice trierske katedrale nastala



oko 1100. gotovo identi¢na s arhitekturom na rapskim
ploCicama: krizna osnova s prizmati¢nim krovom na
krizu, i s kupolama na visokim postoljima u uglovima
izmedu krakova kriza.

Nesto modificiran tip te arhitekture nalazimo i na
emaljnom relikvijaru sv. Heriberta, u riznici crkve sv.
Heriberta u Kolnu, a nalazimo ga i na reljefnom zlat-
nom relikvijaru sv. Triju Kraljeva u riznici kolnske
katedrale.

U iluminiranim rukopisima kolnske $kole 11. i 12.
stoljeca tu ¢emo arhitekturu sresti veoma cesto. Tako
u evandelistaru opatice Hilde, koji je nastao u Kolnu,
oko 1020. a sada se ¢uva u Sveucili$noj biblioteci u
Darmstadtu; u sakramentaru sv. Gereona, koji je na-
stao u Koélnu oko 1000. g a sada se ¢uva u Pariskoj
nacionalnoj biblioteci, — osobito u sceni Navjestenja;
nac¢i cemo ga ¢ak i u evandelistaru Otona III, i na
mnogim drugima.

Doduse, upravo zbog te arhitekture (krizna osnova),
te su ploCice Cesto bile povezivane s Istokom, s Bizan-
tom, ali protiv toga govori i sama tehnika (jer Bizant
ima kloasoniranu tehniku) i s druge strane, na emalji-
ma Bizanta arhitekturu uz svece, pogotovu uz apostole,
ne susrecemo. Naprotiv, svetacki su likovi na emalji-
ma bizantske provenijencije izradeni na potpuno
Cistoj pozadini. Obrisna linija im je zatvorena, poza
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Grozbertusova kadionica iz riznice Trierske katedrale (oko 1100. g.)

hijerati¢na, a atributi su im veoma sitni ili tek nazna-
¢eni. Rapski su apostoli, naprotiv, svi u pokretu, svojim
atributima oni »pri¢aju«. Atributi su im tako nagla-
Seni da pred njima dozivljavamo mucenistvo, makar
su njihovi »vlasnici« leZerni. Makar se nalaze u friz.
noj kompoziciji, svaki od njih ima drugi stav, gleda u
drugom pravcu, svaki od njih je individualan u svom
okviru omedenom stupi¢ima. Bizant to nikad ne bi
»dopustio«.

Nadalje »pisarski« tip evandeliste, kakav nalazimo
na rapskim plo¢icama, tipi¢an je za kolnsku $kolu od
9. do 11. stoljeca, a ¢esto ga susreéemo na relikvija-
rima i kodeksima (npr. Fulda-kodeks).

Da je rapski oltari¢ mosanske provenijencije doka-
zuje i gama kolorita. Na tom je emalju hladna gama,
a prevladava zeleni ton, dok je na emaljima limoske
provenijencije gama toplija i prevladava plava boja.

Datacija

Uz ono $to je veé naveo dr Bach, naveo bih jos ovo:
s obzirom na izvjesnu narativnost u prikazu apostola,
makar su to jednostavni osamljeni likovi, ovaj oitari¢
moramo pomaknuti pod kraj 12. stoljeca, kada je vec
na vidiku goticko osjecanje svijeta.
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Relikvijar Triju kraljeva iz katedrale u Kolnu

Zusammenfassung
TRAGALTAR AUS DEM XII. JAHRHUNDERT IN RAB

Parallel mit Dr Bach und unabhangig von ihm hat sich der Ver-
fasser mit dem Problem der emaillierten Tafelchen aus Rab be-
fasst, und in Verabredung mit ihm veroffentlicht er hier nur seine
eigenartigen, sich auf Rekonstruktion und lkonographie bezie-
henden Ergebnisse.

Der Verfaser ist zum Resultat gekommen, dass die genannten
Tafelchen einem Tragaltar gehdrten, den er auch rekonstruiert
hat, und dessen Dimensionen beim Klotz 265 X 165 X 60 mm

bei der Deckplatte 330 X 222 X 30 mm (?)sein sollten. Seine ge-

samte Hdhe (mit FiUssen) ware 160 mm gewesen, und wahr-
scheinlich wurde er dem hl. Apostel Petrus gewidmet.
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Der Form, Technik, dem Stil und der lkonographie nach kann
er zu der Gruppe der Mosler Emails (?) der rheinlandischen
Schule des Ko&iner Kreises eingeordnet werden; datieren dirfte
man ihn gegen Ende des 12. Jahrhunderts. Eines der wichtigsten
Datierungs- und Provenienz-angabenelemente ist die Architektur
als Atribut der Apostel zu bezeichnen; die der Architektur sehr
dhnlich ist, die an den Denkmélern der rheinlandischen Schule
des 11. und 12. Jahrhunderts zu finden ist.

Nach der Grésse, der Gestaltung wie auch nach den Stilken-
nzeichnungen steht dieses Altdrchen sehr nah dem Mauritius-
-Tragaltar, der in dem Schatz von St. Servatius in Siegburg be-
wahrt wird, und der gegen Jahr 1160 datiert wird.



	61-OCR
	62-OCR
	63-OCR
	64-OCR

