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DRAMSKE METODE U NASTAVI
HRVATSKOGA JEZIKA

Esmeralda Stanisi¢
Osnovna skola Spinut
Split

SAZETAK: Tekst govori o upotrebi dramskih metoda u nastavi Hrvatskoga jezi-
ka u nizim razredima osnovne Skole. Navedene su vjezbe koje poticu ucenike i
ucenice na zamisljanje, dozivljavanje, istrazivanje i stvaranje. U opisanim vjez-
bama ucenici i uCenice izrazavaju svoje jezicne, kinestetske i socijalne spo-
sobnosti, a upravo to i jest zadatak dramskog odgoja kao ,odgoja za Zivot” —
razvoj cjelokupne djetetove licnosti. Osnova za primjenu dramskih metoda u
nastavi Hrvatskoga jezika proizlazi iz metodicke literature i iz prakticnog isku-
stva Skolskoga rada i zivota. Upravo u toj integraciji leze brojne vrijednosti ko-
ristenja dramskih metoda u nastavi.

Kljucne rijeci: dramski 0dgoj, iskustveno ucenje, dramski izraz, dramska aktiv-
nost, dramske tehnike.

STO JE DRAMSKI ODGO)J

Pod dramskim odgojem danas se razumijeva skup metoda pouca-
vanja i ucenja koje se koriste dramskim izrazom kao Covjekovom spo-
sobnosti kojom se on sluZi tijekom sazrijevanja i odrastanja. To je oblik
ucenja i pouCavanja kroz dramsko iskustvo. Cilj dramskog odgoja nije
usmjeren na profesionalno bavljenje dramskom umjetnosti. Dok se u
dramskoj umjetnosti dramatski dozivljaj svijeta pretvara u umjetnost, tj.
kazalisni Cin (ili neki drugi umjetnicki oblik), u dramskom odgoju on se
pretvara u organiziranu igru. Dramski 0odgoj prije svega odgaja za zivot i
namijenjen je svoj djeci. ,Kao slozen i integriraju¢i oblik ucenja dramska
aktivnost pomaze djetetu izraziti i razviti osjec¢aje, sklonosti, sposobno-
sti i stavove; razviti govorne i izrazajne sposobnosti i vjestine; razviti
mastu i sposobnost zamiSljanja i stvaranja; razviti motoricke sposob-
nosti i 'govor tijela’; steci i razviti druStvenu svijest i njezine sastavni-

67



Esmeralda StaniSi¢ HRVATSKI, god. XIlI, br. 2, Zagreb, 2015.

ce: (samo)kritiCnost, odgovornost i toleranciju; razviti humana moralna
uvjerenja; ste€i sigurnost i samopouzdanje; razumjeti meduljudske od-
nose i ponasanje; nauciti suradivati, cijeniti sebe i druge te kako steci
priznanje drugih” (Leki¢ i sur. 2007: 14).

STO POSTIZEMO PRIMJENOM DRAMSKIH METODA

Kvalitativne promjene u radu suvremene Skole temelje se na indi-
vidualizaciji nastavnog procesa. Svaki je ucenik/ucenica neponovljiva
jedinka, Zeli biti prihvaéen/prihvacena, iskazati svoje stavove i mislje-
nja, biti saslusan/saslusana, Zeli u Skoli dozivljavati ugodnost i zabavu.
| ne samo §to sve to zeli nego na to ima i pravo. Suvremena psihologija
upozorava da je odgojno-obrazovni proces uspjeSan kada ucenik/uceni-
ca ostvaruje vecéinu svojih potreba: za samoodrzanjem, za ljubavlju i pri-
hvaéenoscéu, za moci, slobodom i zabavom. Svrsishodna je ona nastava
u kojoj ve€ina ucenika/ucCenica dozivljava uspjeh, jer uspjehom zado-
voljavamo veéinu navedenih potreba. Dramske metode pomazu stvori-
ti vedro ozracje u razredu i time pozitivno utjecu na ucenje jer kod dje-
ce izazivaju pozitivnu emocionalnu uzbudenost. Posebno valja istaknuti
pogodnost dramskih metoda u radu s ucenicima i u¢enicama koji/koje
imaju poteskoca pri svladavanju nastavnih sadrzaja.

Suvremena Skola spoznala je da, kad god je to moguce, nastavu
valja organizirati kao iskustveno ucenje jer se podatci iz razliCitih dije-
lova mozga integriraju u cjelinu. Viseizvorno iskustvo uévrscéuje znanje.
Znanje se brise tijekom vremena to brze Sto je slabije bilo povezano u
Sire cjeline s prijasnjim iskustvima.

Naucimo:

— 10 % od onoga Sto procitamo

— 20 % od onoga Sto slusamo

— 30 % od onoga Sto vidimo

— 50 % od onoga Sto vidimo i Cujemo

— 70 % od onoga Sto izgovorimo

— 90 % od onoga Sto izgovorimo i ucinimo. (Usp. Leki¢ i sur. 2007: 14)*

Odgojno-obrazovne sadrzaje stoga je dobro povezati s osjecajnim,
osjetilnim i intelektualnim iskustvom. Dramske metode omogucuju ta-

1 Navod je izvorno objavljen u knjizi Gordona Drydena i Jeannette Vos: Revolucija u u¢enju -

Kako promijeniti nacin na koji svijet uci, Educa, Zagreb, 2001.
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kvo uCenje. Kroz dramski izraz ucenici i u¢enice mogu cuti, vidjeti, iz-
govoriti, razumjeti i uciniti razliCite sadrzaje u skladu sa svojim moguc-
nostima i osjecati se uvijek jednako zasluznima i uspjesnim dijelom
skupine. Nije nuzno da ucenici i u€enice ,nauce glumiti”. Za ovakav
oblik u¢enja dovoljna je dramska sposobnost koju svi imamo jer je ona
antropoloSka osobina, dakle svojstvena je svim ljudima kao oblik Co-
vjekove simbolicke kompetencije. Dramska sposobnost je kombinacija
vjestina: jezinih (verbalnih), kinestetskih (sposobnost izvodenja i koor-
dinacije tjelesnih pokreta) i socijalnih (razumijevanje sebe, osjecaj via-
stitog identiteta, razumijevanje svojih potreba, razumijevanje drugih i
njihovih potreba). Temelj dramske sposobnosti ¢ine i vjeStine zamislja-
nja, dozivljavanja i izrazavanja. ZamisSljanje je psihicka aktivnost predo-
c¢avanja odredenih predmeta i bi¢a, njihovih pojedinosti, prostornih od-
nosa i osobina. Dramsko zamisljanje podrazumijeva preuzimanje uloga,
igranje te zamisljanje situacije i radnje. Zamisljanju prethodi dozivljava-
nje uz koje je prijeko potrebna sposobnost opazanja te razumijevanja
ponasanja ljudi i njihovih medusobnih odnosa.

GDJE SE STVARA UMJETNICKA KREATIVNOST U NASOJ PSIHI

Umjetnicka kreativnost zasigurno se stvara vrlo blizu podrucja sna.
Snovi nisu samo halucinacije ili bijeg od stvarnosti. Pomoc¢u snova po-
kuSavamo shvatiti svijet. Svi mi moramo sanjati. Masta je sestra sno-
va na javi. Drama je ozivotvorenje maste. Mastanja, s obzirom na to da
su pod nasom svjesnom kontrolom, lako mogu biti potisnuta. Cilj dram-
skih metoda u nastavi je osloboditi ucenike i ucenice nepotrebnog po-
tiskivanja. UCitelj/ucCiteljica vodi ucenike i ucenice u drugi svijet. Odvodi
ih iz Skolskih prostora kamo god zazeli: od stvarnih prostora u sadas-
njosti, proslosti i buduénosti do zamisljenih prostora u svim dimenzija-
ma postojanja. Cak i kad bi Skole posjedovale sva potrebna nastavna
sredstva i pomagala, s pomocu njih ne bi bilo mogucée odvesti ih ¢ak ni
u sav svijet sadasnjosti, a kamoli u proslost, buduénost ili u neke zami-
Sljene svjetove.

DRAMSKE METODE: IGRE, VIEZBE, IMPROVIZACIJE, TEHNIKE S
POSEBNIM OBZIROM NA NASTAVU HRVATSKOGA JEZIKA

Postupci koristeni u odgojno-obrazovnom radu, kao obliku organizi-
rane, namjerne i vodene aktivnosti, uvijek su ujedno i viezbe usvajanja
znanja ili ovladavanja nekim oblikom ponaSanja. Zato medu metodama
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moderne dramske pedagogije nije uvijek lako napraviti jasnu razliku s
obzirom na to pripadaju li igrama, vjezbama, tehnikama ili improvizaci-
jama.

Igrama se nazivaju samo one aktivnosti koje se odvijaju prema jas-
nim pravilima koja u¢enici/u¢enice moraju prihvatiti i koje, najcesce, ali
ne uvijek, imaju i jasno istaknut cilj koji trebaju postic¢i. (To su razne igre
nadmetanja, pogadanja, igre s ispadanjem i sl.) U atmosferi sigurnosti,
opusStenosti i prividne neobveznosti koju pruza organizirana igra, mogu-
¢e je osloboditi spontanost i omoguciti djetetu da na njemu najprihva-
duze pamti te otvara prostor djeCjem stvaralastvu. U dramskim igrama
ucenici i uenice se prenose u odredene situacije, likove, pojave, stvari
pomocu rijeCi, pokreta, kretanja i zvukova. Da bi dramski 0dgoj bio ucin-
kovit, nuzno je djecu osloboditi straha od pogreske, uvjeriti ih da svatko
ima pravo grijesiti jer je to nacin ucenja. To je moguce postici jedino ako
osjete da nisu kontrolirana i procjenjivana. Ocjenjivanje, dakle, nije u
skladu s osnovnim nacelima dramskog odgoja. Takoder je bitno osvije-
stiti da su svi u igri ravnopravni i jednako vazni i da ni jedna situacija
bez nekoga od njih ne bi bila jednaka, da je svaki pojedinac ¢ini nepo-
novljivom i jedinstvenom. Nakon §to djeca prihvate ova dva jednostav-
na pravila, prihvatit ¢e i to da u dramskim igrama ne postoji ,nec¢u”, ,ne
znam” i ,ne mogu” pa Cak ako im se neki zadatak Cini teSkim.

Vjezbama se nazivaju one aktivnosti u kojima je sudionicima/sudi-
onicama postavljen odredeni zadatak, ali u kojima nema nadmetanja,
veé se zadatak ostvaruje u okvirima njihovih individualnih ili grupnih mo-
gucénosti. Govorne vjezbe u kojima se treba jasno izrazavati posebno su
bitne u sustavu u kojem je naglasak na pisanoj rijeCi viSe nego na go-
vornoj. Uz to, razvija se i potice masta.

Improvizacija ili stvaranje ,u hodu” dramski je oblik u kojem se
najbrze postize rezultat. Kod improvizacije ucenici i ucenice odmah po-
staju aktivni sudionici i sudionice, bez dugotrajne pripreme ili pamce-
nja teksta. Ona ne zahtijeva sposobnost pisanja. UCenici i ucenice lako
iskazuju i najdublje osje€aje. Improvizacija potiCe i razvija sposobnost
govora i sposobnost svjesnog opisivanja vlastitih osje¢aja. Razumijeva-
nje vlastitih osjecaja, kao i osje€aja drugih ljudi, izuzetno je vazno i za-
postavljeno podrucje obrazovanja. ,Biti u tudoj kozi” i osjeé¢ati ono Sto
bi osjec¢ao netko drugi pomaze da se vide i razumiju tuda djelovanja u
stvarnom zivotu. Time razvijamo toleranciju, razumijevanje i poStovanje.
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Zbog svoje neposrednosti improvizacija je i vrijedno obrazovno sred-
stvo, jer ona omogucuje ucitelju/uciteljici da okupi razred i istovreme-
no omogucéi rad maksimalnom broju ucenika i uenica uz maksimalnu
ukljucenost i maksimalno koriStenje vremena. Improvizacija je odskoc-
na daska. Ona je poticajna, zabavna, obrazovna i jednostavna. , Jedno-
stavnost je dobra i zato neka bude Sto jednostavnije i Sto pozitivnije”,
rekao je Jim Henson, tvorac Muppet Showa. Improvizacija je ¢udesno
sredstvo za samoizrazavanje, promatranje i kreativnost. Moze se poza-
baviti temama kao Sto su uvaZzavanje razliCitosti, osje¢aj odbacenosti,
izrazavanje razliCitih osjec¢aja, zanemarivanje...

Tehnikama se nazivaju slozZeniji oblici aktivnosti koji su sastavljeni
od jednostavnih postupaka. Cesto su u sluzbi procesne drame i mogu
se definirati kao obrasci sudjelovanja u nekom trenutku razvoja proce-
sne drame, ali se mogu primijeniti i izvan procesne drame u nastavi lek-
tire, knjizevnosti i jezicnoga izrazavanja. Svaka dramska tehnika odre-
duje ulaze li sudionici u dramsku fikciju ili ostaju na rubu dramskoga
svijeta, definira kako se odigrava ili obraduje neki trenutak u razvoju
radnje, odreduje koju vrstu angaziranosti potice i raspodjeljuje skupinu
na odredeni nacin.

»,Dramske tehnike mogu se podijeliti u dvije skupine. Kao kriterij je
moZzda najzahvalnije uzeti nacin na koji se odigrava ili obraduje neki tre-
nutak u razvoju radnje u pojedinoj dramskoj tehnici. To dovodi do osnov-
ne podjele na dramske tehnike u kojima se radnja poigrava i dramske
tehnike u kojima ucenici i uCenice ostaju na rubu dramskoga svijeta”
(Grui¢ 2002: 42).

DRAMSKE TEHNIKE KROZ KOJE SE RADNJA PROIGRAVA

Srodne su tehnikama i konvencijama dramske literature i kazaliSta
gdje se koristi velik broj postupaka pri karakterizaciji likova i prikaziva-
nju radnje. UCenici i uCenice ulaze u uloge, dramski svijet ,oZivljava”.
Navodimo njih nekoliko:

— Monolog

— Govor u stranu kao izravno govorenje za publiku tijekom dijaloga s dru-
gim likom

— Prikazivanje/prepri¢avanje nekih dijelova iz proslosti
— Likovi koji personificiraju vrline ili mane

— Povjeravanje prijatelju/prijateljici

— Obrtanje vremenskog tijeka
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— Paralelno dogadanje

— Reproduciranje dogadaja na samo jednu zaustavljenu sliku (izdvajanje
kljucnih to¢aka radnje)

— Vodena improvizacija — ucenici i ucenice se nalaze u zamisljenoj situa-
ciji kroz koju ih vodi voditelj/voditeljica bilo da pripovijeda — hodate pla-
Zom, oko vas se Cuje udaranje valova o obalu, Cujete vjetar kako fijuce
u granama borova... ili se nalazi zajedno s njima u toj situaciji — kako
je pjeskovita ova plaza , Cujete li kako valovi huce, hladno nam je i mo-
ramo se zastititi od bure koja fijuCe u granama borova...

— Pantomima - igranje nekog dogadanja bez rijeci. Dobro ju je primije-
niti kao uvodnu aktivnost prije ulaska u ulogu ili kao koristan prijelaz
u novu ulogu.

— Sastanak — ucenici i uCenice su u grupnoj ulozi. Sastaju se kako bi
rijeSili problem, saznali novosti, raspravili 0 mogucim rjeSenjima neke
problemske situacije u kojoj se nalaze, razgovarali s novim likom...
Sastanak daje priliku za diskusiju i planiranje razvoja radnje bez izla-
Zenja iz dramskog svijeta. Kroz ovu tehniku ucenici i uCenice mogu
ugradivati u pricu motive koje Zele, planirati dalji tijek radnje, razma-
trati prethodne dogadaje...

— Voditelj/voditeljica u ulozi — voditeljev ulazak u ulogu utjece na bolje
prihvacanje zamisljene situacije, pridonosi uvjerljivosti.

— Naracija — voditelj/voditeljica izlazi iz uloge i prica kljucne dijelove.

— Usporeno kretanje — dobro je za poigravanje onim dijelovima radnje u
kojima akcija postaje izrazito dinamicna (sukobi, bitke, brodolomi...).
Time se dobiva promisSljanje, svijest o igranju i istovremeno se uspo-
stavlja kontrola nad ubrzanom radnjom koja inaCe lako moze prijeci
u kaos.

— Zive slike — sudionik/sudionica ili skupina trebaju napraviti ,,zamrznu-
tu sliku” na zadanu temu koju izrice voditelj/voditeljica. Teme mogu
biti razliCite: ilustracija opcih pojmova (prihvaéanje, odbacivanje, laz,
povjerenje, prijateljstvo...), ilustracija odnosa likova u prici, prikaziva-
nje nekog konkretnog dijela radnje ili trenutka u razvoju radnje, bio-
grafija lika kroz niz Zivih slika, najvazniji trenutci tijeka dogadaja kroz
nekoliko zivih slika...

— Na ovaj ili onaj nacin — svaka skupina improvizacijom pokazuje neko
od mogucih rjeSenja, odnosno nacina kako se radnja moze dalje razvi-
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jati. Time se postize propitivanje razlicitih mogucih rjeSenja i istrazuju
mogucénosti nastavka priCe, posljedice odredenih postupaka i sli¢no.

— Jedan dan u zivotu — sudionici/sudionice trebaju prikazati tipicne tre-
nutke za neku osobu, obitelj, grupu... Mogu prikazati pripremljenom
improvizacijom ili nizom zivih slika (npr. dan kad je TrnoruZica postala
punoljetna, Mala Sirena odlazi iz kuce...).

— Reportaza — u manjim grupama odigrati ili napisati reportazu o nekom
dogadaju (povezivanje i izgradivanje novih pogleda na dogadaj, reflek-
sivno zaokruZivanje aktivnosti).

— Forum teatar — igranje nekog prizora dok ostali ucenici i u¢enice imaju
pravo prekinuti prizor i preuzeti neku od uloga te reagirati na drugaciji
nacin ili dati sugestiju onome tko igra. To e uciniti ako se ne slazu s
postupcima lika u tom trenutku (Augusto Boal, Kazaliste potlacenih).
Moze se koristiti i u traganju za odgovarajuéom formom, npr. kako ne-
kome reci loSu vijest, kako priznati da si uradio/uradila nesto lose ili
izrekao/izrekla laz.

— Misli u glavi — misli lika tijekom nekog dogadaja ili dijaloga Cuju se
glasno. Izgovara ih najceSc¢e druga osoba ili viSe osoba. Moze biti za-
nimljivo jer nerijetko ono Sto likovi govore, rade i razmisljaju ne mora
biti u suglasju.

DRAMSKE TEHNIKE U KOJIMA SUDIONICI/SUDIONICE OSTAJU NA RUBU
DRAMSKOGA SVUJETA
Sudionici/sudionice ne preuzimaju uloge niti izravno ulaze u zami-

Sljeni dramski svijet, ali sudjeluju u nekoj aktivnosti izravno vezanoj za

dogadanje u dramskome svijetu (npr. pisanje dnevnika nekog od likova

iz prie, razgovor s likom iz price, crtanje...). Navodimo njih nekoliko:

— ZamiSljanja — sudionici/sudionice zatvorenih ociju zamiSljaju sadrzaj
koji im voditelj/voditeljica sugerira pripovijedanjem (smirujuce, efekt
dubljeg ulaska u pricu, okupljanje grupe, individualne slike).

— ZvuCne slike — svaka skupina ili svi zajedno proizvode zvukove koji
stvaraju zvucnu sliku na zadanu temu (more, livada, Suma, oluja, tvor-
nica, kuhinja...). Otpocinje iz tiSine i definira prostor u kojemu se na-
lazimo, stvara atmosferu. Zvucne slike mogu se kombinirati s drugim
tehnikama tako da npr. jedna skupina proizvodi zvukove, a druga po-
stavlja Zive slike.

— Pisanje i crtanje — sudionici/sudionice mogu pisati ili crtati pojedinac-
no, u manjim skupinama ili svi zajedno.
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— Crtanje: mapa nekog podrucja vaznog za pricu, plan za istraziva-
nje terena, tlocrt zamka...

— Pisanje: pisma koja izmjenjuju likovi u pri¢i, dnevnik nekog lika,
novinski Clanak, reklama..., ovisno o potrebama dramske price i
trenutku u kojemu se ova aktivnost uvodi.

— Davanje naslova — Zivoj slici, improvizaciji, reportaZzi... Naslov ¢e biti
plod razmisljanja o tome Sto je u slici, improvizaciji, reportazi najvaz-
nije. Davanje naslova moze posluziti kao pokusaj simbolicke nado-
gradnje.

— Vruca sjedalica — lik sjeda nasuprot ostalima i oni mu mogu postavlja-
ti pitanja koja Zele, a proizlaze iz postupaka toga lika. Lik odgovara na
pitanja (usp. Grui¢ 2002: 41-50).

Veéina opisanih postupaka odnosi se na rad sa skupinom (razre-
dom). Takvi su postupci vazni jer se istrazivanjem osobnih vjestina i zna-
nja zadovoljavaju potrebe cijele skupine te ujedno i svakoga njezina Cla-
na. U skupnim zadatcima, narocito u igrama, vazna su pravila i njihovo
postivanje. Ako se pravila ne postuju, izvodenje zadatka gubi smisao.
Zato je bitno prije svakoga zadatka detaljno objasniti pravila.

Stvaranje skupina ne bismo trebali prepustiti na dogovor djeci.
Tako dobivene skupine bile bi uglavhom sastavljene od onih koji se do-
bro poznaju, stalno druze, imaju jednake interese. U takvim skupinama
dijete koje se voli nametnuti i voditi ,glavnu rije¢”, tu osobinu zadrzava
i dalje. Inhibirani se u takvu okruzenju joS viSe povlace u sebe (svjesno
ili nesvjesno). Pozeljno je da skupine ne budu uvijek sastavljene od istih
igraCa/igracica i da njihovo sastavljanje bude sluc¢ajnim odabirom, npr.
razbrojavanjem, izvlaCenjem Kkartica u boji, izvlacenjem ceduljica s nat-
pisima i slicno. Voditelj/voditeljica u ulozi uklju¢en/ukljucena je u skupi-
nu temeljem ravnopravnosti, a ne nadredenosti.

ZASTO DRAMSKE METODE U NASTAVI

Kad voditelj/voditeljica igra ulogu (posredno ili neposredno), odu-
staje od oblika komunikacije koji je tipican: odrasli, koji znaju bolje, viSe
i istinitije od djece, prenose svoje znanje djeci nadajuci se da ¢e ga ona
spontano i u potpunosti prihvatiti. U takvoj, za Skolu tipicnoj situaciji,
nikoga ne zanima Sto bi djeca htjela reé¢i. Nasuprot tome, u zamisljenoj
situaciji u kojoj sudjeluje i ucitelj/uciteljica, standardna Skolska pravila
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ne vrijede. Voditelj/voditeljica prestaje biti ,,onaj koji sve zna i nudi rje-
Senja” i postaje ¢lan tima. Odnosi koji se u grupi uspostavljaju u okviru
fikcije mogu biti sasvim drugaciji od onih u stvarnosti. Vrijede drugacija
pravila. Odnos se unutar zamiSljene situacije gradi na novim, svaki put
drugacijim temeljima, komunikacija prestaje biti zadana stereotipom i
postaje dinamicna, slobodna. Pritom je bitno uociti kako je taj odnos
usporediv s drugim odnosima medu ljudima. Posljedicno, moze se redi
da istrazivanje meduodnosa kroz uloge znaci i istrazivanje razli¢itih mo-
gucih odnosa medu ljudima s kojima se ucenici i ucenice susrecu ili ¢e
se susresti. Dramske metode mogu povezati obrazovanje sa slobodom
govora, ucenjem o ljudima i svijetu, s razvijanjem kritickog misljenja.
Dramska igra, sloboda tjelesne ekspresije i improvizacije prepoznati su
kao osobine djecje glumacke sposobnosti kao i intelektualni razvoj, pa
su onda i ukljucene u dramske metode. Razlog tome je da se djeca pro-
jiciraju unutar igre. Njihova spoznaja realnosti i pronalazenje samopo-
uzdanja potaknuto primjenom dramskih metoda razvija komunikacijske
sposobnosti na eksperimentalan, razigran i prihvatljiv nacin. Neke od
prednosti dramsko-scenskog odgoja vidljive su u sljedecem:

— Igranje uloga utjeCe na rjeSavanje unutarnjih nemira, konflikata,
strahova.

— Razvija se samosvijest i osje¢aj vaznosti i posebnosti.
— Pomaze razvoju govora, modulaciji, dikciji, kvaliteti izricaja.

— Uloga daje djetetu moguénost da bude netko drugi i da tako bez
zadrSke prikaze svoja emocionalna stanja te na taj nacin, kroz in-
terakciju, samo dode do odgovora i rjeSenja.

— Dijete na taj nacCin spontano procesuira negativne i pozitivne
emocije.

— Dijete razvija samokontrolu, toleranciju, strpljenje, slusanje, po-
Stivanje.

— Kroz ulogu dijete bez straha ulazi u nove situacije, pripremajuci
se tako i za realne Zivotne situacije.

— Dramske igre pomazu djetetu razlikovati san od stvarnosti.

— One povezuju djecu i potenciraju pozitivhe odnose.
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ZAKLJUCGAK

Korijene dramskog izraza nalazimo u simbolickoj igri djeteta koja
se javlja izmedu druge i tre¢e godine zivota. To je sposobnost predstav-
ljanja pomocu kojega neka radnja ili dozivljaj moze zamijeniti neku dru-
gu radnju ili dozivljaj. Simbolicka igra najpogodnija je za razvoj i isku-
Savanje razliCitih psihickih procesa i ljudskih svojstava. lako je joS u
podrucju neposredna Zivota i u funkciji razvoja djetetove licnosti, sim-
bolicka igra predstavlja psiholoski temelj drame kao umjetnosti, ali i te-
melj odgojnoj drami kao pedagoskoj metodi. Osnovni je zadatak dram-
skog odgoja kao ,odgoja za zivot” razvoj cjelokupne djetetove licnosti.
Dramski odgoj namijenjen je svoj djeci sudionicima i za njega nije pri-
jeko potrebna nadarenost. Drama je umjetnost sastavljena od svih di-
menzija od kojih je sastavljen zZivot. Djetetu se kroz proigravanje razlici-
tih konfliktnih situacija i susretom s razlicitim karakterima omogucuje
da bezbolno istrazi kako je to biti odrastao.

Za dramski odgoj vazniji je proces rada od samog rezultata. U na-
stavi Hrvatskoga jezika dramski je odgoj moguce povezati s programom
jezicnog izrazavanja, medijske kulture, jezika, knjizevnosti, posebice
lektire.

Dramska igra je osnovni oblik provodenja dramskog odgoja u insti-
tucionaliziranim oblicima odgoja i obrazovanja na svim razinama. Ona
pruza mogucénost slobodnog izrazavanja i oslobadanja stvaralackih po-
tencijala, zato Sto takav oblik rada pruza atmosferu sigurnosti i prividnu
neobveznost. Kod djece se uz teznju ka oponasanju javlja i sposobnost
uzivljavanja i zahvaljujuéi toj sposobnosti, dijete se brzo i spontano poi-
stovjeti sa svim likovima, zivotinjama ili stvarima koje ga svojom sudbi-
nom ili nekim svojstvom privuku ili uzbude, izazovu ili oduseve. Ono Sto
se nauci u igri, lakSe se i duze pamti te otvara prostor djecjem stvara-
lastvu. Uzivljavajuéi se u odredene situacije, likove, pojave i stvari rije-
¢ima, pokretom, kretanjem i zvucima, dijete ostvaruje obrazovne, funk-
cionalne i odgojne zadace. Dakle, dramsko-scenski odgoj djeluje na
intelektualni, moralni, emocionalni, socijalni i estetski te na tjelesni ra-
zvoj, a utjece i na formiranje pogleda na svijet, tj. Zivotnu filozofiju dje-
teta. Upravo zato trebamo nauciti i dijete i sebe igrati dodijeljenu nam
ulogu uzivajuéi u njoj te na taj nacin pridonijeti Sirenju obzora. Ljudska
sposobnost dramatiziranja zapravo je oblik spoznavanja sebe i svijeta
oko sebe.
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DRAMATIC METHODS IN TEACHING THE CROATIAN LANGUAGE

SUMMARY

The text is about using drama methods in the teaching of Croatian langua-
ge in primary school. The exercises listed stimulate the pupils’ imagination,
encouraging them to experience, explore and create. In the described exerci-
ses pupils express their linguistic, kinesthetic and social skills, which is pre-
cisely the objective of drama education as ,education for life” — development
of the entire personality of a child. The basis for the application of drama me-
thods in the teaching of Croatian language stems from methodical literature
and practical experience of school work and life. In this integration lie nume-
rous values of using drama methods in teaching.

Keywords: drama education, experiential learning, dramatic expression, dra-
ma activity, drama techniques.
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