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CHARLES DICKENS
KAO EUROPSKI
AUTOR

The Reception of Charles Dickens in Europe.
Volumes I-11. Ur. Michael Hollington (sv. XIX. u
nizu The Reception of British and Irish Authors
in Europe). London — New Delhi — New York —
Sydney: Bloomsbury. 2013. 703 str.

Dvosve$¢ani zbornik posvecen europskoj
recepciji Charlesa Dickensa nastao je u
okviru opseznijega istrazivackog projekta
o recepciji britanskih i irskih autora u
Europi (The Reception of British and Irish
Authors in Europe), koji je 1998. g. uz
podrsku Britanske akademije humani-
stickih i druStvenih znanosti pokrenulo
Sveudiliste u Londonu (School of Advan-
ced Study) uz suradnju brojnih struc-
njaka s drugih britanskih i europskih
sveucilista. U sklopu projekta objavljen
je dvadeset i jedan zbornik u razdoblju
od 2002. do 2014. g., dok su tri jos na-
javljena za razdoblje od 2015. do 2017.
Projekt je usredotocen na autore koji su
u znatnoj mjeri pridonijeli britanskoj/
irskoj i europskoj intelektualnoj i kul-
turnoj povijesti — preteZito knjizevnicima
i knjiZevnicama iz razli¢itih razdoblja
(dosad od Lawrencea Sternea do Davida
Herberta Lawrencea), ali i pojedinim
znanstvenicima i filozofima (od Isaa-
ca Newtona do Charlesa Darwina). U
nekoliko zbornika svojim su prilozima
o hrvatskoj recepciji odabranih autora
sudjelovali struénjaci s hrvatskih sveuci-
lista — Sonja Basi¢ (J. Joyce), Ljiljana Ina
Gjurgjan (W. B. Yeats), Tatjana Jukié¢ (L.
Sterne i J. Austen), Irena Grubica (O.
Wilde) i Sintija Culjat (Ch. Dickens).
Zbornik o posljednjem autoru najre-

centniji je u toj skupini, premda ne i u
gjelokupnoj ediciji (2014. g. objavljeni su
jo$ zbornici o recepciji Roberta Burnsa
i Charlesa Darwina [drugi dio]), zbog
Cega bi na njega u hrvatskome kontekstu
vrijedilo skrenuti pozornost.

Promatran kao paradigmatski (knji-
zZevni) predstavnik 1 kriticar engleskoga
drustva viktorijanskoga doba, Charles
Dickens (1812-1870) od samih je poce-
taka svojega djelovanja dozivio znatan
medunarodni odjek, a njegovo je djelo
do danas ostalo aktualnim u akademskim
krugovima, kao i u razli¢itim slojevima
Sire publike. O njegovoj bogatoj i ra-
znovrsnoj recepciji posvjedocio je i ovaj
zbornik, sa sveukupno 42 ¢lanka, pridru-
Zujudi se time ujedno nizu publikacija
koje su prigodno obiljeZile prethodne
godine proslavljenu dvjestotu obljetnicu
autorova rodenja (2012; sim znanstveni
skup o Dickensu odrzan je 2008. g.).

Opseg zbornika doista je opéeeurop-
ski i obuhvacda 30 nacionalnih tradicija,
zasebno predstavljenih u pojedina¢nim
¢lancima kojima su na koncu pridodana
i dva osvrta na europske filmske i tele-
vizijske obrade Dickensova djela. Poje-
dinim kulturama — njemackoj, ruskoj,
francuskoj i talijanskoj — dodijeljeno je
ipak nesto vise prostora/priloga u od-
nosu na ostale, ponajprije zbog njihove
intenzivnije recepcije Dickensova djela,
a prvim trima i zbog posrednicke uloge
koju su u tom pogledu imale u odnosu
na druge europske sredine.

Urednik Michael Hollington u
uvodnome je osvrtu naznacio sadrzajne
okvire zbornika kao cjeline, izdvojivsi
klju¢ne prostorne i vremenske etape
Dickensove europske “fortune”. Hollin-
gton tako podsjeca — a brojni prilozi u
zborniku i detaljnije ilustriraju — da je
Dickensovo djelo diljem Europe isprva
(okvirno od 1830-ih do 1880-ih) proma-

trano kao uzorno i poticajno ostvarenje
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realizma, premda uglavnom s naglaskom
na njegovim odredenim i najprepoznat-
knute eticke poruke i sklonosti suosje-
¢ajnome, pa i sentimentalnome prikazu
sudbine “malih ljudi”. Razvijena prije
svega u krugovima knjizevne kritike,
takva je predodzba bila iznimno utjecajna
i u podrudju prevodenja: kako pokazuju
izneseni podatci, u veéini su europskih
kultura — nerijetko ¢ak i u kasnijim eta-
pama recepcije — najpopularniji (p)ostali
tekstovi iz ranije i srednje faze Dicken-
sova rada, poput prozne zbirke Bozove
crtice (1836-1837), romana Posmrtni spisi
Pickwickova kluba (1836-1837), Oliver
Twist (1837-1838) 1 David Copperfield
(1849-1850) ili tzv. bozi¢nih novela (Bo-
Zicna pjesma [1843], Cvrcak na ognjistu
[1845] i dr.), koji ponajbolje utjelovljuju
navedena obiljezja.

Iz pojedinaénih je osvrta i analiza ra-
zvidno da je Dickensovo djelo, pojmljeno
na taj nacin, pruzalo nadahnuée i ono-
dobnoj knjiZevnoj proizvodnji u brojnim
europskim knjiZevnostima, medu kojima
poseban spomen zavrjeduju one njemac-
koga govornog podrudja, gdje je postalo
i jednim od uzornih modela tamosnjoj
dominantnoj struji tzv. poetskoga re-
alizma (G. Freytag, Th. Fontane, G.
Keller i dr.; v. prilog A. Andersona).
Premda je s nastupom Dickensove zre-
lije i “mracnije” etape (npr. romani Su-
morna kuca [1852-1853)], Teska vremena
(1854, Velika ocekivanja [1860-1861]
ili Nas zajednicki prijatelj [1864-1865]),
ali i novih narastaja realista, sklonijih
nagladenijem dru$tveno-analitickom i
psiholoskom pristupu, njegov rad poceo
gubiti prvotno znadenje i utjecaj, zbornik
istodobno potvrduje da je on u knjizev-
nosti europskoga realizma bio poticajan
i utjecajan na razli¢itim razinama. Ista-
knuto mjesto na karti njegove europske
recepcije s takva Sireg glediSta zauzima

i ruska kultura, gdje je Dickensov opus
imao stanovita odjeka kod gotovo svih
kanonskih autora epohe, a napose kod L.
N. TolstojaiF. M. Dostoevskoga. Njima
su stoga posveceni i zasebni ¢lanci, koji
se konkretno bave Tolstojevim ekspli-
citnim — i izrazito pohvalnim — iskazima
o Dickensu, koji posebice svjedoce o
bliskosti njihovih etickih stajalista (G.
Alekseeva), te Dostoevskijevim i Dic-
kensovim zajednickim “nerealisti¢kim”
obiljezjima, poput uporabe groteske i
fantastike te naglasenoga simbolizma, po
kojima ih je angloamericki znanstvenik
Donald Fanger svojedobno svrstao u
skupinu tzv. “romantickih realista” (M.
Hollington).

Prethodnim dvama primjerima dale
bi se pridruZiti brojne ostale navedene
i/ili analizirane poveznice s pojedinim
reprezentativnim autorskim opusima
koji (barem okvirno) pripadaju epohi
realizma, poput opusa B. Prusa u polj-
skoj, B. Péreza Galdésa u Spanjolskoj,
A. Strindberga u $vedskoj, H. Ibsena i
B. Bjornsona u norveskoj knjizevnosti i
sl. Ovakve komparativne analize otvaraju
nove poglede na Dickensovo djelo, kao
i njegovo mjesto u Siremu europskom
kontekstu, i to ne samo u sinkronijskome
nego iu dijakronijskome smislu. Kao je-
dan od znakovitijih primjera u potonjem
se smislu dodatno moze istaknuti uspo-
redba s opusom “$panjolskoga Dickensa”
B. Péreza Galdésa, koja pretpostavlja
i njihovu vaznu tradicijsku poveznicu
—sli¢nosti s prozom M. Cervantesa, od-
nosno Don Quijoteorn (u Dickensovu slu-
¢aju osobito u romanesknome prvijencu
Posmrni spisi Pickwickova kluba), koja je
postala i kljuénim uporis$tem Dickensove
recepcije u $panjolskoj kulturi (prilozi F.
Galvina i P. Vita te J. Tamblinga).

U opisima i razmatranjima Dicken-
sova mjesta 1 znacenja u svim nacio-
nalnim kulturama znatna je pozornost
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primjereno posveéena ulozi knjizev-
nokritickih interpretacija njegovih tek-
stova, koje su se na razlicite i znakovite
nacine preklapale, ali i razilazile s dru-
gim oblicima recepcije. Zbornik je tako
uspio pokazati da je, usporedo s onom
u Dickensovu mati¢nom (britanskom
i $irem zapadnom anglofonom) kon-
tekstu (v. npr. Sasaki 2011), razvijena
bogata opéeeuropska tradicija njegova
proucavanja, koja ukljucuje i zname-
nite autore poput Hippolytea Tainea,
Stefana Zweiga, Theodora Adorna ili
Viktora Sklovskog. Osim tradicional-
nih/realisti¢kih naglasena su i moder-
nija tumacenja Dickensova opusa, koja
su prevrjednovala njegovu spomenutu
“nerealisticku” dimenziju, otkrivajuéi
u njoj ne samo znacajnu poveznicu s
naslijedem romantizma nego i najavu
modernisti¢koga odmaka od realistickih
pripovjednih konvencija (usp. i uvodni
tekst zbornika).

Pojedini prilozi na tome tragu upo-
zoravaju 1 na indikativne poveznice s
Dickensom u djelima kasnijih autora
poput Franza Kafke (nedovrSeni “dic-
kensovski” roman Amerika), Jaroslava
Haseka (DoZivljaji dobrog vojaka S'vej/m
1 Posmrtni spisi Pickwickova kluba), Ce-
sarea Pavesea, Giuseppea Tomasija di
Lampeduse i Itala Calvina (Dickens kao
uzor za vlastiti model tzv. fantasti¢nog
ili magijskog realizma) ili Andreja Bito-
va (poveznice s Dickensom u romanu
Puskinov dom). Istaknuti su, osim toga,
recentniji primjeri knjizevnih obrada
Dickensova lika i/ili djela, u kojima oni i
danas na razli¢ite nacine ostaju aktualni,
poput romana Gost Niklasa Ridstroma
(20006; fikcionalna obrada posjeta Hansa
Christiana Andersena Dickensu) ili Mr
Dick ili Deseta knjiga Jean-Pierrea Ohla
(2004; nastavak Dickensova nedovrsenog
romana Tujna Edwina Drooda).

Zbornik stavlja primjeren naglasak
na jos$ tri bitna i s ostalima prepletena
aspekta Dickensove europske recepcije,
pocevsi od ideoloskoga, koji je osobito
u XIX. st., ali i kasnije mogao utjecati
na porast ili pad autorova ugleda u po-
jedinim europskim sredinama, ovisno o
njihovoj pozitivnoj ili negativnoj per-
cepciji britanskoga druétva i kulture S
donekle i atipi¢nim prlm]erlma moze
izdvojiti marginalizacija njegova djela u
razdoblju nacisticke vladavine u Njemac-
koj (analizirana u ¢lanku N. Lennartza),
gdje je zapravo prevladavao afirmativan,
ali i selektivan stav spram Dickensove
mati¢ne viktorijanske kulture, usredoto-
¢en na ona njezina idejna strujanja koja
su potkrjepljivala srediSnju nacisticku
ideju o nadmodi germanske rase (soci-
jalni darvinizam, rasizam, kult junastva
Thomasa Carlylea). U tome je kontekstu
Dickensov opus promatran kao nepo-
doban, ili barem nedovoljno odrjesit i
poucan, poglav1to zbog naglaSene etlcke
dimenzije i suosjecajnoga stava, te je
postupno degradiran na razinu neob-
vezatne 1 popularne zabave. Znacajno
poglavlje u povijesti njegovih ideoloskih
tumacenja napisano je, s druge strane, u
socijalistickim zemljama istocne i sre-
di$nje Europe u drugoj polovici XX.
stoljeca, gdje je reaktualiziran i revalori-
ziran, ali i uglavnom ¢itan u kljucu kritike
gradanske civilizacije i kapitalistickoga
drustva. Premda su ga i u tome kontekstu
pojedini tumadi katkad kritizirali zbog
nedovoljne otrine i odrjesitosti, Dickens
je u okvirima socijalisti¢ke ideologije
ponovno istican kao neprijeporan klasik
realizma, a sukladno tomu i kao jedan
od uzora tad propagiranome modelu
socijalistickoga realizma. Ta ¢injenica,
dakako, ne znadi da u tim kulturama
nisu razvijani i druk¢iji, fj. u ideoloskome
smislu neovisniji naéini njegova Citanja,
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koje takoder naglasuju autori priloga
posvecenih tome podrudju, ukljuc¢ujudi
i hrvatski.

Podjednako plodnim istrazivackim
podrudjem pokazala se i Dickensova
recepcija u Sirim Citateljskim krugovi-
ma i popularnoj kulturi opéenito, koja
je, kako potvrduju i podatci o veéini
zastupljenih kultura, po vaznosti i in-
tenzitetu od samih pocetaka njegova
djelovanja pratila, ako ne i nadmasivala
onu knjizevnu i knjizevnokritiCku. Zani-
mljivo je pritom da je prvotna knjizev-
nokriti¢ka predodzba ubrzo prihvaéena,
ali i gotovo petrificirana u popularnoj
recepciji diljem Europe, gdje se ono jo$
uvijek svrstava medu reprezentativne
primjere prikladnoga i pou¢noga obi-
teljskog Stiva, a s obzirom na znatan udio
tematike vezane uz djetinjstvo, i medu
popularne primjere djecje knjizevnosti.
Time se i sve vi$e Sirio jaz izmedu nje-
gove popularne i akademske recepcije,
koji je u novije vrijeme ipak donekle
prevladan proucavanjima popularne kul-
ture i njezina odnosa spram Dickensa,
§to ilustrira i njihov nezanemariv udio u
ovome zborniku.

Izmedu razliditih, pa tako i popular-
nih i “visokih” oblika recepcije ne moze
se uvijek povuéi ostra granica, o ¢emu
mozda ponajbolje sviedo¢i posljednje
kljuéno istrazivacko podruéje zbornika —
intermedijalni odnosi — gdje se Dickens
isto tako moze svrstati medu iznimno
popularne i poticajne autore. Tu tvrdnju
podupiru izneseni podatci o brojnim
kazali$nim, glazbenim, filmskim i tele-
vizijskim obradama njegovih djela, kao
i njihovim ilustracijama, pa ¢ak i njima
nadahnutim stripovima, namijenjenima
razli¢itim slojevima publike. Osim $to su
prihvacale takve uradke iz njegova ma-
ti¢noga anglofonog podrudja, europske
su se kulture ovdje i same angazirale,
ostvarivsi mjestimice opseznije projek-

te, poput niza nijemih filmskih obrada
njegovih romana u produkciji danskoga
studija Nordisk Film iz 1920-ih. Nijemo
je razdoblje, doduse, ostalo najproduk-
tivnijim za Dickensove europske filmske
adaptacije, koje su, gledano u cjelini,
razmjerno malobrojne (usp. filmoloski
prilog G. Smitha), pa ih u tom pogledu
nadmasuju televizijske, s tim da su i one
bile najintenzivnije u ranijoj razvojnoj
etapi toga medija (4. od 1950-ih do kon-
ca 1970-ih; ¢lanak P. Atzori). Poseban
je spomen u tome kontekstu zavrijedila
i bogata i dugotrajna njemacka tradicija
ilustracija Dickensovih tekstova (prilog
J. Méllera), koja je vrhunac dozivjela u
drugoj polovici XX. st. u tadasnjoj Nje-
mackoj Demokratskoj Republici, gdje
joj je dodatni poticaj pruzio ideoloski
interes za njegovo djelo u socijalistickim
zemljama.

Kako podcrtavaju i autori mnogih
priloga, u novije vrijeme u tome podruc-
ju, kao i Dickensovoj recepciji opéenito
sve vazniju ulogu zadobivaju elektronicki
mediji, a u Sirem smislu i razvoj slobod-
noga trzista te sve izraZenija dominacija
anglofonih kultura, zahvaljujuc¢i kojima
je 1 Dickens postao opéepoznatom fi-
gurom ne samo u europskome nego i u
svjetskome/globalnome kontekstu. Ima-
juéi na umu da bi takve tendencije mogle
imati negativne implikacije, tj. dovesti do
trivijalizacije njegova djela i/ili do njego-
ve (zlo)uporabe prilikom uspostavljanja i
odrzavanja anglofone kulturne prevlasti,
ovaj zbornik nedvojbeno predstavlja zna-
¢ajan prilog i simboli¢an protuprimjer,
koji uzima u obzir bogatstvo i raznolikost
njegova interpretativnog potencijala, kao
1 na¢ind njegova tumacenja 1 “prisvaja-
nja” u razli¢itim knjizevnim, kulturnim,
pa i politicko-idejnim kontekstima. Vri-
jedilo bi istaknuti da je Zelja za takvim
prosirivanjem istrazivackih obzora i
uspostavom interkulturnoga dijaloga
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temelj cjelokupnoga projekta unutar
kojega je zbornik nastao: organizatori
su, prema vlastitome objasnjenju, bili
potaknuti aktualnim teznjama europskoj
politickoj i kulturnoj integraciji, u okviru
kojih su prepoznali potrebu za snaznijim
povezivanjem intelektualne povijesti Bri-
tanskoga otodja s europskim kulturnim
naslijedem (usp. sluzbenu mreznu stra-
nicu: http://www.clarehall.cam.ac.uk/
rbae/introduction.htm).

S toga se stajalista i hrvatski prilogu
zborniku moze promatrati kao ilustracija
dvojaka kulturnog dijaloga, u okviru
kojega je hrvatska kultura, prihvacajuéi
Dickensa kao reprezentativnoga pred-
stavnika britanske i europske kulture,
potvrdivala vlastitu pripadnost zajednic-
kome europskom kontekstu. Autorlca
Sintija Culjat uzima u obzir ¢injenicu
da se ona po udjelu i znacenju u tome
podruc]u ne moze usporediti s pojedi-
nim ostalim, a poglavito utjecajnijim
kulturama poput njemacke ili ruske, i
to zbog kulturnih i ideoloskih prepreka
i/ili posrednistava, s kojima su se, kako
je razvidno i iz cjelokupnoga zbornika,
u razli¢itim oblicima suocivale mnoge
ostale “manje” kulture prilikom uspo-
stave i oblikovanja vlastita identiteta,
poput ceske, slovacke, latvijske, litavske,
katalonske, belgijske i dr. No, Culjat
istodobno Zeli pokazati da je hrvatska
kultura unato¢ tomu uspjela razviti vla-
stitu tradiciju Dickensove recepcije (Sto
potkrjepljuje i popratnom bibliografi-
jom), koja obuhvaca vazna akademska
postignuéa (od Vladoja Dukata preko
Ive Hergesica, Sonie Bi¢aniéiIve Vidana
do najrecentnijih radova Borislava Kne-
Zevica) 1 opsezan prijevodni korpus (jos
nije preveden samo roman Naszajednicki
prijatelj), a nastavljaju je i novije (radio)
dramske adaptacije njegovih tekstova.
Sam ¢lanak ponajprije je pregledne i
informativne naravi, tako da ostavlja pro-

stora za daljnje razradbe i kriticka razma-
tranja navedenih podataka, pa i pojedinih
istrazivackih pitanja koja nisu spome-
nuta, poput mogucih (premda i rubnih)
srodnosti izmedu Dickensovih ranijih
tekstova i djeld hrvatskih humorista A.
Nemcicai]. Jurkoviéa, koje je naglasivao
V. Dukat pocetkom XX. st., ili mogucée
uloge ideoloskih tumacenja u njegovoj
recepciji u razdoblju socijalizma, kad je
on takoder, kako je svojedobno upozo-
rio Ivo Vidan, u Hrvatskoj prepoznat
kao “podoban” klasik realizma. Tekst S.
Culjatu tome smislu moze posluziti i kao
poticaj za bududa istrazivanja i analize
Dickensove “fortune” u Hrvatskoj, dok
se u okviru samoga zbornika i unato¢
saZzetosti moze drzati vrijednim prilo-
gom koji je hrvatsku kulturu ucrtao na
zajednicku europsku kartu, nastojedi je
ujedno osloboditi negativnih konotacija
koje se nerijetko vezuju uz status “male”
i marginalne kulture.

Nastavljajuéi zajednicku europsku
tradiciju (komparatistickih) proucava-
nja Dickensova opusa, zbornik je pak,
gledano u ¢jelini, potvrdio da taj opus,
pa i Sire podruc e kn]lzevne recepcu
ostaju vaznom i neiscrpivom istrazivac-
kom temom. Citateljima se pritom nudi
opsezan mozaik podataka i interpretacija
koji ukazuje, urednikovim rije¢ima, na
iznimnu protejsku narav Dickensova
djela, ali i implicitno propituje ideju
Dickensa kao autora te njegova mjesta i
znacenja u europskoj knjizevnoj i kultur-
noj povijesti. T'eznja viSeperspektivnosti
razvidna je ne samo u broju i raznolikosti
priloga nego i upotrijebljenih metoda
(na razini cjelokupnoga zbornika, kao
i zasebnih clanaka), pri cemu se kom-
biniraju tradicionalniji oblici prouca-
vanja recepcije poput analiza prijevoda,
knjizevnokritickih napisa te utjecaja na
d]ela drugih autora, s prlstuplma novi-
jega datuma poput teorije Citateljskoga
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odgovora (reader-response theory) te kul-
turalnih studija, proucavanja povijesti
knjige, intermedijalnosti i imagologije
(usp. i uvodno objasnjenje urednice niza
Elinor Shaffer).

Premda je u nacelu pohvalan, takav
pristup ipak posjeduje i odredene ne-
dostatke — s obzirom, naime, na znatan
opseg zbornika, potrebno je uloziti dosta
napora kako bi se rekonstruirala okvirna
europska slika te prepoznale indikativne
sliénosti i razlike izmedu pojedina¢nih
kultura. Buduéi da mnogi prilozi usto
teze ponuditi Sto obuhvatniji pregled
vlastita podrudja, koli¢ina podataka od-
nosi stanovitu prevagu nad dubljim ana-
lizama i/ili interpretacijama. Zamjetljive
su i varijacije u opsegu, pa i kvaliteti
pojedinacnih priloga, koje su dijelom
bile uvjetovane i u uvodu spomenutim
objektivnim razlozima, tj. varijacijama
u intenzitetu Dickensove recepcije, ali
koje u konaénici neizbjezno ostavljaju
dojam neravnomjernosti koji uglavnom
“manje” kulture dovodi u nepovoljniji
polozaj. Iako takvi nedostatci ne umanju-

ju znanstveni, pa i $iri kulturni doprinos
zbornika, on bi se stoga u buduénosti
mogao nadopuniti daljnjim istraZivanji-
ma uZega tematskog i/ili metodoloskog
fokusa.

Kristina Grgi¢
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