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Sazetak

Cilj je ovog rada detektirati i valorizirati kljucne jedinice dizajnerske prakse na prostoru grada Bihaca
iz druge polovine 20. stoljeca, s naglaskom na specificne ekonomske i politicke prilike socijalistickog
sustava. Ujedno, cilj je mapirati dizajnerske jedinice unutar pojedinih poduzeca iz socijalistickog
razdoblja na prostoru grada Bihaca i time dinamiénu privrednu proslost uciniti predmetom
interdisciplinarnih analiza s ciljem rasvjetljenja ekonomske, politicke i kulturne klime u uZzem i sirem
okruZenju. Rad pokusava svijest o dizajnu i dizajnersku produkciju na primjeru Bihaca smjestiti u Sire
socio-kulturne kontekste SR Bosne i Hercegovine, SFR Jugoslavije, pa i Sire, i time rekonstruirati
svojevrsnu sliku minulog vremena. Fokusiraju¢i se na konkretne primjere iz vodecih bihackih
poduzeca, i ukazujuéi na vodeca imena na polju likovnog oblikovanja unutar njih, ovaj rad teZi
objedinjavanju podataka te moZe posluZiti kao polaziste za vrednovanje i usporedbu uopcenih
zakljucaka o slici o dizajnu na prostoru grada Bihaca. Zbog materijalne devastacije navedenih
poduzeca, uzrokovane loSe provedenom tranzicijom iz socijalistickog u kapitalisticki sustav, ali jednim
dijelom i ratnim okolnostima, ovaj rad ostao je ograni¢en ponuditi dublji i jasniji uvid u konkretne

primjere likovnog oblikovanja i time, u konacnici, valorizirati dizajnerski opus navedenog podrucja.

Klju€ne rijeci: Bihac, dizajn, industrija, socijalizam

1. Uvod
Ovaj rad pokusava rekonstruirati dizajnersku produkciju iz socijalistickog razdoblja na

podruéju Bihaca kao svojevrsnu projekciju, tj. sliku o povijesti dizajna tog geografski
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odredenog prostora. Kroz postupak mapiranja dizajnerskih praksi (graficki dizajn, tekstilni i
modni dizajn, industrijski dizajn, itd.), kao Sto je to vidljivo na ilustraciji 1, Zelja je rasvijetliti
svijest o dizajnerskoj tradiciji na podrucju Bihaéa s ciljem ukazivanja i isticanja Cinjenice da
recentna dizajnerska praksa na podrucju Bihaéa posjeduje izvjesnu tradiciju i kontinuitet. Isto
tako, namjera je ovoga rada pokusati prevladati jaz izmedu socijalisticke proSlosti i
kapitalisticke sadaSnjosti u svrhu upoznavanja s tradicijom dizajna, jer kako navodi
zagrebacki teoreticar dizajna Dejan Krsi¢ (2012:218) »Mlade generacije dizajnera, ucenika i
studenata ili vrlo povrsno poznaju ili uopée ne poznaju rad starijih domadih autora, onih
poslovicnih, giganata na ¢ijim bi ramenima trebali stajati.« U startu je korisno naznadciti da po
svom obimu, karakteru i znadaju dizajnerska produkcija u industrijskoj zoni Biha¢ u drugoj
polovici 20. stolje¢a ne posjeduje slojevit i dinamican karakter sofisticirane vizualne kulture
kako je to svojstveno veéim kulturnim i znanstvenim sredistima, kao Sto su Ljubljana,
Beograd, Zagreb ili Sarajevo, no ipak dovoljno je znacajna da bude predmetom analize i
sinteze. Ujedno, ovaj rad ne predstavlja sveobuhvatni prikaz navedenog problema, ali
pokusava inicirati raspravu i svijest o dizajnu u Biha¢u nekad i sada, te je artikulirati kroz nov
okvir dovoljno poticajan da se istrazivanja o povijesti dizajna na podrucju Biha¢a prodube i
dodatno potaknu. Nekoliko pitanja u tom pogledu mogu posluziti kao okosnica ovoga rada:
Kako promisljati ulogu i znacaj dizajna na primjeru Bihaca u kontekstu njegove socijalisticke
proslosti? Da li je na primjerima dizajna i njegove produkcije iz socijalistickog perioda
moguce detektirati udio kolektivne i individualne svijesti, a kada je u pitanju vizualna ili
estetska kultura sredine u kojoj on nastaje? Koliki je udio simbolickih, politickih i didaktickih
aspekata u dizajnerskoj produkciji u okviru SRF Jugoslavije? Kakva je uloga visokoskolskih
studija, edukacije, te srodnih institucija, projekata i revijalnih izloZbi kao klju¢nih nosioca
institucionalnog razvoja dizajna? Ova i druga pitanja mogu predstavljati vodilju analize,
vrednovanja, usporedbe, sistematizacije i eventualne sinteze organizacije dizajnerske
produkcije u okviru industrijske proizvodnje pojedinih poduzeéa, kao $to su tekstilno-odjevni
kombinat Kombiteks, tiskara savitljive ambalaZe Polietilenka, tiskara Bratstvo te Odsjek za

tekstil Vise tehnicke sSkole u Bihacu.
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llustracija 1. Karta grada Bihaca s mapiranim mjestima institucionalnog ili
vaninstitucionalnog dizajna. Crvenom bojom oznacena su mjesta dizajnerske produkcije u

socijalistickom, a plavom bojom u periodu nakon osamostaljenja Bosne i Hercegovine
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2. Opce prilike
Uvidom u preostalu dokumentaciju, skice, predloske, rjeSenja i brojne druge artefakte iz
propalih drzavnih poduzeca socijalistickog razdoblja Bihaca i bihacke Opcine, moguce je
rekonstruirati svojevrsnu sliku koja sugerira kako je Biha¢ bio grad dizajna i dizajnerske
produkcije. Nekoliko biha¢kih tvornica, kao Sto su tekstilno-odjevni kombinat Kombiteks
(ilustracija 2), tiskara savitljive ambalaZe Polietilenka (ilustracija 3), Stamparija Bratstvo
(ilustracija 4), tvornica namjestaja Sipad Bina ili tvornica rashladnih aparata Gorenje Bira
(ilustracija 5), posjedovale su sektore koji su kadrovskim rjeSenjima brinuli o pitanjima
grafickog ili industrijskog dizajna. Ti sektori odnosili su se sistematski prema pitanjima

vizualne pismenosti i dizajna u okviru prirode svojega posla.
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llustracija 2. Glavni ulaz/izlaz Tekstilnog kombinata

Kombiteks, osamdesetih godina proslog stoljec¢a

o

(fotografirao: Hasan Arnautovic)

Evidentno je kako poslovni menadzeri i upravitelji tih tvornica ukazuju kako je dizajn, kao
spoj funkcionalnog, estetskog i simbolickog, bio shvacen kao nositelj privrednog razvoja.
Monografija o tekstilnom kombinatu Kombiteks tiskana 1987. godine dragocjeni je izvor
podataka koji ukazuju na svijest o korelaciji dizajna, proizvodnje i trzista: »TrZiSte je
promjenjive ¢udi, jer tako moda zahtijeva. Znaci, nikad stati sa novim kreacijama. Ideja nece
ponestati, jer stizu nove snage Skolovane na visokim Skolama za kreaciju i dizajn«
(Marjanovi¢, 1987:27). U pocetku su zaposleni u tim sluzbama bili skromnog i
srednjoskolskog obrazovanja, da bi se trend stru¢nosti s vremenom podizao na visi nivo.
Pored edukacije na srednjim Skolama primijenjenih umjetnosti ili srednjim grafickim
Skolama, novi kadrovi sve su vise zavrsavali akademije likovnih umjetnosti, fakultete graficke

tehnologije ili pak arhitektonske fakultete.

Svijest o dizajnu, vizualnoj kulturi ili estetici na prostoru Bihaca, lako se smjesta u Siru sliku
kulturnog identiteta u Bosni i Hercegovini iz tog perioda (HoSi¢, 2013). Ukratko, razdoblje iza
Drugog svjetskog rata, a osobito osmo i deveto desetljeée 20. stolje¢a, smatraju se

kulminacijom razvoja bosanskohercegovackog drustva na svim poljima: politika, privreda,
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znanost, knjizevnost, umjetnost, muzika i sport. Brojni artefakti ukazuju na jasno artikuliranu
svijest i kolektivho samopouzdanje, a kada je rije¢ o dizajnerskoj samopercepciji na podrucju
Bihada. Niz tiskanih monografskih ili oglasivackih publikacija, dostupni dokumenti iz toga
vremena, video ili foto materijal svjedoCe o zavidnom samouvjerenju navedenih privrednih
subjekata kada je u pitanju vizualna kultura, likovnost i dizajn. | pored nesto rigidnije politike
u Socijalistickoj republici Bosni i Hercegovini, u odnosu na susjedne republike SR Hrvatsku i
SR Srbiju, i ¢injenicu da Bihac¢ nije bio kulturno srediSte kao $to su to bili Sarajevo ili Banja
Luka, sveopdi elan jugoslavenskog drustva nije zaobisao, dapace, odrazio se u dobroj mjeri

na drustvene prilike u Bihacu.

llustracija 3. Isjecak iz komercijalnog kataloga tvornice

savitljive ambalaZe Polietilenka (Komercijalni katalog Polietilenka, 1989)

Tako je u jednom trenutku tiskara savitljive ambalaZe Polietilenka u svojoj poslovnoj jedinici
»Atelje« zaposljavala petoro struc¢njaka — fotografa, reprofotografa ili likovnih tehnicara-
dizajnera sa srednjom Skolom, viSom Skolom ili fakultetom. Isti je slucaj i s tekstilnim
kombinatom Kombiteks koji je u jednom trenutku imao i nekoliko visokoobrazovanih
likovnih umjetnika — graficara, slikara i industrijskih dizajnera (Marjanovi¢, 1987). Navedena

poduzeda imala su proizvodnju koja je pored unutarnjeg jugoslavenskog trzista bila u velikoj
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mjeri okrenuta k vani i to globalno, te je bilo potrebno zadovoljiti zahtjevne kupce iz
inozemstva. Nekoliko poduzeéa, kao $to su Gorenje Bira ili Sipad Bina, ipak je zavisilo od
srediSnjih ureda koji su bili smjesteni u drugim gradovima a Sto se moze smatrati beneficijom
u pravcu afirmacije naprednih ideja u lokalnoj sredini. S druge strane, udio dizajna i
dizajnerske svijesti u ovim poduzec¢ima bio je nesto pasivniji za razliku od Kombiteksa ili
Polietilenke, jer su bila vezana uz mati¢nu tvrtku — Gorenje Bira uz Gorenje iz Titovog
Velenja, Bina uz Sipad, a medu njima i Stamparija Bratstvo uz lzdavacko $tamparsko
poduzeée Veselin Maslesa iz Sarajeva. S druge strane Bira se profilirala kao sestrinska firma
giganta iz Slovenije, a slovenski udio u likovnoj, estetskoj, dizajnerskoj svijesti Jugoslavije bio
je iznimno znacajan. Kao primjer sluzi dakako slucaj Iskre u kontekstu razvoja svijesti o
dizajnu i industrijskom oblikovanju u poslijeratnom jugoslavenskom razdoblju, &iji je znacaj
valoriziran izlozbom »lIskra: Neuvrsteno oblikovanje 1946.-1990.« a koja je odrzana u Muzeju
arhitekture u Ljubljani 2009. godine. Nista drugacije nije bilo ni s markom Gorenje koji je od
rane faze svojega razvoja inkorporirao ideju dizajna kao sastavnog dijela svoje proizvodne
politike orijentirane k izvozu na inozemno trziste. Pored kvalitete proizvoda, dobar dizajn bio

je presudan za trziSno natjecanje na inozemnom trzistu o ¢emu svjedodi i sljedeci paragraf:

Solidnom pozicijom na trziStu Jugoslavije tog vremena, Gorenje je pocelo
usmjeravati svoj pogled preko granica, i 1961. godine je tako prva gomila od 200
peénica prema potraznji isporucena na Njemacko trziste. Visoka kvaliteta proizvoda
otvorila je moguénosti izvoza i prema drugim zemljama. Kao izlaz na kraj s
neumoljivom konkurencijom, kao novi cilj proizvodnje kucanskih aparata a kojeg je
trebalo temeljito razraditi bio je dizajn. Kao rezultat toga zaposlen je prvi industrijski
dizajner 1963. godine. Sedam godina kasnije utemeljen je dizajn centar unutar
tvrtke koji je ostao u funkciji do danas pod nazivom Gorenje Design Studio. Centar
se brzo razvijao, a dizajn je postao komparativha prednost marke Gorenje

(Gorenje’s six decades).
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llustracija 4. Dvoriste Stamparije Bratstvo u llustracija 5. Pogled na pogon bihacke tvornice

Bihacu, 1988. godine Gorenje Bira 1988. godine (Divjak, 1988).

gofenie

(fotografirao: Danko Sorak, 1988.)

Iz ove vremenske perspektive moguce je zakljuciti da svijest o industrijskom dizajnu na
prostoru SFR Jugoslavije nije za podcijeniti. Kao zanimljiva i referentna Cinjenica o opcoj
vaznosti dizajna u konzumentskom jugoslavenskom drustvu, jeste pored ostaloga urednicka
politika dnevne i sedmicne Stampe. Zagrebacki magazin Danas iz 1985. Godine, pored
likovne i filmske kritike, dvije stranice posvecuje prikazima iz oblasti industrijskog dizajna. U
broju 158., iz veljace 1985. godine, objavljen je ¢lanak Burde Milanovi¢ »Kombinacija ki¢a i
avangarde« o talijanskom arhitekti i dizajneru Ettoreu Sottsassou a koji ukazuje na

polemicku dihotomiju teoretskih rasprava vremena (Milanovi¢, 1985).

3. Razvoj dizajna i likovnih umjetnosti u Bosni i Hercegovini
Razvoj dizajna na prostoru Bihaca u drugoj polovini 20. stoljeca Cita se i kroz optiku razvoja
likovnih umjetnosti na prostoru SR Bosne i Hercegovine i SFR Jugoslavije. Razvuéena izmedu
ideoloskih dominacija socijalistickog realizma i njegovog modernizma, dizajn je kao grana
likovne umjetnost bio omeden tendencijama estetskih zahtjeva vremena i trziSnim gibanjima
lokalnog i globalnog karaktera o ¢emu svjedoCi i biljeSka iz monografske publikacije
Kombiteks koja glasi: »Na proizvodnu traku kre¢e samo onaj model za kojeg je viSe nego

pretpostaviti da ée se dopasti onom kome je namijenjen, danas probirljivom potrosacu na
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svim meridijanima« (Marjanovi¢, 1987:27). 1z ove vremenske perspektive sasvim je izvjesno

da je jugoslavensko drustvo bilo okrenuto demokratizaciji i procesima trzisne liberalizacije:

Liberalizacija privrednog Zivota, pomo¢ Zapada i postepena promena industrijske i
investicione politike u pravcu podizanja Zivotnog standarda, doveli su do stvaranja
specificnog socijalistickog trziSnog drustva. Pedesetih godina je pri¢a o Jugoslaviji

bila Success story (Lazarevi¢, 2014:154).

Uopéeno govoredi poslijeratna likovna umjetnost dugo je bila praéena tematikom koja je bila
obiljezena umjetnikom u borbi za prava radnog ¢ovjeka socijalizma (Hosi¢, 2007). Utjecaji
»Cvrste ruke« iz Beograda osjecali su se u SR Bosni i Hercegovini u znatno ve¢em obimu nego
Sto je to bio slucaj sa SR Slovenijom, SR Hrvatskom i SR Srbijom, i to ponajvise zbog njene

demografske i povijesne sloZzenosti. Ipak

raskid Jugoslavije s Informbiroom, 1948. godine olaksao je i estetsko odvajanje od
bilo kakve direktivne i dogmatske prakse, posebno one socrealisticke, utemeljene
pretezito na akademskom eklekticizmu izrazito reakcionarnog stilskog naboja

(Maroevié, 2004:100).

Ali promjena politickog kursa u SFR Jugoslaviji nije znacila promjene od danas do sutra —
»recidivi staljinistiCke prakse nisu odumirali tako jednostavno« (Makovi¢, 2004:18). Kada je u
pitanju razvoj umjetnosti na prostoru SR Bosne i Hercegovine, situacija je zbog specificnih
drustvenih, politi¢kih i povijesnih okolnosti bila dodatno sloZenija. Ipak, razvoj slobodnih

umjetnickih praksi lisenih dogmatskih utjecaja bio je spor ali neminovan.

U bosanskohercegovackoj umjetnosti moguce je rekonstruirati taj razvoj koji se od zavrsetka
Drugog svjetskog rata kretao od socrealizma do akademskog realizma kao otpora
»vladajucoj« umjetnosti koju su u pravcu razvoja umjetni¢kog pluralizma predvodili prvo
Behaudin Selmanovi¢ i Mica Todorovi¢ a onda nesto kasnije Franjo Likar, Radenko Misevic,

Bekir Misirli¢ i Ljubomir Per¢inli¢. U tom slijedu uspostavljanje Akademije likovnih umjetnosti
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u Sarajevu 1972. godine, i formiranje Odsjeka za graficki dizajn godinu nakon toga,
predstavlja novi zamah za razvoj raznolikih umjetni¢kih shvacanja, ali i vazan korak boljoj
afirmaciji dizajnerskih praksi na prostoru SR Bosne i Hercegovine. Ono S$to je uslijedilo
tiiekom sedamdesetih i osamdesetih godina proslog stolje¢a nadislo je ocekivanja i
predstavlja  kulturnu  eksploziju  bosanskohercegovackog druStva. To vrijeme
bosanskohercegovacke kulturne povijesti predstavlja jedno od najinteresantnijih razdoblja
njene novije proSlosti. O tom razdoblju histori¢arka umjetnosti Aida Abadzi¢ Hodzi¢

(2003:19-20) kazuje:

Interes za vlastito kulturno naslijede, uz nastojanje da se kriticki promisli aktualno
stanje u umjetnosti i kulturi i da se kontekstualizira s prilikama u okruZenju,
rezultirali su u sedmom i osmom desetljecu u Bosni i Hercegovini izuzetnom
izdavackom i izlagackom aktivno$¢u, pokretanjem nekih od kapitalnih kulturnih
institucija i edicija, oZivljavanjem i pokretanjem znacajnog broja strucnih ¢asopisa iz
oblasti likovnih umjetnosti, knjizevnosti i filma te organiziranjem naucno-

istrazivackih projekata i simpozija.

4. Lokalne prilike
Kada se slika o dizajnu iz socijalistickog razdoblja na podrucju Biha¢a komparira sa svijes¢éu o
dizajnu i dizajnerskim praksama iz postsocijalistickog razdoblja — vremena od osamostaljenja
Bosne i Hercegovine naovamo, uocava se nekoliko znacdajnih Cinjenica koje ukazuju na
karakter, profil i razumijevanje dizajna nekad i sada. Premda bi iz ove vremenske perspektive
mogao djelovati neznatan ili skroman, dizajn na podrucju Biha¢a utemeljen kroz kadrovske
sektore proizvodaca kao Sto su Kombiteks i Polietilenka ukazuje na sofisticiranu vizualnu
kulturu sredine i drustva u kojem je nastajao. Sistematski pristup artikulacije ideje dizajna
kao vaznog segmenta modernih proizvodnih procesa unutar navedenih tvrtki govori o
kolektivnoj svijesti opée kulture — svijesti koju je lako uklopiti u Siri prostorni kontekst
nekadasnje zajedni¢ke drzave, ali i Sire. To govori u prilog tezi da su proizvodi koji su
dizajnirani u navedenim tvrtkama mogli stajati uz rame proizvodima koji su proizvedeni u

drugim sliénim pogonima diljem razvijene Europe. Unutar tih bihaékih tvrtki dizajn je bio
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shvacan ispravno — kao dio razvoja proizvoda, ali i tvrtke, »a ne kao Sto je to danas
uobicajeno — tek kao dio marketinga« (Pozar i Predan, 2010:169). Cini se da je takva svijest
¢ak i danas samo san mnogim dizajnerima. Retrospektivnim uvidom u dizajnersku produkciju
i sofisticiranu industrijsku svijest u navedenim bihaékim poduzeéima, bilo da je rijec o dizajnu
proizvoda ili grafickom dizajnu na polju komercijalnog oglasavanja, jasno je da je industrijska
zona u Bihacu u drugoj polovini 20. stoljeé¢a bila nosilac ideje potpunog shvaéanja dizajna i
njegovih potencijala. MoZda u svome obimu, dinamici i karakteru joS uvijek daleko od
Zagreba, Beograda ili Ljubljane, no ipak dovoljno poticajna da bude predmetom istrazivanja.
Isto tako, radi se o svojevrsnom dokazu da je ovaj dio SR Bosne i Hercegovine znao djelovati
u skladu s trziSnom ekonomijom i time biti konkurentan zahtjevnom trZistu na globalnom

nivou.

Cini se da se distinkcija izmedu dizajna u »socijalizmu« i dizajna u »kapitalizmu« odvija i na
razini socioloskog znacaja dizajna, Sto je moguce pratiti na modelu interakcije udjela
kolektivne i individualne svijesti. U socijalistickom razdoblju svijest o dizajnu bila je
institucionalizirana Sto ukazuje na konzekventno i gotovo institucionalno promisljanje
vizualnih umjetnosti i dizajna, za razliku od danasnjih agensa dizajna i njegove edukacije na
prostoru Bihac¢a za koje bi se moglo reé¢i da su fragmentirani i svedeni na odvaine
individualce koji su sposobni prepoznati i shvatiti njegov potencijal. Kao svojevrsni
kontinuum vrijedi spomenuti vaninstitucionalne pojedince na recentnoj dizajnerskoj sceni u
Bihac¢u koji uspijevaju svojom praksom mijenjati lokalni krajobraz vizualne kulture i njene
pismenosti. Njihov edukativni profil seze od samoukih iskustava do visokoobrazovanih
grafickih ili industrijskih dizajnera. Povrh toga, u Bihacu danas djeluje nekoliko manjih i
srednjih poduzeca u kojima je dizajn sastavni dio njihovih proizvodnih i trzisnih natjecanja.
Radi se o visokotiraznim tiskarama Graficar, Color Print i BiGraf kao i print studijima
orijentiranim oglasivackoj industriji i proizvodnji tiska velikog formata, kao Sto su Grafika, AS
Design i Creative Studio. S datumom nastanka ovog rada, Biha¢ je dva puta za redom
domadin nadobudnom poslovnom forumu u organizaciji Udruzenja za promociju i razvoj

kreativne industrije Ventilator koji okuplja najzvuénija imena iz svijeta dizajna i oglaSivacke
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industrije s ovih prostora.

Nesto posrnula Bihacka industrija rashladnih aparata (Bira) donedavno se mogla smatrati
jedinom tvornicom velikih kapaciteta koja je osnovana u socijalistickom razdoblju i koja je
uspjesno nastavila tranziciju u kapitalisticki ekonomski sustav, a koja je svoju proizvodnju i
izvoz na globalno trziste uspjela odrzati nekoliko godina i nakon privatizacije. Krajem 2014.
godine Bira se nasla u krizi uzrokovanoj loSim planiranjem na globalnom trziStu i trenutno je
u zastoju. Tvrtka Bira nastala je u slovenskoj industrijskoj kuhinji kao suradnja bihacke
komune i Gorenja iz Velenja. lzgradnja je pocela 1982. godine, a prvi hladnjak proizveden je
1985. godine (ilustraciji 6). Dokumentarni film o ovom biha¢dkom gigantu producenta
Miroslava Divjaka iz 1988. godine svojevrsno je svjedolanstvo o kapacitetima i poslovnim

kompetencijama Bihacke industrije rashladnih aparata.

llustracija 6. Prvi hladnjak proizveden, 12. rujna 1985.,

u tvornici rashladnih aparata Gorenje Bira u Bihacu

(fotografirao: Irfan HoSi¢)

Znacajan agens razvoju industrije u Bihacu, poslije Drugog svjetskog rata, jeste pored ostalog

i politicka klima. Tako se u reprezentativnom komercijalnom katalogu Stamparije Bratstvo iz
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1988. godine navodi: »Stamparija u Bihacu, osnovana je 1946. godine kao mala zanatska
radionica, a osnivadi su teritorijalne drustveno-politicke zajednice« (Bodroza, 1988:1). Bez
imalo dileme, privredni i ekonomski razvoj u Bihacu bio je obiljezen i potaknut politickom
voljom u okviru samoupravnog sustava. Monografija Kombiteks svjedoci o visokom udjelu
politike kroz zabiljezene izjave Josipa Broza pri njegovoj posjeti ovom tekstilnom kombinatu

1966. godine:

Vidi se iz svega (...) da je fabrika gradena u etapama i sporo. Zato vam je i tehnoloski
proces zastario. To naravno, nije samo vasa krivica, jer je, kada ste gradili fabriku,
bila takva situacija, i vama kao mnogim drugim potrebno je da rekonstruisete i
modernizujete proizvodnju. Treba da nastojite da tehnoloski proces rada Sto prije
unaprijedite. (...) Vidite, koliko tu ima defekata. Zar uvijek ja moram da govorim da

bi neko odrijesio kesu.« (Marjanovi¢, 1987:12)

Cini se da se i dizajn u takvom ambijentu gibao izmedu lokalnih i globalnih trzignih zahtjeva,
aktualnih estetskih parametara i specificne politicke klime SR Bosne i Hercegovine i SFR

Jugoslavije.

Dizajn je u navedenom socijalistickom razdoblju, u vremenu razvoja industrije, a
institucionaliziran kroz odjele i zasebne upravne jedinice, bio ipak suzdrZan i ograni¢en u
obimu djelovanja izvan tvornica u pravcu izmjene lokalne kulturne klime. Nije posjedovao
kapacitet za penetriranje u svakodnevne aspekte lokalnog drustvenog Zivota te je kao takav
ostao ogranicen aktivnostima unutar industrijske proizvodnje. Zasigurno da je rat sprijecio
razvoj dizajnerskih praksi i time njihov doseg dodatno ogranicio. Cini se da se tek 20 godina
nakon zavrSetka rata u Bosni i Hercegovini, na podrucju Bihaéa, moZe pricati o dizajnu kao
socijalnoj, umjetnickoj i diskurzivnoj praksi i to u ograni¢enom obimu. Takav razvoj jeste spor
i oteZan te je predstavljen kroz rad nekolicine lokalnih entuzijasta ¢iji glas u specifiénim
drustvenim okolnostima ne dobiva dovoljno prostora. Djelovanje dizajnera-pojedinca
svedeno je na osobni angazman i ljubav prema tom pozivu, dok su platforme kroz koje bi se

ideje dizajna razvijale izvan okvira trziSnog diskursa tek u povojima.
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Kao svojevrsni pocetak likovno-oblikovne i institucionalne dizajnerske svijesti u Bihacu
smatra se Stamparija Bratstvo koja je osnovana 1946. godine. Nastala je iz nuide da se
pokriju tiskarske potrebe jer »Skole su trebale poceti sa radom, a osnovne potrebe za njih je
morala osigurati knjizara koja je bila u sastavu Stamparije« (Bodroza i Papi¢, 1986:17). Cini se
da je prvi i institucionalno organiziran dizajnerski poslijeratni poduhvat u Bihacu realiziran
upravo u Stamparija Bratstvo i to ve¢ 1946. godine u koncipiranju prijeloma zaglavlja lista
Krajina, Sto je prikazano na ilustraciji 7. Prvi direktor BoZzo Popovi¢ svjedoci: »Sjecam se
problem je bio za ,glavu’ Krajine. Ipak, nasli smo rjesenje. ,Glavu’, odnosno naslov Krajine ja

sam izrezbario u drvetu.« (Bodroza i Papi¢, 1986:20).

llustracija 7. Prikaz prvog broja dnevnog lista Krajina

P —

KRAJINA

ORGAN OXREINOG OD3ORA NARSDNOG FRONTA IA OXRUG BINAE
S i |

POVODOM IZLASKA ,KRAJINE”

mitinzi protiv Fraskoveg retima
o Spaniji na nasem okrogu

Razvoj graficke svijesti i grafitke industrije na slu¢aju Stamparije Bratstvo ocituje se i kroz
spajanje Stamparije s ISP Veselin Masle$a Sarajevo krajem 1970. godine. Pritom treba imati u
vidu da je »ova izdavacka kuca 70-ih godina kotirala visoko medu izdavacima u Jugoslaviji«
(BodroZa i Papi¢, 1986:41). Radi se o najplodnijem vremenu razvoja bosanskohercegovackog
drustva na svim poljima unutar kojeg izdavastvo zauzima iznimno vazno mjesto. Socijalisti¢ki
modernizam predstavljao je vaZzan i plodan ambijent za razvoj cjelokupnog drustva i

formiranje jake srednje klase o éemu svjedoci i konstatacija histori¢ara Ivana Lovrenovica:
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klima se strahovito ubrzano mijenjala, i te dvije velike kuée (Svijetlost i Veselin
Maslesa) pocinju polako prelaziti iz klasi¢nog socijalistickog drzavnog pogona u neke
hibridne forme, u kojima se pocinju na velika vrata otkrivati nove ¢ari trZista s jedne
strane, a s druge, Sto je mnogo vaznije, drazi i izazovi slobodnog izdavastva, i
njegove kulturne misije oslobodene ideoloskog diktata (Lovrenovi¢ i Jergovié,

2010:102).

Od pocetka osamdesetih godina 20. stoljeéa, razvoj dogadaja u Stampariji Bratstvo biljeZi
porast zaposlenih, pa ¢ak i udvostrucenja, a u meduvremenu je lokalna zajednica donijela
odluku da se za potrebe bihaé¢ke Stamparije pri Srednje$kolskom centru Slavko Zardin
formiraju dva odjeljenja koja ¢e educirati i obrazovati nove mlade kadrove. Ipak, prema
podacima o profilu zaposlenih u bihaékoj Stampariji tijekom sredine osamdesetih godina
prosSlog stoljeca sluzba graficke pripreme nije imala ni jednog uposlenog s visokom stru¢nom
spremom, odnosno, imala je tek dvoje s viSom stru¢nom spremom i petero uposlenika sa
srednjom stru¢nom spremom, dok je ukupno bilo zaposleno nesto vise od 700 ljudi (Bodroza

i Papi¢, 1986:80).

5. Dodatni aspekti o dizajnu u Bihaéu
Prica o prvom dizajneru na prostoru Bihacda, a u okviru industrijske proizvodnje nakon
Drugog svjetskog rata, veie se uz ime Safeta Pecenkoviéa. Svoju karijeru zapoceo je u
tvornici Kombiteks pocetkom Sezdesetih godina 20. stoljecéa te je, uz Boru Savovskog i Milana
Mlinari¢a, bio ¢lan prve dizajnerske postave ovog tekstilnog giganta. Srednju Skolu
primijenjenih umjetnosti u Sarajevu prekinuo je u to vrijeme zbog teske materijalne situacije.
Od pocetka sedamdesetih godina Pecdenkovi¢ seli se u tvornicu savitljive ambalaze
Polietilenka gdje ¢e ostati vodeca figura sve do pocetka agresije na Bosnu i Hercegovinu.® Na
jednoj vizitkarti Pe¢enkovi¢a kao opis radnog mjesta u Polietilenki Biha¢ (PEB) navodi se
»dizajner-kreator«, Sto dakako ukazuje na svijest i kadrovsku pozicioniranost ovog zvanja u

bihackoj tvornici specijalne ambalaZze — jedne od svega dvije tvornice tog tipa u cijeloj SFR

! Arhiv Kadrovske sluzbe PEB Bihaé.
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Jugoslaviji. U jednom trenutku pored Pecenkovi¢a u Ateljeu PEB-a djelovali su i Hasan Delic,
Osman Beganovié, llija DoSenovi¢, Hasan Pecenkovié, Ramiza Midzi¢ i Drago Sevo.” Na
vizitkartama iz toga razdoblja uz ime Ahmeta Deli¢a nalazi se navod »graficki dizajner«, a kod
Drage Seve »dizajner graficar«. Reklo bi se da je svijest unutar tog ateljea, a kada je u pitanju
vizualna kultura, bila vrlo razvijena, no ipak ograni¢ena kada se usporedi s nekim drugim i
veéim srediStima u zemlji. Vazno mjesto u organizaciji tog dijela proizvodnje na relaciji Atelje
— proizvodnja imala je reprofotografkinja — graficka inZenjerka Ramiza Midzi¢. Ona je

dizajnerske zamisli navedenih kolega realizirala u grafi¢koj pripremi.>

Jo$ jedan savrSen dokument koji sviedoCi o samoprojekciji PEB-a za potrebe promoviranja
proizvoda, poticanja prodaje i oglaSavanja, nastao je unutar Ateljea PEB-a 1989. godine, a
potpisuje ga Safet Pecenkovié. Radi se o briljantnoj publikaciji na debelom masnom papiru u
boji i to u povodu 30-godisnjeg djelovanja PEB-a. Jedina informacija u impresumu ove

publikacije jeste tko ju je dizajnirao, tisak i godina .

Uz Polietilenku vodeca bihacka tvrtka sa znatnim udjelom svijesti na polju dizajna i s
najveéim brojem zaposlenog visokoobrazovanog kadra bio je tekstilni kombinat Kombiteks.
Tijekom osamdesetih godina proslog stolje¢a u njegovom Ateljeu (ilustracija 8) raditi ¢e
Antoaneta Duié, Ahmet lbuki¢ i Mirzet MujadZi¢ sa zavrSenom Akademijom likovnih
umjetnosti, i mozda najmarkantniji, najkreativniji i najplodniji od njih HoSi¢ Nusret Stipica sa
Srednjom $kolom primijenjenih umjetnosti zavréenom u Sarajevu.* Od rasute i devastirane
grade, vrijedan dokument i svjedoCanstvo predstavlja svakako spomenuta monografija

Tekstilni kombinat Kombiteks koju je likovno opremio upravo Nusret HosSi¢ (Marjanovic,

? podaci o zaposlenicima Ateljea PEB-a rekonstruirani su prema izjavama pojedinaca, ali i prema poludostupnoj
i dijelom devastiranoj dokumentaciji koja je u srpnju 2015. godine bila predmetom umjetnicke akcije
Retrografija dizajna. Vise o tom petodnevnom projektu na web stranici:

https://retrografija.wordpress.com/about/

* Arhiv Kadrovske sluzbe PEB Bihat.

* Podaci o zaposlenicima Ateljea Kombiteksa rekonstruirani su prema izjavama pojedinaca/ki
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1987). Pored lose svijesti o arhiviranju i dokumentiranju uradenih poslova, skica i crteza, te
devastacije koja je uslijedila tijekom devedesetih godina 20. stolje¢a, u vihoru agresije na
Bosnu i Hercegovinu, do danas je ostalo sacuvano svega nekoliko izvornih izvjestaja, tj.
predlozaka namijenjenih masovnoj tekstilnoj produkciji, i to od Safeta Pecenkovica. U tom
razdoblju s dizajnerskim studijom Kombiteksa suradivali su i poznati bosanskohercegovacki
graficar, dugogodisnji profesor na Akademiji likovnih umjetnosti u Sarajevu, akademik
DZevad Hozo i njegova supruga slikarica Metka Kraigher Hozo. Ova umjetnica bila je ¢ak
zaposlena u dizajnerskom ateljeu Kombiteksa u razdoblju od 1964. do 1965. godine,
pokusavajuci afirmirati ideju dizajna koji je bio temeljen na iskustvima Svicarskog dizajna. S
obzirom na to da je ondasnji izvoz bihackog tekstilnog giganta bio prvenstveno namijenjen
africkom trzistu, njene napredne ideje, ukorijenjene u slovenskoj skoli likovnih umjetnosti i
dizajna, nisu nale $iru primjenu.’ Logotip i korporativni font Kombiteks (ilustracija 9) upravo

u tom razdoblju izradio je DZevad Hozo (Kapidzi¢, 2002:274).

llustracija 8. Radni ambijent likovno-dizajnerskog Ateljea

Tekstilnog kombinata Kombiteksa iz 1987. godine

(fotografirao: Hasan Arnautovic)

> |z telefonskog razgovora s gdom Metkom Krajger Hozo (lipanj 2015.).
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llustracija 9. Likovno rjeSenje logotipa Tekstilnog kombinata

Kombiteks, autora DZevada Hoze, napravljen 1965. godine

S iviibu iy

Vazno je napomenuti da su Metka Kraigher Hozo i njen suprug DZevad Hozo bili vazni

sudionici u formiranju Akademije likovnih umjetnosti u Sarajevu 1972. godine kao i aktivni
nosioci implementacije ideje uspostavljanja akademskog Odsjeka grafickog dizajna na tada
jedinoj visokoskolskoj ustanovi tog tipa u SR Bosni i Hercegovini — koji je ruku na srce,

uspostavljen mnogo ranije nego u Ljubljani i SR Sloveniji.®

Nekoliko sacuvanih flajera, tj. mini prospekata nastalih u komercijalnom sektoru tvornice
Kombiteks, a koji nisu potpisani te funkcioniraju na Zalost bez impresuma, a namijenjeni
najavi modnih revija i drugih poslovnih dogadaja, zalog su tezi da se ideja o modi i modnom
dizajnu u Bihacu razvijala sporo ali sistemati¢no s izvjesnim kontinuitetom od preko trideset
godina (ilustracija 10). To se is¢itava na flajeru koji naziva »Komercijalni dani Kombiteksa« iz
1989. godine, na kojem se najavljuje trodnevni dogadaj lociran u Bihacu i u ekskluzivnom i
atraktivnom ambijentu susjednih Plitvickih jezera. Tocnije, radi se o prezentaciji Kolekcije
proljece/ljeto 1990., uz najavu odrZavanja modne revije u hotelu Plitvice u susjednoj opcini

Plitvicka jezera u Hrvatskoj.

¢z telefonskog razgovora s gdom Metkom Krajger Hozo (lipanj 2015.).
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llustracija 10. Komercijalni i najavni letci/flajeri

Tekstilnog kombinata Kombiteks, s kraja 80-ih 20. stoljec¢a

Takoder, jedan drugi prospekt iz znamenite tvrtke Sana iz Bosanskog Novog, premda nije
nastao izravno u Bihacu, interesantan je i znakovit i svakako doprinosi potpunijoj slici razvoja
modne i dizajnerske svijesti u uzoj regiji (ilustracija 11). Bez datuma, taj prospekt svjedoéi o
vrhunskom poznavanju vizualne kulture u odjevnoj i modnoj industriji u Sirem bihackom
podrucju i Bosni i Hercegovini. Odabir modela, modna fotografija, odjevne kreacije i cijeli
aranZman ovog vizualnog proizvoda svjedoci o zavidnoj svijesti i estetskoj pismenosti unutar

industrijskih pogona u Bosni i Hercegovini.

llustracija 11. Dio komercijalnog prospekta

Sana iz Bosanskog Novog iz 1980-ih

U EORTIMPOR %
)
< y
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6. Edukacija na polju dizajna u Bihadu
Jedna obrazovna institucije uspjela se odrzati na mapi dizajna grada Biha¢a unatoc
kontinuiranoj krizi i u razdoblju nakon osamostaljenja Bosne i Hercegovine, a to je Tekstilni
odsjek Univerziteta u Bihacu sa svojim smjerom za tekstilni dizajn. Pored te znacajne
edukacijske institucije, u Bihaéu je u postindustrijskom pejzazu pokrenut i Odsjek
primijenjenih umjetnosti u okviru Srednje umjetnicke Skole, ¢ime je svijest o likovnoj kulturi i
dizajnu dobila svojevrsni kontinuitet, dakako prilagoden oskudnim ekonomskim prilikama
lokalne sredine. Tekstilni odsjek Tehnickog fakulteta Univerziteta u Bihacu osnovan je 1978.
godine u sklopu Vise tehni¢ke Skole Biha¢ Univerziteta u Banjoj Luci i do sada djeluje u
kontinuitetu i bez prekida. Tijekom ratnih godina Visa tehnicka Skola pripojila se Univerzitetu
u Sarajevu, ali je nastavni plan i program, s akcentom na dizajn, osvjezen tek 1998. godine
(Nastavni plan i program Vise tehnicke Skole u Biha¢u Univerziteta »®uro Pucar Stari«, 1988).
| dok je u pocetku djelovao educirajudi tekstilne inZenjere konfekcijsko-tehnoloskog profila
namijenjene lokalnoj tekstilnoj industriji, od 1998. godine uvodi se smjer dizajn. Uvidom u
nastavni plan i program smjera dizajna akademske 1998./99. godine vidljive su inovacije i
uvodenje predmeta kao Sto su Teorija dizajna i forme i Uvod u historiju umjetnosti iz
podruc¢ja humanistickih nauka kao i umjetnicko-dizajnerskih predmeta Kreiranje tekstila i
odjece, Likovno projektiranje odjece. Od 1998. godine kada je osvjeZzen nastavni plan i
program Tekstilnog odsjeka uvodenjem smjera dizajna, pa sve do danas, desilo se nekoliko
izmjena tako da je danasnji Tekstilni odsjek moderna znanstveno-umjetnicka institucija koja
u okviru svojeg studijskog programa educira kadrove koji objedinjuju vjesStine i znanja iz
tekstilne tehnologije, tekstilnog i modnog dizajna njegujuci pritom i kriticko-diskurzivni
aspekt koji se odnosi na teorije vizualne kulture, umjetnosti, dizajna i mode. Objedinjujuci
tehnicke i drustveno-humanisticke znanosti te umjetnost u jednu cjelinu, danasnji Tekstilni
odsjek je institucija interdisciplinarnog karaktera i kao takav nezaobilazni dio na dizajnerskoj
mapi grada Bihaca. Nedavna nagrada Patterns Lectures, koju za zemlje Sredisnje i Isto¢ne

Evrope dodjeljuje Svjetski sveudilidni servis Austria’ i Erste Stiftung iz Beda, a koja

7 World University Service (WUS) Austria.
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podrazumijeva implementaciju novog kolegija na drugom ciklusu studija pod nazivom
»Dizajn i kriza«, sluZi kao zalog da ova institucija ima solidnu buduénost profilirati se i smjesti

na mapu edukativnih institucija s vizijom u ovom dijelu Europe.®

Pored Tekstilnog odsjeka, na biha¢koj mapi dizajna i umjetnosti svakako je i Srednja
umjetnicka Skola sa svojim Odsjekom primijenjenih umjetnosti. Kao Sto je ve¢ navedeno,
osnovan je 1995. godine i pridruzen Srednjoj muzickoj skoli. Nakon pridruzivanja Skola nosi
naziv Umjetnicka Skola Biha¢. U katalogu koji je Stampan u povodu Sezdesetogodisnjice

Umijetnicke Skole u Bihadu navodi se:

Ucenici Odsjeka primijenjenih umjetnosti do danas su se kroz 17 godisnjih izloZbi
predstavili s preko 1 200 umjetnickih djela (slika, crteza i djela radenih u zidnim
slikarskim tehnikama), Sto predstavlja veliku duhovnu i materijalnu vrijednost

(Busuladzi¢idr., 2015:9).

Od druge polovine devedesetih godina proslog stoje¢a Odsjek primijenjenih umjetnosti
Srednje umjetnicke Skole u Bihacu predstavlja vazan segment u edukaciji likovnih tehnicara
koji svoj profesionalni put nakon okoncanja ¢etverogodisnje nastave nalaze pored ostalog, u
dizajnerskoj praksi na trzistu ili nastavljaju studije na likovnim akademijama u zemlji i

inozemstvu.

7. Zakljucak
Nakon uvida u oskudne ali raspoloZive materijale, preostalu dokumentaciju, uzorke i rjeSenja
iz minulog vremena moguce je artikulirati svojevrsnu sliku koja vodi k spoznaji da je
dizajnerska produkcija, ali i svijest o dizajnu na prostoru Bihaca iz druge polovine 20. stoljeca
bila na zavidnom nivou. Razvoj kreativnih industrija kao $to su tvornica tekstila Kombiteks,

tvornica specijalne ambalaZe Polietilenka, ali i Stamparija Bratstvo, Sipad Bina i Gorenje Bira

8 Vige o nagradi Patterns Lectures na web stranici: http://www.erstestiftung.org/patterns-lectures/20162017-

2/selected-courses/
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djelovali su centripetalno na stru¢njake-dizajnere i u jednom simbiotickom odnosu jamcili su
progres i napredak. Orijentiranost tih poduzeca k izvozu, kreativna propulzivnost vidljiva kroz
kadrovsku politiku te povoljan politicki i ekonomski trenutak sluZzili su kao plodno tlo za
primjenu inventivnih rjeSenja u pravcu stalnog poboljSanja uloge i znacaja dizajna. Navedena
svijest o dizajnu na podrucju Bihaca iz druge polovine 20. stolje¢a vazna je kao komparativni
oslonac, tj. kao neizostavna karika u sagledavanju dizajnerskih praksi u novonastalom
ekonomskom i politickom trenutku od osamostaljenja Bosne i Hercegovine naovamo.
Dizajnerska svijest iz socijalistickog razdoblja na prostoru Bihac¢a sluzi kao svojevrsna

refleksija onome $to se na polju dizajna u Bihaéu i njegovoj okolici dogada danas.
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INDUSTRIAL ZONE BIHAC:
DESIGN PRODUCTION IN BIHAC-BASED COMPANIES DURING THE PERIOD OF
SOCIALISM

Abstract

Aim of this paper is to detect and valorize key units of design production in the region of the city of
Biha¢ from the second half of the 20th century, with a particular focus on specific economic and
political issues of the socialist system. It is necessary to map design units within singular companies
from the socialist period in Biha¢ and by doing so, to make a dynamic history of production a subject
of interdisciplinary research with a goal of enlightening us regarding economical, political, and
cultural situation in the wider surroundings. This paper tries to evoke awareness about design
production on the case study of Bihac¢ and place it in an adequate social and cultural context of SR
Bosnia and Herzegovina and SFR Yugoslavia. The goal is to reconstruct an image of the previous times
by focusing on the concrete examples from the leading companies based in the city of Biha¢, and
emphasizing main actors in the field of design production in mentioned companies. Finally, this paper
includes facts which can be used as a starting point for valorization and comparison of general
conclusions about the image of design in the area of Bihal. Due to material devastation of the
mentioned companies and partly due to war in the nineties, this paper is still limited in offering a
deeper and more comprehensive insight into design oeuvre with a final intention of valorizing and

cataloging design heritage of this geographical area.

Key words: Biha¢, design, industry, socialism
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