Zoraida Demori-Stanidié

RANI BUKOVAC U SPLITU

Vlaho Bukovac, na$ najznacdajniji slikar 19. stoljec¢a, ima stoZerno
mjesto u rodoslovnom stablu naSeg modernog slikarstva. Nakon zaokruzi-
vanja njegovog cjelokupnog opusa u opseznoj monografiji s mnogbrojnim
biografskim, bibliografskim i katalo$kim podacima® i nakon obrade svih
poznatih splitskih slika,® nedavno je u Splitu pronadena jo$ jedna, signi-
rana i datirana Bukovéeva slika. Ova slika s temom sv. Antuna Opata
(Pustinjaka) nije vezana za slikarev splitski boravak 1884. i 1885. kada su
nastale uglavnom sve obradene slike,® ve¢ je stigla u ovaj grad obitelj-
skim vezama i prodajom, vjerovatno iz Cavtata ili Dubrovnika.

Religiozne su teme rijetke u cjelokupnom Bukovievom opusu. Ovaj
se vrsni slikar okuSao u svim slikarskim temama, narolito u portretu i
pejzazu, a vrlo su poznate njegove alegorijske i mitoloske kompozicije.
Od gotovo tisucu slika koliko ih je naslikao svega ih je dvadesetak posve-
¢eno religioznoj tematici, a najpoznatije su one u zupskoj erkvi u Duéama
kraj Omisa® i dominikanskoj crkvi u Dubrovniku.®

Malog formata, 28,7X20,3 cm, slika prikazuje sv. Antuna Opata. Ovaj
svetac iz 4. st. n. e, pustinjak i otac monaStva ¢esta je tema u nasSoj umjet-
nosti jos od doba gotike i renesanse.® Bukovac ga prikazuje u okviru
njegove uobicajene ikonografije, u tamnom petinskom pejzazu u klete-
¢tem stavu pokajnika. Odjeven je u tamnosmedi redovnitki habit, duge
sijede brade i kose. U desnoj ruci ¢vrstom kretnjom stiska kamen podi-
zuti ga prema grudima, dok Saka lijeve ruke mlohavo opuStena visi, a
podlaktica je naSla uporiSte na rastvorenoj knjizi postavljenoj na nede-
finiranoj sivozelenoj stijeni. Koljeno lijeve noge, uz koje visi krunica
koju ovla$S dodiruje rukom, izbac¢eno je vani, a desna noga je opruZena
unatrag. Lice, uokvireno slapom sijede brade obasjano je svjetlom, mini-
jaturno i patnitkog izraza, s malim oc¢ima, usSima i bradom prekrivenim
usnicama. Podno stijene u desnom donjem uglu lezi prasac ruzicaste boje,
simbol mnogobrojnih iskuSenja i napasti kojima je svetac odolijevao.”
Pozadina u drugom planu je pe¢ina-pejsaz s nediferenciranim detaljima,
osim manjeg otvora s komadom plavog neba i sivozelenog tla na kojem
sv. Antun kledi.
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Bukovac: Sv. Antun Opat, Foto: Zivko Badié
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Kompozicija slike je mirna i uravnoteZena. SrediSnje mjesto zauzima
svetac okruzen pejzazem te knjigom, krunicom i zoomorfnim atributom
potisnutim na rubove. Na =jega je baten svjetlosni naglasak. Posebno je
zanimljiv kontrast ruku. Dok je desna uzdignuta, ustremljena uvis, i puna
snage stiska kamen koji samo $to nije udario prsa, lijeva beZivotno pada
dolje, meka i opuStena. Protutezu zaobljenom laktu lijeve ruke ¢&ini luk
desne noge ispruzene unatrag, a ruziCastoj svijetlo obojenoj svinji u do-
njem desnom uglu, dijagonalno je postavljen prazan prostor osvijetljenog
otvora s nebeskim plavetnilom. Svetac, naglasen svjetlom, okosnica je
slike i nadreden pejsazu u drugom planu. Slikar se izrazava volumenom,
¢vrstom, konzistentnom formom omedenom mjestimi¢no, kao na svete-
vom tijelu, neprekinutom linijom, dok je obris glave i Zivotinje zama-
gljen i pomucen sitnijim i slobodnijim potezom kista. Staratko lice uto-
nulo je u gustoj sijedoj bradi ¢ija obrada, jednako kao i ona svinjskog
trupa, negira konturu i crtez, a reflekse sijedih dlaka i ruzicastih ¢ekinja
rjeSava na koloristicki nacin primjesom plavkaste i oker boje.

Svjetlo je bitan element ove slike. Ulazi koso s desne strane, dotice
figuru naglasavajuc¢i lice, knjigu i svinju te se blago difuzno rasprsuje
ostavljajuéi pozadinu u tami. Sve je podredenom osvijetljenom ekspre-
sivnom licu eremite koje razotkriva slobodne poteze kista i impast boje.
Izrazito tamni peéinski predio u pozadini osvjeZzen je kontrastom bjelila
svetevog lica i brade kao i koloristickim intonacijama draperije s nizom
oker nijansi nabora na mrkom habitu, naglaSenih Sirokim i snaZznim
potezima kista. I obrnuto, lik je ozivljen fakturom pozadine gdje se umje-
sto prozradnog namaza javljaju vete mrlje boje, a Siroki slobodni duktus
negira sve detalje tla i stijene.

Slika je tamnog ali mekog i blagog kolorita. Prevladavaju topli smedi
tonovi razliditih nijansi od mrke do oker te valeri ruzicaste, sive i zelene.
Boje su suzdrzane u intenzitetu i nisu suceljene na kontrastima, veé se
svojim kromatskim djelovanjem uskladuju.

Slika, datirana 1881, nastala je vjerovatno u razdoblju od kolovoza
do listopada kada je slikar nakon zavrSenog Skolovanja na pariSkoj Aka-
demiji kod Cabanela boravio u Cavtatu.®) Tada je nastao cijeli niz dubro-
vackih portreta koji ulaze u okvir njegove pariske faze. Karakteristi¢ni
su za ovo razdoblje njegovog umjetnitkog formiranja te sazrijevanja i
afirmacije? reprezentativni portreti ve¢eg formata u tamnim toplim tono-
vima na kojima se ossje¢a sigurna ruka slikara koji je ovladao crtezom
i kompozicijom. Dubrovacki portreti iz ovog kratkog boravka u domo-
vini znace odreden pomak od pomalo hladne akademske tradicije ranijih
pariSkih radova kao i omekSanje lazurnih izcizeliranih puti na kojima se
ne primjeéuje potez kista. Daleko od Pariza slikar osjeta viSe slobode
pa boju nanosi slobodnije ne skrivajué¢i trag poteza. Zajednicka je odlika
ovih slika, a u njih se svojim osobinama uklapa i sv. Antun, postavljanje
nasuprot tamnosmedih pozadina, bo¢no difuzno osvjetljenje tako da svje-
tliji dijelovi slike odskoce od tamne pozadine. Topli inkarnat puti nije
viSe zasjenjen neutralnim sivim prozirnim sjenama, koje sada gradi bla-
gim zelenim. nijansama. Ova je slika u razgranic¢enju s navedenom skupi-
nom portreta ¢ak svjezija, slobodnija i neposrednija u izvedbi te pred-
stavlja proces oslobadanja forme. Po svoj prilici je to uvjetovao mali
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format slike, daleko prikladniji za neposredniji i li¢niji odnos od naru-
¢enog reprezentativnog portreta. Ovo neveliko, po ugodaju intimno plat-
no, a mozda ¢ak i skica, svojom temom i senzibilno$éu slikarske izvedbe
predstavlja malen ali dragocjen dodatak Bukovievom zaokruZzenom
opusu.
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