Dusko Kec¢kemet

CRTEZI SPLITA I OKOLICE JANA BAPTISTA VAN MOERA IZ 1858.

Isto¢na strana Peristila

Sveudilisna biblioteka je oko 1930. nabavila za svoju Grafitku zbirku
kolekeiju od 21 crteza »nepoznatog nekog nizozemskog umjetnika«. Crtezi
su radeni 1858, a prikazuju motive Splita i okolice. Otkupljeni su iz jed-
nog zagrebackog privatnog posjeda. Prema podacima toga vlasnika, crtezi
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su bili prodani »na aukeiji I. B. van Moer u Amsterdamu 1885«, a kasnije
su dosli u zagrebadki privatni posjed.

Artur Schneider je objaviio u »Hrvatskom kolu« 1933. Cetiri od tih
crbeza i kratu popratnu biljeSku o njima, smatrajuéi ih takoder djelima
nepoznatog nizozemskog umjetnika »vanrednog arhitekturnog crteza, koji
umije da istakne sve ono, $to je ma arhitektonskom spomeniku bitno i
vazno, koji se me plagi ni najsmjelije perspektive, StoviSe, reéi bi, da je
upravo namjerice trazi. Ima u tim crtezima sac¢uvano jo§ mnogo dobre
tradicije crtanja velikih arhitektonskih crteza 17. i 18. stoljec¢a. Isticanje
slikovitih vrednota vedute provedeno je profinjenim ukusom, nije nigda
nametljivo, ve¢ ograni¢eno na najbitnije, tako ta arhitektonska ¢est osta-
je uvijek dominantnom.« Schnefider vjeruje da bi se, poznavajuéi godinu
izvedbe tih crteza, 1858, moglo utvrditi tko je bio mjihov autor, »taj za-
cijelo zanimljivi i uvazeni nizozemski umjetnik«.V

Ziagrebadki posjednik tih crteza, Sveudilisna biblioteka i sam Schne-
ider su zacijelo u zigu »VENTE I. B. MOER 1885« koji je otisnut na sva-
kome crtezu vidjeli tek vlasnika kolekcije.

Medutim, znademo pouzdano da je B. van Moer bio slikar, jer se u
Arheologkom muzeju u Splitu ¢uva njegova veca slika (58 X47 cm), ulje
na platnu, s prikazom splitskog Peristila, sa slikarevom posvetom grofu
Burattiju 1873. Sliku je opisao i objavio Kruno Prijatelj 1953, smatra-
juéi van Moera holandskim slikarem, ali ne nalazeéi o njemu podataka.?

Pretpostavljajuéi da je wvan Moer holandski slikar obratio sam se
Umjetni¢kom muzeju u Amsterdamu traZzeéi podatke o mjemu. ObavijeSten
sam da je on belgijski a ne holandski slikar, roden u Bruxellesu 17. XII
1819, gdje je i umro 6. XII 1884, iako je aukcija odrzana u Amsterdamu.?

Na temelju tih podataka i onih dosta oskudnih u Thieme-Beckerovom
Leksikonu umjetnika® doznajemo da je Jan (Jean) Baptiste van Moer bio
slikar arhitekture, enterjera i krajolika, ucenik malo poznatog slikara
Bosueta i da su mu fAstaknutiji radovi dekorativne slike na stubiStu Kra-
ljevske palate u Bruxellesu [ vedute starog Bruxellesa u Vijecnici i u
zbirci Muzeja u Bruxellesu. Jedna slika enterjera ateljea malazi se u
muzeju u Amiensu.?)

O van Moerovoj slici splitskog Peristila nasao sam podatke i u naSem
tisku toga doba. Zadarski »Narodni list« donfio je 7. sijeénja 1874. vijest
da je tih dana u dvorani zagrebatkog Zemaljskog muzeja izlozena slika
peristila Jupiterova hrama u Splitu »izvrsno djelo glasoviltoga Belgijanca
van Moer Jean Baptiste iz Bruxellesa«, koju je autor poslao na poklon
svom prijatelju grofu Burattiju.®

I zagrebacki »Vienac« spominje malo zatim tu sliku »Stupovlje Diio-
klecijanove palate u Spljetu« od »éuvenog flamanskog slikara Van
Moera«.”

Dr Ivan grof Buratti bio je okruzni poglavar u Splitu ba$ te godine
1858. kada je van Moer posjetio Split i slikao u njemu navedene crteze.
Tom je prigodom belgijski slikar zacijelo izradio na licu mjesta i crtez-
-predlozak za uljenu sliku Peristila, koju je kasnije maslikao u ulju kod
kuce i tek 1873. poslao na dar Burattiju kojega je ranije upoznao u Splitu.
Nije, medutim, iskljuc¢ena ni pretpostavka da je van Moer oko 1873. po-
novno posjetio Split i na licu mjesta naslikao uljenu sliku, ali to je manje
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Mauzolej i zvonik katedrale

vjerojatno jer bi onda zacijelo sliku posvetio i darovao nacéelniku Ba-
jamontiju koji je tada kio na vrhuncu ugleda u gradu, kao $to je nekada
bio i Buratti. Grof Buratti se zalagao za otuvanje i prezentiranje Diokle-
cijanove palace, Sto dokazuje i njegova uspjela akcija otvaranja tada
zatrpanih Zlatnih vrata (Porta Aurea). U spomen mna taj dogadaj po-
stavljena je 1900 plota s natpisom u predvorju Zlatnih vrata.® Inate je
Buratti, tada u zacetku preporodnih previranja, bio pristalica autonomne
Dalmacije i kao takav bio je 1860. u delegaciji koja je iz Splita posla
caru Franji Josipu s molbom o¢uvanja samostalnosti Dalmacije.?

Sedam vec¢ih van Mocerovih crteza (cca 45X 60 cm) koje opisujemo
radeni su olovkom na smedem papiru (DE CANSON FRERES), djelo-
mifno su sjenceni sepijom i akvarelirani. Manji crtezi tehnic¢ki su jed-
nostavniji i skicozniji. Medutim, oc¢ito je da je i jedne i druge slikar
radio na licu mjesta kao predloske za uljene slike u boji, jer na njihovim
pozadinama — a na manjima i na samim crtezima — zapisivao je prim-
jedbe, uglavnom boje kojima mora obojiti pojedine partije. Buduéi da
preciznom realistitkom tehnikom rada zamjerne vrsnoce, s biljezenjem
i nejsitnijih detalja, crtezi Peristila, Vestibula i Mauzoleja odgovaraju
uljenoj slici Peristila u Arheoloskom muzeju, oito je da se radi o istom
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autoru, (iako medu otkupljenim radovima nedostaje bas predlozak za tu
uljenu sliku). Nije nam poznato je li van Moer prema ostalim crteZima
Splita izradio jo§ koju uljenu sliku, ali bilo bi neobic¢no da niije i da se u
Belgiiji i danas ne nalazi jo$ koja njegova slika Splita, nacrtana 1858, a
kasnije izvedena u ulju ma platnu. Daljnja lstrazivanja u tom pravcu
zacijelo bi urodila plodom. Medutim, znajuéi da je on mna licu myjesta
izradio samo crteze a ne i ulja (u protivnom bi slu¢aju tada darovao Bu-
ratiju koje ulje), to je dokumentarna vrijednost crbeza primarna i vjero-
dostojnija od ulja nastalih na temelju njih u umj etnikovu briselskom ate-
ljeu, pa nas stoga bas ovi crtezi najvise zanimaju.

1. Istoéna strana Peristila. Prikazuje istoé¢nu kolonadu s prizemnim
i prvim katom zvonika katedrale. Medu stupovima je malena jednokatnica
s kavanom u prizemlju (i ogradom i sjenilom za sunce natinjenom od
drvenih stupova i zastora. To je poznata kafana »Al Tempio«. Njezina
zgrada postojala je ma tom mjestu od 1805—1880. kada je poruSena uoci
pocetka restauracije zvonika katedrale. Vide se u prikracenju crkvice sv.
Barbare i sv. Roka, kao i kuéa Aglié i dio kuce Brajevi¢ u dnu. Na prvi
kat kuée s kafanom ulazilo se zavijenim stepenicama izvana s juzne stra-
ne. Pred kafanom su jedna Zena i nekoliko muskaraca u seljacko] odjeci
i dva mudka lika u uniformama. Jedan ¢ovjek spava na kamenoj klupi
pred protironom, a dvojica se, vjerojatno prosjaci, odmaraju na stepeni-
cama katedrale. Na kamen protirona upisao je autor SPALATO i datum
18. maja 1858.

Crtez je, kao i nekoliko slijede¢ih, veceg formata, izveden krajnjom
preciznoéu, biljeze¢i vrlo vjesto svaki i najsitniji detalj. Laganim sjence-
njima, narodito stupova i lukova, postigao je slikar plasti¢nost arhitekton-
skih elemenata. Posljednji plan, crkvice i sjevernu stranu Peristila, nacrtao
je vrlo mekanim potezima olovke, pa je tako dobio Zeljeni atmosferski
dojam dubine prostora.

2. Mauzolej i zvonik katedrale crtani su iz vrta stare biskupije. Ne
mogavsi se udaljiti od mauzoleja, u tom skuc¢enom prostoru, slikar ga je
prikazao iz pretjerano blize perspektiive, odozdo prema gore, pa masa
njegove zgrade dominira cijelom slikom, dok je zvonik u pozadini ne-
srazmjerno smanjen.

Cvrstim i jasnim potezima olovke prikazao je slikar mauzolej, stu-
pove i arhitrave periptera i zvonik, dok je sve ostale manje vazne novije
zgrade namjerno gotovo eliminirao, davsi ih u jedva wotljivom crtezu. To
su dogradena kapela sv. Dujma i malena zgrada s kavanom mna Peristilu.
Samu zgradu nadbiskupije tek je u masi markirao laviranom seplijom.

3. Vrata Vestibula. Djelomi¢no se vide dva stupa protirona, renesan-
sna vrata s lukom i Kki¢eni arhitrav anti¢kih vrata Vestibula videnih sa
strane sjevera. U daljoj perspektivi vide se i juzna vrata Vestibula i kuce
iza njih. Pred vratima je jedna starica sa Stapcm i krunicom, zacijelo
prosjakinja; nesto dalje sjedi na podu Zzena u puckoj odjeci, a u pozadini
su tek skicirani likovi mugkaraca, zena i djece.

4. Juino procelje Dioklecijanove palace s kuéicama pred njim. U
prikracenju vidi se cijelo juzno procelje bez ugaone jugoisto¢ne kule.
Iznad procelja stri samo jedna veca kuéa nad istotnim njegovim dijelom.
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Vrata vestibula

Ispred palace jos su stare kuéice medu kojima se isti¢e kuc¢a Pervan koja
je jedina i danas sa¢uvana. Druge kuéice su skromne prizemne stracare ili
prizemnice s miskim polukatom. Pred prvom kuéicom su fizloZene na pro-
daju pletene koSare, a iza ugla vidi se Siblje za taj obrt. Lijevo se vidi dio
kompleksa lazareta i to istoéna strana zgrade koja je na tom mjestu, pred
ulazom u lazaret, zatvarala maleni trg zasaden stabilima. U drugom planu
Je veta grupa ljudi. Citav ambijent ostavlja utisak zapusStenog provincij-
skog mjesta, gdje se lutki Zivot mijeSa s onim pucko-teza¢kim i orijen-
talnim, jer su tada jos posljednje karavane s robom stizale s Istoka. I taj
je crtez potpisan: SPALATO 14 Juny 1958.

5. Isto¢no procelje Dioklecijanove palade.l2) Na mjestu Srebrenih vra-
ta je zid kojim su vrata zatvorena i pojatana u doba turskih ratova. U
dnu se vidi jugoistotna kula Dioklecijanove palace. Pred istoénim proce-
ljem palace u prvom planu je klasicisticka zgrada Arheoloskog muzeja
(sagradena 1821, porusena 1928), a dalje prema jugu duga zgrada vojnih
pekara (ranije vojna bolnica). S lijeve strane vidi se dio crkve sv. Do-
minika.
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6. Karavansko dvoriste lazareta 1. Od pet unutrasnjih dvorista koliko
ih je imao splitski lazaret kada je bio dovr$en, na ovom je crtezu prika-
zano ono predzadnje isto¢no, zvano »Karavansko dvori§te« jer je to bilo
prvio u koje su ulazile karavane s robom i tekale da budu raskuzene. Desno
je matkriti prostor za konje. U vrijeme velikog prometa, u XVII i XVIII
st., karavane su stizale jedna za drugom, pa je bilo potrebno osigurati
mjesta i za stotine konja s robom koja se tu raskuzivala i oabvljala dugu
karantenu. Sredinom stoljeéa kada je van Moer posjetio Split i lazaret,
karavanski se promet znatno smanjio, pa je istocni dio lazareta pretvoren
u zatvore, a zapadni u Generalat, ali su sredinja tri dvorista sa zgradama
$to su ih okruzivale i dalje vr#ili funkciju lazareta. O dosadnom boravku
tih karavandzija, fzoliranih u splitskom lazaretu, njzornije govore likowvi
Bosanaca ili trgovaca i goni¢a iz daljih istocnih krajeva kako se izlezavaju
na svojim vretama u ¢ekaju da prode dugi rok karantene.®

7. Karavansko dvorite lazareta II. Siri pogled ma iisto dvoriSte, na
kojem se crtezu osim trijema za konje ma juznoj strani vidi i duga niska
gradevina ma sjevernoj strani dvorista, koja je u prizemlju imala mniz
magazina za robu, a na prvom katu, isturenom na konzolama po istoénja-

Juzno procelje Dioklecijanove polace
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Isto¢no procelje Dioklecijanove palade

¢kom obic¢aju, sobe za boravak karavandzija. Do gornjeg kata uspinjalo
se vanjskim stepenicama prislonjenima na istoéni zid dvoridta. Zaniim]lji-
vost ovom crteZu pruza jo§ veéi promet konja i goni¢a u dvoristu.

8. SrediSnje dvoriSte lazareta, zvano je »Dvoriste sv. Dominika«, ima-
lo je sa sjeverne strane siroke lukove s trijemom za smjestaj konja i robe.
Dvoriste je s dva niska zidiéa koja su tvorila prolaz bilo podijeljeno u
dva dijela.

Splitski lazaret, jedan od najznacajnijih, najveéih i najbolje oprem-
ljenih u Ewvropi u XVII i XVIII st. privladio je paznju svih putopisaca
U slikara koji su posjetili Split. Stoga postoji viSe njegovih opisa, kao i
crteza i grafika njegova tlocrta i vanjskog izgleda. Nitko, medutim, nije
likovno prikazao njegovu unutragnjost osim van Moera, pa su nam stoga
ta njegova tri crteZa od vanredne vaZnosti.

Ostali van Moerovi crtezi manjega su formata, listovi skicenbuha,
radeni olovkom, a zatim djelomi¢no pojacani crnim pastelom. Na njima su
jo$ uocljivije pisane naznake boja koje moraju doéi na pojedinim partija-
ma. Umjesto ispunjenja cijele plohe detaljima, prevladava naglasavanje
istaknutijih motiva, kao i naglasenih linija, a zanemarivanje ostaloga, bilo
potpuno, bilo tek oznatavanjem tankim, jedva wvidljivim potezima olovke,
narodito partija u daljim planovima. Izborom pojedinosti u slikanim mo-
tivima, eliminiranjem manje vaznih detalja, naglaSavanjem Zeljenoga,
ovdje je slikar kreativniji, a manje dokumentaran nego u ranijim crte-
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Karavansko dvoriSte lazareta

zima. Neki od tih manjih crteZa miti nemaju dokumetarnu ,nego tsklju-
¢ivo slikarsku vrijednost, pogotovu motivi pejzaza, koje tek po mekom
sporednom detalju mozemo prepoznati da su iz okolice Splita.

9. Ribari. Taj motiv moZe biti sa splitske obale, ali jednako i s vra-
njicke ili Sibenske. Jedan stariji ribar sjedi i knpi mrezu, a drugi mladi,
na nogama, skuplja je.

10. Samostan u Poljudu. Pogled ma vrtna vrata poljudskog samo-
stana u Splitu, s Kastelanskim zaljevom u pozadini. Nadvratnik s franje-
vadkim grbom i kriZem.

11. Dvoriste teZacke kuce. Pogled iz dvorista tezacke kuce prema vra-
tima s dijelom jedne kuéice desno i jedne lijevo. Po dvjema uzidanim ka-
menim glavama nad nadvratnikom dvorisnog ulaza i po slobodnom kra-
joliku $to se vidi u pozadini, vjerojatno se ne radi o kucama splitskih
puckih predgrada, nego Solina.

12. Klisure. Detalj krajolika s velikim klisurama u prvom i drugom
planu. MoZzda se radi o lokalitetu Turske kule kod Splita, ali takvih se
motiva moze nadi i drugdje u splitskaj okolici.

13. Sajam w Solinu. Vrlo slikovit i zZivopisan prizor sajma s mmno-
Stvom ljudi i konja. U prvom planu krnuna kunara, a u drugom cesma.
Grupe ljudi u seljatkoj odjeéi Dalmatinske zagore i Bosne, pod stablima.
Prema slobodnom grupiranju ljudi i pomanjkanju ikakvih prodajnih sto-
lova miije vjerojatno da se radi o prizoru sa splitskog pazara, nego zacijelo
iz Solina.

14. Solinske rusSevine 1. Manje podrudje ispunjeno kamenim ulom-
cima arhitekture: stepenicama, bazama, stupovima, sve obraslo grmljem,
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Karavansko dvoriste lazareta

s brdom u pozadini. Nesumnjivo se radi o solinskim rusevinama, vjero-
jatno na podruéju oko bazilike.

15. Solinske rusevine II. Skicozni crteZ s ru$evinama neke gradevine.
Sa strane je zapisano: Salone.

16. Krajolik sa stablom. Cijeli crteZ zauzima narodito veliko stablo
kojemu je jedna potpuno polegnuta grana poduprta kamenom. U pozadini
neodredeni krajolik s kucicom. Vjerojatno negdje iz splitskog polja ili iz
okolice Solina.

17. Krajolik s Klisom. Polje s maslinama podno Kozjaka, otprilike
na podrucju solinskih starina. U pozadini visoko vidi se kligka tvrdava, a
u udolini neko naselje. Zabiljezeno olovkom: Clissa

Sredisnje dvoriSte lazareta
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18. Krajolik s ruSevinama. Tek nabacen crtez s naznakom boja za po-
jedinu partiju i biljeSkom: Salone. Vjerojatno predjel oko amfiteatra sa
Solinskim zaljevom u pozadini.

19. Amfiteatar. Pogled sa sjevernog dijela solinskog amfiteatra na
juzni. Lukovi amfiteatra tek djelomicno vire iz zemlje. Desnu stranu mo-
tiva zauzimaju lijepo crtana stabla. U pozadini more i kopno s druge stra-
ne. Biljeska: Salone.

20. Krajolik s Vranjicom. Tek skicirani crtez s oznakama boja. Sa
poloZaja solinskog amfiteatra. Preko mora u daljini s nekoliko linija ski-
ciran Vranjic uz koji stoji natpis: Vranitza piccola Venezia.

21. Sibenik. Pogled na kulu-zvonik i na katedralu u pozadini. CrteZ
je vazan me samo zbog njegove likovne ve¢ i dokumentarne vrijednosti
jer vjerno predotava zvonaru koja je 1889. porusena. Objavio ga je M.
IvaniSevié¢ u radu u toj kuli-zvoniku.'®

Sat¢uvanost van Moerovih crteza je razmjerno lo$a jer su crtezi na
nekim mjestima izblijedjeli, @ papir je ispunjen smedim mrljama, pa je
stoga ii njegova reprodukcija oteZana.
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