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Matic¢ina 2

Ova studija je poku$aj da se skladateljev neveliki opus
sagleda u kontekstu suvremene muzikolodke kritike. Ujedno,
ponudeni metodoloski obrazci mogli bi posluZitiiza buduéa
istandanija istraZivanja glazbene kulture u Dalmaciji na
podetku 17. stoljeca.

Ime Ivana Lukaéiéa dobro je poznato domadoj kulturnoj javnosti. Od
Plamen&evih studija i njegovog izdanja Luka&i¢evih odabranih moteta iz zbirke
Sacrae cantiones (Venecija, 1620)” pa sve do nedavno objavljenog zbornika
radova, publiciranog povodom 400. godisnjice Lukati¢eva rodenja,? ¢ini se da
su sudovi struénjaka bili i ostali nepodijeljeni: Ivan Lukati¢ slovi danas kao
jedan od najznaéajnijih starih hrvatskih skladatelja. Ne namjeravamo ovdje
ulaziti u to koji su sve bili razlozi u stvaranju predodzbe o klasi¢noj vrijednosti
Lukagiéeve umjetnosti. Zanimaju nas vise posljedice takvog opéeprihvaéenog
migljenja. Naime, neka pitanja u vezi s Lukati¢em i njegovim djelom kao da
nisu nikada niti bila u fokusu znanstvenih promatranja. S druge strane, neki
problemi uporno su se zaobilazili, a jednom postavljena pitanja dugo nisu
nalazila prave ili bar donekle zadovoljavajuée odgovore. Na neka od tih uporno
zaobilaZenih ili pak Eesto postavljenih pitanja poku3ao je pruZiti odgovore L
Bogkovié u spomenutom zborniku. Od svih problema nakoje je Boskovié podsje-
tio posebno vaznim &ni nam se pitanje "Jesu li Sacrae cantiones nastale za
potrebe splitske prvostolnice?".® Premda ¢e nas ovo pitanje - implicite ili
eksplicite veé dugo prisutno u domacéoj muzikologkoj literaturi - odvesti daleko
od dosadagnjeg opéenito prihvaéenog misljenja o Lukaciéevoj umjetnosti, a isto
tako daleko i od odgovora ¥to ga je ponudio Boskovié, valja nam u ovoj raspravi
krenuti od nekih opéih i poznatih podataka i pogleda.
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Ivan Lukadié roden je u Sibeniku, kako se pretpostavlja, 1585. godine.?
Kréten je tek 1587, a roditelji su mu nadjenuli ime Marko. Godine 1597. bio je
primljen u red franjevaca konventualaca u §ibenskom samostanu sv. Franje, te
je dobio redovni¢ko ime Ivan. Malo je podataka poznato iz mladenackog
razdoblja njegovog Zivota, no mora da je pokazivao izrazitu nadarenost i istak-
nute sposobnosti jer je ve¢ 1600, dakle samo tri godine nakon zaredenja i u do-
bi od petnaestak godina, bio poslan u Italiju na studije.

Lukatiéev dugogodisnji boravak u Italiji vrlo je slabo istraZen. Tako prim-
jerice jo§ uvijek nije utvrdeno u koji je samostan ili visoku $kolu Lukaéi¢ bio
poslan i gdje se on to Skolovao u Italiji. Plamen&evo upozoravanje na prisutnost
raznih modela venecijanske duhovne glazbe u zbirci Sacrae contiones pruzalo
je osnovu za pretpostavke o Luka&iéevom glazbenom 3kolovanju u Veneciji. S
druge strane, talijanski muzikolog R. Casimiri u jednom je kratkom &lanku®
nabacio misao da je Lukaciéev uéitelj mogao biti Giacomo Finetti iz Ancone,
franjevacki ranobarokni skladatelj i orguljas, nadaleko poznat i utjecajan u
svoje vrijeme. U svakom sluéaju, ono $to pouzdano znamo jest da je Finetti bio
taj koji se pobrinuo da Lukagié¢ u Veneciji 1620. godine tiska svoje jedino nam
poznato djelo, zbirku duhovnih moteta za 1-5 glasova uz orguljsku pratnju
Sacrae cantiones.

Tijekom viSegodisnjeg studija u Italiji Lukaéié je stekao odredene teoloske
i glazbene stupnjeve, odnosno titule. Najkasnije 1612. godine potpisivao se ve¢
kao "baccalaureus”, a 1615. primio je u Rimu titulu "magister musices". Nedav-
no jebilo upozoreno na (veé prije publicirani, ali domacéoj muzikologiji nepoznat)
dokument iz kojega proizlazi da je 30. rujna 1614. na blagdan sv.. Jeronima u
istoimenoj crkvi Hrvata u Rimu, Lukatié kao "M(aest)ro di Cappella” bio plaé¢en
"p(er) la musica fattasi nella festa del n(ost)ro S. Girolamo. . .".® Taj dokument
upucuje na pomisao da je Luka’i¢ "za vrijeme svoga zavrSnoga glazbenog
naukovanja boravio u Rimu."” Premda su dakle priliéno dokumentirane i
opravdane pretpostavke da je Luka&ié glazbenu naobrazbu mogao ste¢i u
Veneciji i Rimu, nedvojbenih dokaza o tome ipak nema. Ostali talijanski
gradovi i drugi glazbenici koji se u literaturi navode kao moguéa inspiracija
Lukatiéevom skladateljskom izrazu jo§ su pod veéim znakom pitanja. Kako
bilo, neprijeporno je da je Luka¢ié tijekom skoro dvadeset godina provedenih u
Italiji stekao solidnu glazbenu naobrazbu.

Pokusavajuéi se pribliZiti odgovoru na pitanje gdje se Luka¢ié¢ mogao Skolo-
vati u Italiji, odnosno u kojim je on gradovima uopée boravio, krenuli smo
tragom nedavno publiciranog dokumenta o Luka¢i¢evom djelovanju na proslavi
Sv. Jeronima u Rimu 1614. godine. Vjerovali smo da titula "Maestro di Cappel-
la", koji nalazimo u tom dokumentu, svjedo¢i o Lukaciéevom bar privremenom
zaposlenju u crkvi sv. Jeronima u Rimu. Prelistali smo spise te crkve, odnosno
bratovstine, Decreti delle Congregazioni za razdoblje od 1578. do 1642. godine
no Lukadiéevo ime nismo susreli. Cini se da je doista jedini dokument u kojem
se spominje Lukad¢ié onaj iz 1614. godine! Da bismo mogli ispravno protumaciti
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znadenje tog dokumenta potrebno je ukratko docarati glazbenu situaciju u
crkvi sv. Jeronima u Rimu.®

Koncem 16. stolje¢a kada se u spisima crkve, odnosno bratovstine, navode
troskovi za blagdan sv. Jeronima ne precizira se jo$ to¢no za koje su namjene
ti troskovi dodijeljeni: "spese ordinarie et extraordinarie” ne ukljuéuju troskove
i za glazbu. Medu duznosti €lanova bratovitine bilo je ukljuceno i pjevanje za
razne prigode, no o veéim glazbenim priredbama nema u to vrijeme spomena.
Iz 1594. godine potjeée jedan od najranijih zapisa o glazbeniku (bio je to
"Ruggieri musico"), koji je bio unajmljen da uveli¢a svetkovinu sv. J eronima.®
0d te godine, za gotovo svaku slijedeéu proslavu sv. Jeronima bio je plaéen
poneki glazbenik - orguljag ili dirigent. Tako je 1595. bio unajmljen "Sig." Pietro
Ricci", 1596. bio je to "Gio. Batt.” organista di san Pietro",'® a njegovo se ime,
samo ili zajedno sa P. Riccijem, navodi u vezi sa svetojeronimskim blagdanom
i tijekom nekoliko slijedeéih godina.

Godine 1609. u crkvi su bile nabavljene male orgulje i troskovi o tome
pazljivo su bili zabiljezeni. Prvi orgulja$ u stalnoj sluzbi bio je Allesandro Con-
stantini.”? Od tog vremena orgulje su se &eSée upotrebljavale, a izvanredni
trogkovi za glazbu bili su sve Ee¥ée ubiljezavani u spisima bratovstine. Tako je
5. travnja 1611. 10 Skuda dobio "Dominico mré organista p(er) le musiche fatte
li sabbati di Quadrag.™"® Iste godine, 9. listopada, 27 Skuda dobio je "S.”
Ottavio Cattalano per la musica fatta per la festa di S. Girolamo e per l'organo
del 2.° choro".’® Gotovo identi¢nim rijeéima bio je zabiljeZzen izdatak za Catta-
lana i za slijedeéu godinu.

U to vrijeme trodkovi za blagdan sv. Jeronima rastu, pa se po svoj prilici
radilo o sve bogatijem i izdasnijem svetkovanju. Godine 1617. ubiljeZeni su
pomno troskovi za svijece, krojada, slikara, a ¢ak 25 Skuda dobio je "Maestro di
Cappela di S. Apollinare".’ Pozivali su se dakle glazbenici iz uglednih rimskih
crkava, a izvodile su se i dvozborne skladbe. Godine 1622. za glazbu prilikom
proslave sv. Jeronima brinuo se Giovanni Francesco Anerio,® jedan od naji-
staknutijih rimskih skladatelja u to vrijeme. Clanovi bratovtine oéigledno su
mogli financijski podnijeti, a drzali su vjerojatno da to ima i smisla, vrlo ras-
kosnu glazbenu priredbu. I premda je prilika za takvu raskos bilo zapravo vr-
lo malo, uglavnom samo na blagdan sv. Jeronima, ¢lanovi bratovstine nasto-
jali su pridobiti za tu svedanost glazbenike ne samo iz Rima nego iiz hrvatskih
krajeva. Tako je 1614. godine Ivan Lukaéi¢ bio unajmljen kao "maestro di
cappella”, a 1627. jedan drugi Sibenéanin "fra francesco da Sebenico"(!), bio je
plaéen sa dvadeset i pet ¥kuda "p(er) la Musica fatta la pross.” passata festa di
S. Girol.-"1?

Glazbeni zivot u bratovstini i erkvi sv. Jeronima bio je priliéno skroman.
Osim za dane svetkovanja sv. Jeronima u dekretima se troSkovi za glazbu
navode vrlo rijetko.’® Mjestimice se spominje kako je bila otpjevana pokoja
misa za mrtve, ili pak za kakvu drugu priliku, no te mise nisu bile sveéane i
nisu se pjevale viseglasno - pjevao se najéesée samo gregorijanski koral. U
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dekretima ne nalazimo ni spomena o kupovanju glazbenih knjiga. U tako
skromnom glazbenom Zivotu blagdan sv. Jeronima bio je izuzetan dan, a
glazbenici koji su za tu priliku bili unajmljivani najée$¢e nisu imali nikakve
druge veze sa flanovima bratovstine. Bili su dakle zaposljavani privremeno, tek
toliko da uzveli¢aju najznaéajniju godidnju proslavu u bratovstini. U crkvi sv.
Jeronima postojala je ipak stalna pjevacka "cappella”, a od 1609. godine, kao
Sto smo spomenuli, u glazbi su sudjelovale i orgulje. Postojao je dakle kontinui-
tet glazbene aktivnosti, makar skromne.

To $to je Luka&i¢ sudjelovao u glazbenom dijelu proslave sv. Jeronima kao
"Maestro di Cappella" ne mora, dakle, znaéiti da je u toj bratovstini, odnosno
crkvi, bio dulje vrijeme nastanjen ili zaposlen kao glazbenik. U tom slu¢aju bilo
bi naime za ogekivati da se njegovo ime pojavljuje u dekretima i prije i poslije
te 1614. godine. S druge strane, poznato je da je 23. ozujka 1615. Lukati¢ bio u
Rimu promaknut za "magistra muzike". Iz dokumentacije koju danas poznaje-
mo mozemo jedino zakljutiti da je Lukadi¢ boravio u Rimu na blagdan sv.
Jeronima 30. rujna 1614. i u proljeée iduée godine, 23. ozujka. Po svoj prilici bio
je u Rimu i u razdoblju izmedu ta dva datuma. NiSta drugo u vezi s njegovim
boravkom ili glazbenim Zkolovanjem u Rimu nije sigurno. Ne znamo dakle
pouzdano je li i Rim mogao utjecati na formiranje Lukaci¢a kao glazbenika i
skladatelja.

Nasuprot tome, pretpostavke Plamenca i Casimirija o utjecaju vene-
cijanske duhovne glazbe na Lukaciéevo skladateljstvo i vaZnost Lukaticevog
poznavanja sa franjevackim glazbenikom G. Finettijem pokazale su se za
novijaistrazivanjavrloopravdanimaipoticajnima. Nazalost,nemamojos nikak-
vih pouzdanih podataka o Lukati¢evom eventualnom Skolovanju ili boravku u
Veneciji. U ovom trenutku vazno nam je da ranobarokne venecijanske modele
duhovne glazbe mozemo prepoznati i u Lukaéiéevoj zbirci Sacrae cantiones.

Godine 1612. i 1616. na kapitulima primorske franjevacke provincije
Lukad&ié je uzastopce bio biran za mjesto kustosa Zadarske kustodije. 19 Ty gast
i duznost on nije prihvatio ni prvi ni drugi put, najvjerojatnije zato 3to je htio
produziti svoj boravak u Italiji. Ovi dokumenti iz 1612. i 1616. godine daju
naslutiti da je Lukaéi¢ mogao i e§ée boraviti u domovini tijekom svog Skolovan-
ja u Italiji.

U to vrijeme u primorskoj franjevackoj provinciji najplodniji i zasigurno
najugledniji skladatelj i glazbenik bio je Talijan Gabriello Puliti, aktivan u
Istri.2® Poznavao se s mnogim intelektualcima, pjesnicima i glazbenicima u
svojoj sredini, a veéinu svojih skladateljskih zbirki tiskao je u Veneciji. Kao
skladatelj bio je Puliti bez sumnje dobro poznat i u Italiji. Dok je bio orguljas
stolne crkve u Kopru, objavio je dvije zbirke duhovnih monodijskih skladbi, u
kojima je po jednu skladbu posvetio G. Finettiju, Lukagi¢evom prijatelju i
najvjerojatnijem uzoru i uéitelju. U Pulitijevoj zbirci Pungendi dardi spiritu-
ali (Venecija, 1618) motet "Exultate” nosi oznaku: "Ad istanza del Molto R.
P. Maestro Iacomo Finetti Maestro di Capella della Ca grande di Venetia". U
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zbirci Lilia convalium Beatae Mariae Virginis (Venecija, 1620) ispred sklad-
be "O quam spetiosa es Maria" stoji zapisano: "Ad istanza del P. F. Iacomo
Finetti maestro di Capella alli Frari in Venetia". Finettija, Lukaci¢a i Pulitija
u to su vrijeme oéigledno vezivala medusobna poznanstva i, Sto nije potpuno
beznaéajno, pripadnost istome franjevackome radu konventualaca. Dakako,
posebno je vazno da su ih medusobno povezivali glazbeni afiniteti.””

I dok s jedne strane o Lukaéiéevom gotovo dvadesetogodisnjem boravku u
Italiji znamo vrlo malo, dotle je dokumentacija o njegovom djelovanju i boravku
u domovini prili¢no bogata, premda jo¥ uvijek dobrim dijelom neistrazena.
Godine 1618. Lukagcié se definitivno vratio u hrvatske krajeve. Neko vrijeme
najprije je proveo kao ¢lan Sibenskog franjevatkog samostana a od sredine
1620. godine nastanio se u Splitu, gdje je ostao do kraja Zivota. Odmah nakon
dolaska u Split preuzeo se znatajne i odgovorne duZnosti: postao je "musicus
praefectus” (tj. kapelnik) u stolnici, a potom, ve¢ sredinom iste 1620. godine, i
gvardijan samostana sv. Franje. Na duZnosti gvardijana ostao je gotovo do
smrti, tovan od suvremenika kao umjetnik i kao energi¢an i uspjeSan uprav-
nik svoje samostanske zajednice. Umro je 20. rujna 1648, a samostanske
matiéne knjige zabiljezile su s pomnjom i velikim poStovanjem: "Il Molto R%®
Padre fra Ioanne Luccacich Custode e Maistro di Musicha (. . .) fu sepolto nella
loro Chiesa di S. Francisco".??

Lukaticev zivot u Splitu nije bio niposto lagan. Danas je jo§ nedovoljno
osvijetljen njegov redovnicki lik, no sigurno su mu brojne odgovornosti priba-
vljale ne samo ugled veé i mnogo zaduZenja i raznih sitnih svakodnevnih bri-
ga. U arhivskoj gradi samostana sv. Frane u Splitu "nalazi se mnogo neistra-
zene grade o Lukatiéevom zivotu i radu u Splitu od 1620. pa do smrti 1648."%
Iz nekih drugih izvora i objelodanjenih dokumenata moZze se naslutiti nesto
od slozene svecenicke i umjetnicke djelatnosti Ivana Lukatiéa, te od njegovih
duznosti u stolnici i u samostanu gdje je bio gvardijan. Nerijetko, morao se bori-
ti protiv intriganata i zavidnika, te braniti od laznih optuzbi. Tako je, primje-
rice, godine 1629. kaptol sazvao posebnu sjednicu samo zato da se odluéi hoce
li se traziti od nadbiskupa da povede istragu protiv gvardijana u samostanu
sv. Franje na Obali, Ivana Lukaéi¢a. On je, navodno, dok se u koru stolnice
prepirao sa sakristanom, bio uvrijedio kaptol.?

No osim tih sitnih zadjevica, koje i nisu nidta posebno u to vrijeme, Lukaci¢
se morao suodavati i s opasnijim problemima. Godine 1607. Split je pogodila
teska kuga, a stanovni$tvo je stradavalo u velikom broju. I sam samostan sv.
Frane ostaoje tom prilikom zatvoren tijekom cijele godine, a Lukati¢uje poslije,
kada je postao gvardijan, trebalo ¢ak trinaest godina da dovede samostan u
negdasnje stanje. Godine 1644. kuga je ponovo opustosila Split, ovaj put i velik
dio Dalmacije i Bosne. No, nije samo kuga zadavala brige Lukadi¢u i nije samo
ona otezavala normalan Zivot u gradu. Gotovo su se svakodnevno pod gradske
zidine zalijetale razbojnicke turske &ete. OkrSaji s Turcima bili su tako Cesti i
7estoki da je jedan obrambeni bastion bio sagraden u neposrednoj blizini
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samostana sv. Frane. Pet mjeseci prije Lukaéiéeve smrti, na dan 21. travnja
1648, jedan je sveéenicki vrhovnik prilikom uobi¢ajene vizitacije naSao splitski
samostan pun vojnika koji su se odmarali "nakon znamenite i velike pobjede”
nad Turcima na solinskom polju.?’ Gotovo je nevjerojatno da je tijekom takvih
ratnih nedaéa i pogubnih epidemija bilo uopée vremena i volje za muziciranje.

I ne bi sav taj povijesni kontekst isticali na ovome mjestu, niti bi on za nas
imao posebnu vaznost, da on nije utjecao na Lukaéicev skladateljski rukopis i
da nije bio upisan u glazbeni izri¢aj (duhovnih) moteta u zbirci Sacrae cantio-
nes. Ne&to od uzburkanosti onodobne drustvene situacije u Splitu razvidno je
tak s naslovne stranice i posvete u toj zbirci. Iz naslovka zbirke Sacrae
cantiones vidi se da ju "na svjetlo izdaje" Lukacicev redovnicki subrat, spomin-
jani talijanski skladatelj Giacomo Finetti, u ono vrijeme (tj. oko 1620) zaposlen
kao maestro di cappella u mletadkoj erkvi S. Maria dei Frari. Po njegovom
nagovoru Luka&ié je sakupio neke od svojih ranijih skladbi, koje je potom
Finetti, kako proizlazi iz posvete u zbirci, predao Lukaéiéevom nadredenome,
splitskom nadbiskupu Sforzi Ponzoniju.

Ponzoni je na mjestu splitskog nadbiskupa naslijedio Markantuna De
Dominisa, ratobornog teologkog pisca i vrijednog znanstvenika, zasluznog iz-
medu ostalog i za promicanje glazbene umjetnosti u splitskoj stolnoj crkvi. S
tim u vezi valja se prisjetiti nekih zanimljivih pojedinosti, koje nam mogu
pripomoéi da bolje shvatimo drustvenu i erkvenu klimu u Splitu, u vrijeme
neposredno prije negoli je Lukaci¢ preuzeo tu svoje sveéenitke i umjetnicke
duznosti®

Kada je De Dominis do%ao u sukob s papinskim uéenjem, a potom i sa
svojim splitskih sveéenstvom, u jednom trenutku 1616. godine bio je prisiljen
napustiti teritorij Mletacke Republike, a to je znaéilo i Split. Predstavnici svete
inkvizicije pozvali su tada njegove necake, a to su bili Sforza Ponzoni i njegov
brat, slavni mletacki slikar Matej Ponzoni-Poncun, da iskazu sve $to znaju o
tim dogadajima. Zaéuduje kako su se obojica, valjda iz straha pred inkvizicijom,
lako odredkli svoga ujaka s kojim su inage bili u dobrim odnosima. Stovise,
nadbiskup Sforza, kojeg je sam De Dominis bio predloZio za svog zamjenika,
dao je poslije od svog brata naslikati dva portreta rimskih papa, Pavla Vi
Urbana VIII, koji su bili donijeli bitne odluke pri proganjanju njihovog ujaka.
Oba portreta, veé onda, a i danas, izloZeni suu koru splitske stolne crkve, onom
istom koru koji je nekoé upravo De Dominis dao sagraditi!

Poznato je, s druge strane, da je dolazak talijanskog skladatelja i orgulja-
$a Tomasa Cecchinija u Split po svoj prilici bio vezan uz mjere Sto ih je tadasnji
(tj. 1602. godine) novi nadbiskup Markantun De Dominis provodio u svojoj
stolnici.?” Kada je Cecchini koncem 1613. napustio Split i preselio se na Hvar,
gdje je ostao do kraja svog Zivota, bilo je u Splitu u prvi mah tesko nazi dostoj-
nu zamjenu za njega. Godine 1616. Sforza Ponzoni naslijedio je na nadbiskup-
skoj stolici u Splitu Markantuna De Dominisa i jedan od najpreéih zadataka
to ga je morao rijesiti bila je upravo objava nekada3njeg visokorazvijenog
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glazbenog Zivota iz "Cecchinijeva razdoblja". Domaci ¢ovjek Ivan Lukaéié, koji
je godinu dana prije, tj. 1615, bio proglaSen za "magistra muzike" u Rimu, u
takvim se prilikama morao uéiniti idealnom zamjenom za Cecchinija.

Smijemo dakle vjerovati da je Lukaéi¢a po povratku iz Italije po svoj prilici
veé tekalo spremno mjesto kapelnika u splitskoj stolnoj crkvi, kao i gvardija-
narijat u splitskom samostanu sv. Frane. Cekala ga je takoder i vrlo teska
polititka situacija u Splitu. Tako je upravo Sforza Ponzoni, Lukadiéev "Stovani
zastitnik" ("patrono collendissimo") - kako stoji u posveti zbirke Sacrae cantio-
nes - u Splitu 1619. godine vodio istragu protiv Agostina Capogrossa. Taj
ugledni, stari i veé bolezljivi splitski plemi¢, kojeg je Ponzoni prilikom istrage
nazvao u jednom trenutku "kugom ovoga grada” ("peste di questa citta"), bio je
naposljetku osuden zbog svojih reformacijskih ideja, pa i zato 8to je nosio De
Dominisovu sliku na prsima, no umro je jo$ prije zavrietka procesa. Njemu i
njegovoj braéi, od kojih je navodno naro¢ito Zestok "luteran" bio Ivan Capogros-
so, posvetio je Tomaso Cecchini svoje prvo poznato nam djelo, zbirku efektnih
ranobaroknih madrigala Amorosi concetti, madrigali per voce sola, facili per
cantare et sonare nel clavicembalo (Venecija, 1612). S obitelji Capogrosso ostao
je Cecchini u dobrim odnosima i nakon $to je napustio Split. U ovom trenutku
nemoguée je utvrditi jesu 1i Lukaéié i Cecchini bili uvudeni u te suprotstavljene
sveéenitke grupacije u Splitu. Za vjerovati je, ipak, da su bili svjesni crkvene i
polititke situacije u kojoj se nalaze. A Lukati¢ je te situacije zacijelo bio svjestan
i prije negoli se definitivno vratio u domovinu. Bio je po svoj prilici dobro
upoznat i s glazbenom situacijom u Hrvatskoj u to doba.

Usprkos teskoj politickoj situaciji i posvemasnjoj gospodarskoj iscrpljeno-
sti, kulturni Zivot u Splitu, kao i na cijeloj hrvatskoj obali, bio je priliéno
intenzivan podetkom 17. stoljeéa. To je vrijeme kada su iz Italije i drugih
dijelova Evrope dolazili razni umjetnici i glazbenici i nastanjivali se u hrvat-
skim krajevima. Svi su oni donosili val novih duhovnih stremljenja, pa je tako
u Hrvatskoj na poéetku 17. stolje¢a glazbena umjetnost dozivjela jedno kratko
razdoblje nesluéena procvata.

U Istri, primjerice, djelovao je Gabriello Puliti, veé spominjani franjevacki
skladatelj i orgulja3, autor velikog broja tiskanih zbirki. U Splitu i Hvaru
djelovao je podjednako plodan skladatelj VeroneZzanin Tomaso Cecchini. Hvara-
nin Damjan Nembri, potomak obitelji talijanskog podrijetla, djelovao je kao
orguljas u svojoj domovini (ubenediktinskom samostanu sv. Krsevana uZadru)
i Italiji (u samostanu San Giorgio Maggiore u Veneciji); od njega je satuvana
jedna zbirka Eetveroglasnih veternjih psalama uz orguljski continuo, iznimne
umjetnitke vrijednosti, po svoj prilici skladana prvenstveno za venecijanske
potrebe. U Dubrovniku je djelovala franko-flamanska obitelj Courtoys. Kroz tri
generacije ¢lanovi te obitelji - Lambert stariji, Henrik i Lambert mladi - radili
su kao pedagozi, reproduktivni umjetnici i skladatelji. Dulje od sto godina, na
prijelazu iz 16. i 17. stoljee, ¢lanovi obitelji Courtoys ¢inili su okosnicu
glazbenih zbivanja u Dubrovniku.
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Svi su spomenuti glazbenici, kao i mno$tvo onih koje smo u ovom kratkom
nabrajanju izostavili, svoj socijalni i ekonomski status najéesce osiguravali u
mirno¢i samostana ili pak kao kapelnici, orguljai ili zborovode u crkvama. Bili
su cijenjeni i najéesce solidno plaéeni u sredinama gdje su djelovali.?® Nekima
Je slava dospjela i u druge udaljene evropske zemlje, 3to je izmedu ostalog
vidljivo po zastupljenosti pojedinih njihovih skladbi u raznim ondagnjim anto-
logijskim zbirkama i u ponekom muzi¢kom traktatu.

Kod svih tih skladatelja, uostalom vrlo malobrojnih, koji su podetkom 17.
stoljeca bili aktivni u hrvatskim primorskim krajevima, moguce je nazreti
odredene sli¢nosti u skladateljskom izri¢aju. Tako je iz praéenja stvaralatkog
kontinuiteta T. Cecchinija i G. Pulitija moguée naslutiti da su se oni - nakon
niza godina provedenih u Dalmaciji, odnosno Istri - u skladateljskim postupei-
ma medusobno donekle priblizili. U poéetnoj fazi njihovo je skladateljstvo
potpuno divergentno, no ¢ini se da su kasnije s vremenom po&eli voditi raduna
o specifiénim izvodilackim i receptivnim moguénostima i potrebama glazbenih
sredina u kojima su djelovali. Tako svojevrsna sinteza glazbenih stilova prima
1seconda prattica u njihovim djelima posjeduje i svoju drudtvenu uvjetovanost.
Tom kontekstu prozimanja umjetni¢kih strujanja i drustvenih, tzv. "izvanglaz-
benih" silnica pripada i zbirka Sacrae cantiones 1. Lukagéiéa.

Odrednice Lukatiéevog skladateljskog izraza pripadaju, dakako, ranoba-
roknom izri¢aju. Prisutan je prije svega utjecaj venecijanske ekspresivne
liturgijske glazbe, $to je lako shvatljivo kada znamo da se Lukag&i¢ skolovao u
Italiji, a njegov rodni grad Sibenik, kao i Split gdje je djelovao kao glazbenik i
sveeni€ki vrhovnik, pripadali su Serenissimi. Nije tesko uoéiti kako mnogi
elementi u gradenju glazbene forme, suzdrzanom patosu i prisutnosti nekih
melodijskih i akordskih formula potjetu iz venecijanske glazbene tradicije. Te
znatajke Lukaciéeva stila veé je Plamenac na nekoliko mjesta lapidarno ocrtao,
a kasnija istraZivanja pridodala su tome nekoliko detaljnijih i produbljenijih
analiza.® Stilske analize, koliko god precizne i uspjesne bile, nisu uspjele
protumaditi neke neobi¢nosti u Lukagiéevom prihvatanju venecijanskih glaz-
beno-liturgijskih modela.

Lukacié je piSuéi odnosno sakupljajuéi iz svojih ranijih radova skladbe za
zbirku Sacrae cantiones po svoj prilici imao pred o¢ima publiku i sveéenicke
poglavare koji su imali sluSati tu glazbu. Istina je da iz dosada proudene
dokumentacije ne proizlazi da su se skladbe iz zbirke Sacrae Cantiones ikada
u Splitu izvodile. No to dakako ne znaéi da se te skladbe i nisu izvodile u Splitu,
tj. da ih Luka¢ié nije bio namijenio splitskoj i uopée dalmatinskoj glazbenoj
sredini. Treba imati na umu da sliéna dokumentacija postoji za malo koje djelo
nastalo na podetku 17. stoljeéa u Hrvatskoj. Sama glazba, medutim, pruza
gdjekad moguénost da bude otéitana kao rukopis svojedobne izvedbe. Stoga na
pitanje je li Lukaciceva zbirka nastala za potrebe splitske prvostolnice, te jesu
li'se skladbe iz te zbirke uopée izvodile u Splitu ne moZemo odgovoriti samo
kronologijom. Za sada, kronologija i arhivska dokumentacija na ta nam pitanja
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ne mogu pruZiti pouzdane odgovore! S druge strane, arhivska dokumentacija
pohranjena u spisima Acta Provinciae. . .*” pruza dokaze o Lukaticevim
kontaktima sa domovinom, a to znaéi i o njegovoj upuéenosti u domace glaz-
bene prilike, iz vremena prije 1618, tj. prije negoli se definitivno vratio u
hrvatske krajeve sa studija u Italiji.

Treba vjerovati da Luka&ié nije bio iznenaden brojnim ¢astima i odgovor-
nim duZnostima kojima je bio obasut odmah po dolasku u Split. Sve govori da
je njegov dolazak na mjesto gvardijana u splitskom samostanu franjevaca
konventualaca te prihvaéanje glazbenickih obveza u splitskoj stolnici plod veé
ranijih planiranja. Kako bilo, izmedu 1618. godine, kada se iz Italije bio vratio
u rodni Sibenik i 1620, kada se preselio u Split i kada mu u Veneciji izlazi iz
tiska zbirka duhovnih moteta, Luka¢ié je imao sasvim dovoljno vremena ne
samo da sklada sve motete iz zbirke Sacrae cantiones nego je i osobni sklada-
teljski izraz mogao prilagoditi potrebama hrvatske glazbene sredine. Stoga,
Sacrae cantiones, premda su najvjerojatnije ipak nastajale u Italiji tijekom
Lukaéiéevog dugogodisnjeg opéeg i glazbenog Skolovanja, bile su po svoj prilici
namijenjene i hrvatskoj publici. A tu je publiku Luka¢i¢ sasvim sigurno dobro
poznavao. Bio je to svijet, zahvaéen dugotrajnom ratnom psihozom i iscrplju-
juéim nedacéama, koji je imao sigurno drugaéiji senzibilitet i drugaéije potrebe
i navike negoli dobrostojeée i bezbrizno slusateljstvo u venecijanskim crkvama.
Skladajuéi i sakupljajuéi svoje motete za zbirku Sacrae cantiones Lukacié je
zacijelo bio svjestan te razlike izmedu potreba slusateljstva u Italiji i u hrvat-
skim krajevima. Mozda tako moZemo objasniti neto suzdrzaniji izricaj Lu-
katiéevih moteta, jedan stil koji je u stvari bio suzdrzaniji negoli u onodobnoj
venecijanskoj liturgijskoj glazbi. Taj sudrzani, tipi¢no franjevacki oblik, reno-
baroknog muziciranja naroéito je vjesto elaborirao Giacomo Finetti,nesumnjivo
jedan od najutjecajnijih sjevernotalijanskih glazbenika s potetka 17. stoljeéa.??
Sa suzdrzanim ranobaroknim franjevatkim glazbenim stilom mogao se dakle
Lukatié upoznati jo$ u Italiji.

Ne samo Luka¢ié nego i ostali skladatelji aktivni u to vrijeme u Hrvatskoj,
Cecchini i Puliti na primjer, imali su na umu publiku za koju pidu glazbu. Nesto
suzdrzanijem glazbenom izrazu u njihovim djelima, zapravo svoj evrsnoj sintezi
starih renesansnih i novih baroknih stremljenja, mogle su nesumnjivo prido-
nijeti i nevelike izvodilacke moguénosti u Hrvatskoj. A jo§ viSe nego o publici
Lukadié i njegovi suvremenici na hrvatskoj obali morali su voditi racuna o
svojim poslodavcima. Pitanje patronatstva u umjetnostima samo je po sebi vrlo
zanimljivo, a poéetkom 17. stoljeéa odnos izmedu mecena i skladatelja bio je u
mnogodemu gotovo presudan za sudbinu pojedinih ranobaroknih glazbenih
zbivanja.??

U Hrvatskoj je na poetku 17. stoljeéa druStvena a zatim i glazbena
situacija bila priliéno drugaéija nego u mnogim evropskim zemljama. Ovdje
nije postojalo brojno prosperirajuée plemstvo i bogato gradanstvo, gdje bi
glazbenici mogli oéekivati sigurniju dobit i u &joj bi sluzbi mogli potraZiti svoj
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drustveni status. Clanovi obitelji Negri iz Labina, Capogrosso iz Splita, ili pak
Gunduliéi iz Dubrovnika, da spomenemo samo neke, davali su novéanu i
prijateljsku potporu pojedinim glazbenicima i skladateljima, no njihove mo-
gucnosti, a i realne potrebe, nisu bile takve da bi im omoguéavale trajnije
zapoSljavanje veceg broja glazbenika u svojoj sluzbi. Zbog toga, ranobarokna
glazbena produkecija u Hrvatskoj u najveéoj je mjeri pisana za potrebe crkve, a
svjetovnog je stvaralastva bilo daleko manje. Dok je u Italiji, a i u veéini ostalih
evropskih krajeva, proboj novih baroknih tendencija u glazbenoj umjetnosti na
svojim ledima nosio upravo plemiéki i gradanski sloj, u Hrvatskoj je naprotiv
veca potreba bila za skladateljskim dijelom duhovnog sadrzaja. Tom korpusu
pripada i zbirka Sacrae cantiones.

U skladbama Lukaé¢iéa i njegovih suvremenika na hrvatskoj obali sjedin-
javanju tekovina glazbenih stilova prima i seconda prattica pridodana je bila
dakle i specifi¢na drustvena podloga. Ako je jedna od bitnih oznaka ranoga
baroka u glazbenim umjetnostima napustanje stilskog jedinstva iz ranijih
razdoblja te partikularizam, koji je u svakoj zemlji i tu u svakome gradu
rezultirao nekim glazbenim posebnostima, tada valja priznati da je Ivan Lu-
kaci¢ u zbirci Sacrae cantiones dao vrijedan prilog suvremenim stremljenjima.
A zbirci posebnu draZ pruZa to $to ju moZemo sagledavati i kao dokument
svojedobne glazbene prakse u Splitu i Dalmaciji. ProZimajuéi staro i novo te
suzdrzanifranjevackiidomaéimlokalnim potrebama prilagodeni glazbeni izraz
s ekspresivnim venecijanskim stilom Lukadié je u zbirci Sacrae cantiones
ispisao nekoliko stranica antologijske ranobarokne glazbe.
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Venezia, Fondazione G. Cini, 1970; M. Isherwood, Music in teh Service of the King. France
in the Seventeenth Century, New York - London, Cornell University Press, 1973; D. C.
Price, Patrons and musicians of the English Renaissance, Cambridge, Cambridge Univer-
sity Press, 1981. Proufavanje odnosa izmedu mecena i glazbenika u staroj hrvatskoj
glazbenoj kulturi jo§ je jedan zadatak koji domaéu muzikologiju tek &eka.

Ennio Stipéevié
"SACRAE CANTIONES" DI IVAN LUKACIC

Riassunto

Ivan Lukadié (1584-1648) & senza dubbio uno tra i rari compositori croati antichi che
continua a godere la unanime stima e simpatia sia di esperti e studiosi di musica nazionali
che del piu vasto pubblico in generale.

Sebbene il suo nome sia ricco di tanti epiteti ben scelti ("uno tra i migliori compositori
croati di tuttiitempi"”, "padre della musica croata" oppure "classico") rimaniamo privi tuttavia
di un fondamentale apparato critico indispensabile per poter studiare a fondo la sua arte e

tecnica di composizione.

Per di piu, non abbiamo ancora né una critica e particolareggiata monografia a lui
dedicata né un’edizione "reprint" delle sue "Sacrae cantiones" (1620). Non si & riusciti
nemmeno a registrare su nastri o dischi la musica di Lukadié, dei quali - se ci fossero -
potremmo essere tanto orgogliosi.

Ed & percid che nel contesto della critica musicologica moderna l'autore cerca di
valorizzare nel suo articolo tutte le composizioni di Lukadié che prese insieme sono di una
mole non tanto grande.

I modelli metodologici qui offerti a tal riguardo potrebbero servire inoltre alle ricerche
piu dettagliate della cultura musicale in Dalmazia all'inizio del 17. secolo.
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