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Zavrdno razdoblje splitskog glazbenog baroka podudara se
s vremenom kapelni¢kog djelovanja Benedetta Pellizzarija.
U jeku prevlasti baroka Splicanin Julije Bajamonti svojom
prvom skladbom najavljuje pretklasiku. Nakon pocetne
suzdrzanostii kolebljivosti u stilskoj orijentaciji, Bajamonti
se sve radikalnije okreée suvremenim glazbenim tekovina-
ma. Njegovim dolaskom na kapelnicki poloZaj ostvaruje se
puna afirmacija pretklasiénog stila u splitskom glazbenom
stvaralastou.

UvOD

Na poéetku XVII. stoljeéa u stolnoj crkvi sv. Dujma utemeljena je kapel-
nic¢ka sluzba, a kapelnici su postali pokretaéi splitskog glazbenog stvaralastva.
Titulu Maestro di Cappella u povijesti su nosili obrazovani glazbeni profesio-
nalci, u pravilu vjesti izvodaéi, sposobni glazbeni pedagozi i skladatelji.” Iako
su sluzbom bili vezani uz splitsku katedralu, kapelnici nisu bili samo crkveni
skladatelji. Medu ostacima njihove glazbene bastine nalazi se manji broj svje-
tovnih skladbi koje pokazuju da se glazbeno stvaralastvo Splita u ovom povije
snom razdoblju nikada nije jednostrano razvijalo. Intenzitet stvaralastva osci-
lirao je u zavisnosti od sposobnosti pojedinih kapelnika, potreba sredine,
vremena trajanja sluzbei sl. U pravilu najbrojnija je bastina onih kapelnika koji
su se najduze odrzali u ovoj sluzbi. Postoje velike praznine, pa ¢ak izostanci
kompletnih opusa starih splitskih kapelnika izmedu 1625. do 1740, Sto je
vjerojatno posljedica nestanka starog Glazbenog arhiva splitske katedrale
(dalje GASK).? Kao §to postoji razlika u broju skladbi pojedinih kapelnika, tako
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su primjetne razlike u produktivnosti izmedu minulih stoljeéa. Po obilju i
raznovrsnosti bastine posebno se isti¢e druga polovica XVIII. stoljeéa. Na
djelima splitskih skladatelja i kapelnika i skladbama donesenim iz inozem-
stva® oblikovao se bujan i dinamiéan Zivot ove sredine u naznacenom vremenu.

Glazbeni Zivot Splita

Posljednja desetljeéa mletacke uprave u Dalmaciji protekla su u relativ-
nom miru i neoptereéenosti ratnim stradanjima. Medutim, stanovniStvo je
stradavalo od siromastva, elementarnih nepogoda ibolesti. Za Split je posebno
tragitna bila kuga koja je harala 1783/84. godine.? Siromastvo je bila posljedica
videstoljetnog zanemarivanja privrede i gospodarstva. U ovom razdoblju mle-
tatka vlada pokazuje znatno viSe interesa za svoje podanike u odnosu na
prijagnja vremena. Mnoge inicijative pojavile su se isuviSe kasno. Osnivanjem
Gospodarske akademije u Splitu® mogle su se samo ublaZiti posljedice privredne
zaostalosti.

U takvim uvjetima nije bio zanemaren kulturni Zivot u Splitu. Posebno je
porastao interes za glazbu. U sredistu glazbenih zbivanja stoje raznoliki oblici
glazbenog izrazavanja u okrilju katedrale. Uz bogato nasljede gregorijanskog
korala, ovdje se s posebnim marom njeguje i razvija domace glazbeno stvara-
lastvo. Upravo na tim temeljima izgradivala se izvodacka kultura u katedrali.
Glazba se njegovala posebno u franjevatkim samostanima. Svakako da je
glazbena tradicija bila posebno snazna u samostanu konventualaca sv. Frane.
U ranijem razdoblju predstavnici ovog reda su obavljali kapelnicke poslove u
katedrali, poput Andrije Andreisa, Jerolima Sparuttija, Gaetana de Stephanisa
i Carl Antonia Naglija.® Koncem XVIII. stoljeéa Julije Bajamonti pokuSava
ofuvati taj oblik glazbene suradnje izmedu katedrale i franjevackog samosta-
na. Kao izabrani kapelnik pruza poduke iz glazbe upravo u ovom samostanu.”
Ugradnjom orgulja u samostanima na Dobrom® i Poljudu® stvoreni su preduv-
jetiza intenzivnije bavljenje glazbom. Crkvene skladbe, samo izuzetno, izvodile
su se u starom splitskom kazalidtu. Tu je uprili¢ena praizvedba Bajamontijevog
oratorija La Traslazione di San Doimo.

Tijekom druge polovice XVIIIL. stoljeéa u Splitu su gostovale inozemne
operne druzine,'” a ima nagovjestaja da su se izvodile i prve domace opere.'”
U posljednjem desetljeéu ovog stoljeéa Eescée su koncertne priredbe na kojima
nastupaju domadi i inozemni sastavi.' Prvi javni koncert doma¢ih izvodaca
znadajan je po tome to je prireden u korist brojnih splitskih siromaha.’ O
glazbenim priredbama u krugu plemiékih i imuénijih gradanskih obitelji malo
se zna.'?

Ako je suditi o glazbenoj kulturi i Zivotu na osnovu sacuvanih partitura,
stanovni§tvo Splita imalo je posebne sklonosti prema vokalno-instrumentalnoj
glazbi. Prema prilikama ovdje su nastajali raznoliki sastavi. Broj izvodaca nije
bio stalan, a ¢lanovi su uglavnom ostali anonimni. Najsvestraniji i najistaknu-
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tiji glazbenik toga vremena bio je Bajamonti. Cesto se spominje kao kapelnik i
orguljas, ali je povremeno nastupao kao nadfilharmonik’ i vokalni solist.’€)

Za ocjenu ukupne razine glazbene kulture Splita posebno je vazan interes
domadeg stanovnistva za sustavnije glazbeno obrazovanje i profesionalno ba-
vljenje glazbom. Taj interes prenosi se na gornje slojeve splitskog stanovnistva.
U gotovo ravnomjernim ciklusima od oko 10 godina rada se po jedna osoba koja
preuzima vidljiviju ulogu u organiziranom glazbenom Zivotu Splita ovog i
narednog stoljeéa: Julije Bajamonti (1744-1800), Ante Alberti (1757-1804),
Agostino Galasso (1764-1818), Ivan Jeli¢ié (1772-1811), Giacomo Marcocchia
(1785-1850) i Clement Pellegrini (?-?). Svi ovi glazbenici bili su i skladatelji.
Njihova djela odrazavaju dugotrajnije stvaralacke interese nekoliko pokoljenja
splitskih glazbenih talenata. Cini se da je opéi val zapadno-evropske demokra-
tizacije glazbe toga razdoblja,'” brzo zahvatio i Split. Glazba je postala i ovdje
"svojina srednje klase",”® odnosno onog drustvenog sloja iz kojeg su potekli
gotovo svi navedeni skladatelji, s izuzetkom plemiéa Albertija.’® U svemu tome
vazno je istaéi da su svi navedeni glazbenici postupno preuzimali profesionalne
glazbene sluzbe kapelnika ili orguljasa nakon smrti svojih glazbenih prethodni-
ka. Split u to doba izgleda da nije trebao niti mogao podupirati masovniji
glazbeni profesionalizam.

Kapelnici druge polovice XVIII. stoljeca

Glazbeni profesionalizam u splitskoj katedrali bio je u ovom razdoblju
neobiéno razvijen. Svi poslovi vezani uz glazbu bili su posebno honorirani (od
strane kaptola, bratovstine Presvetog Sakramenta, nadbiskupa i gradske up-
rave) u zavisnosti od teZine poslova.?’ Najcjenjeniji su bili kapelnici iskusni, u
praksi veé potvrdeni profesionalci.?? Svojim stvaralastvom i umjetnickim ra-
dom oblikovali su fizionomiju glazbene kulture u katedrali i gradu Splitu.
Izgleda da su u dobu svog kapelni¢kog djelovanja bili apsolutni glazbeni
autoriteti ove sredine. U vrijeme kapelniStva Benedetta Pallizzarija (1753-
1789) Bajamonti je djelovao u njegovoj sjeni. On je rodnoj sredini morao biti
poznat kaoizuzetnonadaren glazbenik, medutim ni uspjeh s oratorijemiz 1770.
godine, ni ostale, suvremenicima dobro poznate njegove skladbe, nisu mu
osigurale aktivnije ukljuéenje u glazbena zbivanja. U sli¢noj podredenosti
djeluju Bajamontijevi mladi suvremenici u razdoblju njegovog kapelniStva
(1790-1800). Prakti¢no cijelo navedeno razdoblje obiljeZeno je kapelnistvom
Pellizzarija i Bajamontija. Od trenutka stupanja na kapelnicki polozaj pa sve
do smrti svaki od njih neprekidno i ambiciozno éuva steéene pozicije. Ovakva
praksa odrzat ée se sve do izumiranja mladih splitskih skladatelja, koji su ih
naslijedili u kapelni¢koj sluzbi.?? Djelovanje Pellizzarijevo i Bajamontijevo
zanimljivo je zbog dugog trajanja njihove sluzbe u splitskoj katedrali. U njiho-
vom cjelokupnom djelovanju otkrivaju se i saZimlju osnovna obiljezja kapel-
nistva tzv. mletackog razdoblja (oko 1600-1797.).%
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B. Pellizzari J. Bajamonti
roden Vicenza (?-1789.) Split (1744-1800)
staleZ svetenicki gradanski
zanimanje glazbenik glazbenik i lijeénik
stvaralastvo crkveno crkveno-svjetovno
stil barokni pretklasi¢ni

Sve do konca naznadenog razdoblja odrzavala se popriliéna ravnoteza u
izmjenama domaéih i talijanskih glazbenika u kapelnistvu splitske katedrale.
Ova se sluzba povjeravala predstavnicima sveéenstva i gradanstva, bez obzira
na podrijetlo ili sredinu iz koje su dolazili. Redovitije su na kapelnicki polozaj
bilibirani sveéeniciiredovnici. Njimaje glazbabila samo pomoéno zanimanje.?®
Kao $to je postojala podvojenost kapelnika prema staleskoj pripadnosti, tako su
se na tom planu oblikovali i razliéiti stvaralacki afiniteti. Dok predstavnici
sveéenstva poput Lukadiéa i Pellizzarija skladaju djela samo crkvenog karak-
tera, ostali poput Cecchinija i Bajamontija pro$iruju svoje opuse svjetovnim
djelima. Naravno, temelj stvaralastva i jednih i drugih ¢inile su crkvene
skladbe, jer su odraz potreba sluzbe na koji su svi bili imenovani. Izmedu
Pellizzarija i Bajamontija morala je postojati znatnija razlika u dobi, $to se
odrazilo na pravce razvitka njihovog glazbenog stvaralastva. Oba su umjetnika
obrazovani na baroknim standardima, vjerojatno u rodnoj sredini. Pellizzari je
temeljno glazbeno znanje stekao na Apeninskom poluotoku, dakle prije dolaska
na kapelni¢ki polozaj u Splitu. Sudeéi po tome da su tadasnji kapelnici po-
ducavali splitsku mladez u glazbi,?® Bajamonti je morao biti jedan od Pellizza-
rijevih uéenika u novoj sredini. I pored toga, Bajamonti se rano nastojao
otrgnuti od baroknih utjecaja. S vremenom je postao prvi i najznacajniji
predstavnik pretklasiénog glazbenog stvaralastva u Splitu. On je izravno
utjecao na glazbeno obrazovanje mladih suvremenika na Hvaru i Splitu.?®
Njegov umjetniki rad odrazio se na glazbeni razvitak mladih pokoljenja
splitskih skladatelja.

U Glazbenom arhivu splitske katedrale ¢uva se najveéi broj Bajamontije-
vih skladbi.?” Uz autografe javlja se veéi broj prijepisa iz XVIIL. i XIX. stoljeca.
Medu identificiranim rukopisima najéeséi su prijepisi Bajamontijevih suvreme-
nika: Agostina Galassa, Ivana Jeli¢iéa i Giacoma Marcocchie.” Oni su u pravilu
prepisivali one Bajamontijeve crkvene skladbe koje su se izvodile u katedrali
za vrijeme njegovog kapelnistva. Suvremenici su umnoZavali najéesce vokalne
dionice, buduéi da je skladatelj brinuo o obveznom primjerku partiture za sebe
iorguljasa.?” Posebno marljivi prepisivaéi bili su Jeli¢ié¢ i Marcocchia. Njihove
rukopise nalazimo na ukupno 52 registrirane jedinice GASKa, koje se pripisuju
Bajamontiju.’® U mno$tvu prijepisa samo rijetko nailazimo na rukopise ovih
prepisivata u okviru iste Bajamontijeve skladbe, odnosno registrirane jedinice,
kao $to je svjetovni dvoglasni zbor Ombre pensieri immagini. Zanimljivo je da
Bajamonti pod istu melodiju stavlja tri razli¢ita teksta, a promjene tekstualne
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osnove nazna¢ava uvijek novim podnaslovom Coro primo. . .secondo. . .terzo.??
U partituri Passio nella Domenica delle Palme "Spalato, anno 1768", Bajamon-
tijev rukopis mjestimiéno dopunjava Jeli¢ié. Kako je Jeli¢ié roden tek 1772.
misljenja smo da je ova partitura dotjerana ili zajednicki ispisana tek 1794.
kada je skladba vjerojatno doZivjela obnovljenu izvedbu u katedrali. Podatak je
naznaéen na jednoj od instrumentalnih dionica ovog djela.’® Nove tragove
dvojnog ispisa nalazimo na dijelovima nepotpune Bajamontijeve Messe di San
Giuseppe. U Introitu seisprepliéu rukopisi skladateljainjegovog sasvim mladog |
suvremenika Marcocchije.?®

Ako je suditi po relativnom obilju raznolikih prijepisa Bajamontijevih
suvremenika, ova su djela mogla izvr$iti na njih vidnije utjecaje. Dijelom zbog
dostupnostii éestih izvedbi posebno u vrijeme Bajamontijevog kapelnistva, ove
su skladbe zbog svoje suvremenosti morale postati nadahnuée za sve one
sugradane koji su se opredijelili za glazbeniCki poziv. Uostalom, éak se i
povrsnim pregledom bastine splitskih skladatelja po rodenju moZe utvrditi da
su njihova djela oblikovana na pretklasiénim uzorima. Buduéi da je Bajamonti
prvi prihvatio suvremene glazbene tekovine i praktiéno ih ugradio u svoje
stvaralastvo, nije iskljuéeno da njegovi sugradani poput Albertija, Galassa,
Jelitiéa i Marcocchije nisu bili bar jedno vrijeme njegovi uéenici, a u stvara-
lastvu i sljedbenici. Pa ipak, cjelokupni glazbeni Zivot ove sredine oblikovao se
tijekom druge polovice XVIIL stoljeéa na postivanju nasljeda i postupnom
uvazavanju i prihvaéanju novih glazbenih tekovina. Ovaj pomirljivi suZivot
baroka i pretklasike, isti¢e se u stvaraladtvu jedinih kapelnika toga razdoblja
Pellizzarija i Bajamontija. '

Pretklasi¢ni stil u Splitu

Splitsko glazbeno stvaralastvo u XVIII, kao i u prethodnom stoljeéu,
razvijalo se pod izravnim utjecajima iz Italije. Tome je pogodovala relativna
blizina i pomorske veze. Posebno su znaéajni utjecaji talijanskih talenata koji
su se rado prihvaéali kapelnicke ili orguljadke sluzbe u splitskoj prvostolnici.®®
U splitskim arhivima &uva se oko 50 ulomaka ili kompletnih skladbi P.
Guglielmija, G. Paisiella, N. Piccinija, N. Porpore, T. Traeta i dr.* U Bajamon-
tijevim prijepisima nalazimo ulomke iz opusa A. Sacchinija i P. Anfossija.?® Ti
se skladatelji ubrajaju u predstavnike tzv. napuljske $kole.*” Na putu meduna-
rodne afirmacije veéina se tih skladatelja zadrzavalaidjelovala kraée vrijeme u
Mlecima. Odatle su se njihova djela i utjecaji Sirili na nase krajeve.

Pretklasiéni stil pojavio se u splitskom glazbenom stvaralastvu sa za-
kasnjenjem. Prvi takav rad predstavlja Bajamontijev motet Curro incerta
"setembre 1759". Skladba je pisana za tenor solo uz pratnju dvije violine,
violonéela i continua, a sastavljena je iz tri stavka uobli¢ena na naéin arije da
capo.®® Najzanimljiviji je uvodni Allegro u é&jem se melodijskom izlaganju
istife simetri¢énost dvotaktnih fraza. Uz ukusno pripremljene kolorature, po-
sebno se doimlje jasnoéa i jednostavnost izlaganja utemeljenog na preglednoj
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dijatonici. Vazan konstruktivni element u izgradnji ovog stavka ¢ini jednostav-
na ritmizirana formula koja se iz pratnje prenosi na melodiku, zadrzavajuéi pri
tom i temeljna deskriptivna obiljezja. Uvodni dijelovi ove arije zrace svjezinom
i poletom, a centralni stanovitom sjetom. Citav stavak odvija se u skladnim
izmjenama brizno pripremljenih harmonijskih vrijednosti, uz povremenu poja-
vu ekspresivnog poveéanog trozvuka.

Do sada se u literaturi spominjalo da je Bajamonti u svom glazbenom
stvaralastvu slijedio i opona3ao A. Lottija i B. Marcella.*®) U svom prvom
skladateljskom ostvarenju Bajamonti se oslanja na elemente glazbenog izraza
G. B. Pergolesija. Kao uzorak u izgradnji I. stavka, Bajamontiju su posluzile
arija (Serpine) i dvopjev (Serpine i Uberta) iz I. ¢ina Pergolesijeve opere
Sluzavka gospodarica. U spomenutim djelima ogleda se djelomi¢na ili potpu-
na podudarnost u izboru tonaliteta, mjere, tempa, motiva, forme i sl. Zanimljivi
su istovjetni postupci (silabi¢ko kretanje ili vokaliza) u primjeni istih motiva:

Opera Motet

Pergolesi, Dvopjev (1. ¢in) Bajamonti, Arija (L. stavak)
Ly ! 4k frene
e R . e e
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7 Bz 2
A b o an-carly in- ol

Pergolesi, Arija Serpine

04 P

=X X T A

| 17 1 7T r i e 2 S Lo £\ L L AN | b A . 1
A SR T 4 L 1 L y ¥Mi) z 3 1 1 1 1 1

2 * AW &4 X 1 | § 1 St A 1 1 L s | 1 1

Upotreba glazbenih pozajmica ili preno3enje glazbene grade iz svjetovnog
u crkveno stvaralastvo onog doba nije se smatralo nekim naro€itim propustom.
Tako se npr. C. W. Gluck rado koristio svojim ranijim radovima. Pri tome je
naroéito uspjedne dijelove ugradivao u nove opere.*” G. F. Handel je bio poznat
po pretjeranom preuzimanju glazbenih pozajmica iz skladbi svojih suvremeni-
ka.*? Bajamonti se mozda i nesvjesno koristio suvremenom glazbenom frazeo-
logijom koja je dolazila s prekomorskih strana.

Iako je Bajamonti motetom Curro incerta najavio novu orijentaciju u
domaéem stvaralastvu, pretklasi¢ni stil se postupno afirmirao u ovoj sredini. I
sam Bajamonti se dugo kolebao u stilskim opredjeljenjima, Sto je posebno
vidljivo u sumornoj koncepciji Muke ("Passio nella Domenica delle Palme") iz
1768. Ovo djelo sastavljeno je iz 64 nesimetri¢na glazbena broja. U Cestim
promjenama solisti¢kih i zbornih to¢aka skladatelj se koristi iskljuéivo osnov-
nim (Es-dur) i dominantnim tonalitetom. Jedino u br. 20 melodijska linija uloge
Krista narugava ovu tonalnu monotoniju. Tekst "Tristis est anima. . ." Baja-
monti je skladao u c-molu. Ovo djelo optereéeno je baroknim konvencijamaido

112



M. Grgié: O Splitskom glazbenom Zivotu ... BASTINA 15/20 107-118 Split 1990.

odredene mjere upozorava na trenutnu stagnaciju u Bajamontijevom glazbe-
nom razvitku. U skladbama koje su nastale nakon 1770. skladatelj mozda i
spontano, klicama novog razara barokna nadela koja su vaZzila u crkvenom
stvaralastvu. Za vrijeme Pellizzarijevog kapelnistva novi stil nije mogao dobiti
mjesto koje mu pripada u splitskom glazbenom stvaralastvu. U tom razdoblju
Pellizzarijeva djelaimala suznaéenje sluzbenog stvaraladtva. Buduéi da subila
utemeljena na baroknim nadelima, ona su sve viSe postajala smetnja i koénica
razvitku splitskog glazbenog stvaralastva. Tek kad je Bajamonti preuzeo ka-
pelnistvo u katedrali, dolazi do zakaSnjele ali potpune prevlasti pretklasi¢nog
stila u Splitu. Tek tada skladatelj dostize punu produktivnost i stvaralactku
zrelost. Odlike Bajamontijeva izgradenog glazbenog stila mogu ilustrirati dije-
lovi njegove nepotpune mise Kyrie et Gloria, koji se sve feSe predstavlja
javnosti.®? I ovdje se troglasje istiée kao okvir Bajamontijeva glazbenog stva-
ralastva?® Skladba je namijenjena muskom zboru sastavljenom od dvije tenor-
ske i basove dionice uz pratnju orgulja. Poletom i prozraénim nijansama
nepretencioznog vokalnog sloga posebno se istie skladna Cetverostavaéna
Gloria. Ovaj dio misnog ordinarija izgraden je u formi sonatnog ciklusa. Uvodni
sonatni Allegro i zavrina vokalna fuga dati su u reduciranom obliku.

Bastina splitskih skladatelja

Skladbe splitskih kapelnika i skladatelja mijenjale su vlasnike. Zbog toga
je dio rukopisa s vremenom nestao iz Splita. Pojedini ulomci ili skupine ovih
muzikalija danas se ¢uvaju u arhivima ili muzejima primorskih gradova juzne
Hrvatske.* Dio muzikalija dospio je s Krka u Zagreb.* Najveéi broj djela uspio
se saduvati u Splitu.*® Prava koli¢ina safuvane bastine ne moZe se utvrditi
zbrajanjem registriranih jedinica u do sada sredenim arhivima. Odredene
smetnje javljaju se zbog toga 3to su ulomci ili kompletne skladbe ponekad
registrirane dva ili vi$e puta u istom glazbenom fondu.*” Poneke, narotito
uspjesne ili dopadljive skladbe poput npr. Bajamontijevog moteta Agitati affec-
tus mei umnozavale su se i dalje Sirile. Danas se ovaj motet éuva na Krku, u
Zagrebu i Splitu.

Mnoge muzikalije iz druge polovice XVIII. stoljeca ostale su nepotpisane,
ili su podaci uneseni naknadno pa su djelomiéno nepouzdani. Problem je u tome
Sto splitski skladatelji i kapelnici redovito nisu potpisivali svoje skladbe. U
GASK-u je pohranjen najveéi dio glazbene bastine Pellizzarija, Bajamontija,
Albertija i drugih. Njihovim djelima je najvjerojatnije posthumno naznaceno
autorstvo, za vrijeme sredivanja ovog arhiva poéetkom XIX. stoljeéa. Pretpo-
stavljamo da je taj posao izvrSio Agostino Galasso.*® On je na temelju prepoz-
navanja djela ili rukopisa svojih starijih suvremenika, na margine partitura
upisao autorske atribucije. Onaj dio skladbi koji je kasnije dospio u GASK ostao
je anoniman. Prilikom posljednjeg sredivanja arhiva ovim je djelima pripisano
nesigurno autorstvo.*®
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Od vremena kada je Bajamonti preuzeo kapelni¢ki polozaj, pa sve do smrti
Galassa, dakle od 1790-1818. godine, ova se profesionalna sluzba u katedrali
povjeravala splitskim glazbenicima.® Nazalost, splitski kapelnici i skladatelji
rijetko su biljezili vrijeme i mjesto nastanka svojih djela. Zbog toga se ne moze
utvrditi ni koli¢ina ni njihov udio u domaéem stvaralastvu prije dolaska na
kapelnicki polozaj. Vjerujemo da su se Galasso i Jeli¢ié poput Albertija javili s
prvim radovima pred kraj XVIIL. stoljeéa. Bajamontijev glazbeni opus u cijelosti
pripada XVIII. stoljeéu. Pri odredivanju splitske glazbene bastine pozornost ée
trebati posvetiti djelima poput Bajamontijeva Requiema za Rugjera Boskovida.
Djelo splitskog skladatelja nastalo je na Hvaru 1787, ali za dubrovagke potre-
be.’? Uz sve probleme, vise od 800 registriranih jedinica ¢ini drugu polovicu
XVIII. stoljeéa najproduktivnijim razdobljem u splitskoj glazbenoj proslosti.

Crkuvene skladbe

Ovaj dio glazbene bastine odlikuje se raznoliko¥éu naslova i glazbenih
oblika. Ogromna produktivnost bila je pripremljena zalaganjem kapelnika
ranijih razdoblja. Njihovo nasljede predstavljaju sljedeéi oblici crkvene glazbe:
mise (Cecchini, De Stephanis) i moteti (Lukaéié, Cecchini), Responsorium i
Miserere (Nagli), Te Deum (Benedetti). Pellizzari prihvaéa naslijedene oblike,
a uz njih stvara nove: Passio, Vespere, Stabat Mater, Tantum ergo i sl. Baja-
monti u cijelosti a Alberti tek djelomi¢no prihvaéaju nove i stare oblike crkvene
glazbe i uglavnom ih oblikuju u pretklasi¢nom stilu. Skladbe su u zavisnosti
od sloZenosti sastavljene iz glazbenih brojeva ("Muke"-Passio) ili stavaka (mise,
moteti i sl.). Ovdje su zastupljeni razli¢iti oblici vokalno-instrumentalnog
izlaganja, s ¢estim izmjenama solo-tutti. Skladbe uglavnom izvode muski,
rijetko djedji vokalni sastavi uz pratnju orgulja ili manjeg komornog ansambla.
Povremeno se javlja dvozborni stil (npr. Bajamontijev Laudate pueri), koji u
pravilu izvode skupine djedaka i odraslih pjevaa. Veéina skladbi se koristi
latinskim tekstovima iz oficija. S vremenom su se poceli upotrebljavati talijan-
skiihrvatski tekstualni predlo$ci. U prvom hrvatskom oratoriju La Traslazione
di San Doimo (1770) Bajamonti nastupa kao nadaren pisac teksta i skladatelj
koji talijanskim stihom oZivljava dio nacionalne povijesti.”® Bajamonti se rado
koristi libretima uglednog pjesnika Pertra Metastasija.’® Zanimljiv je primjer
tiskanog libreta u kojem Bajamonti na temelju dijela stihova Metastasijeve La
Passione di Gesi Cristo® stvara kantatu za dva solista, zbor i orkestar.’®
Bajamontiju se pripisuje da je za makarskog biskupa Blagkoviéa uglazbio
dvopjev na hrvatse stihove "za 40 ura ove svete nedjelje".*® Izgleda da je Ante
Alberti skladao na hrvatske stihove. Njemu se pripisuje autorstvo skladbe
Prituxbena majka stase ("Stabat Mater").5”

Sujetovne skladbe

Splitski skladateljiikapelnici BajamontiiAlberti svojim su stvaralastvom
nadopunjavali praznineizadovoljavali sve veée glazbene potrebe rodne sredine.
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Tek kada je Bajamonti preuzeo kapelni¢ku sluzbu, saznajemo za rad domace
kazali$ne druzine®® i za koncertnu priredbu na kojoj su domacdi glazbenici izveli
njegove simfonije.5® Bogati glazbeni opus ovog skladatelja sadrzi npr. gudacka
trija i kvartet, koji nisu bili zastupljeni u splitskom glazbenom stvaralastvu do
toga vremena.

U GASK-u se ¢uva skupina muzikalija koja je utemeljena na Metastasije-
vim stihovima. Mada se uglavnom sve te skladbe pripisuju Bajamontiju, one
ne &ine jedinstvenu cjelinu. Radi se dakle o nepovezanim dijelovima koji su
uglazbljeni na naéin sola, dvopjeva, zborova uz pratnju komornog sastava. Sve
to ukazuje da je Bajamonti poznavao suvremena libreta, glazbene oblike i
postupke kojim su se odlikovale opere onoga vremena. Cak i u stanju pune
razjedinjenosti, ulomci utemeljeni na Metastasijevim stihovima u punoj mjeri
prilagodeni su izvoda¢kim moguénostima ove sredine. Podnaslovima partitura
L’Olimpiade, Achille in Sciro i Alessandro® prethodi "nel”". Prema sudu An-
dreisa "nel" se upotrebljavao "kada je trebalo naznaditi da neki glazbeni ulomak
potjede iz nekog opernog djela."®” Prema ovim nagovjestajima splitsko je
glazbeno stvaralastvo, zahvaljujuéi Bajamontiju, bilo obogaéeno domacom ope-
rom.®?

Mjesto i vrijeme nastanka glazbene bastine

Muzikalije splitskih kapelnika i skladatelja iz druge polovice XVIIL stol-
jeéa sasvim rijetko nose podatke o mjestuivremenusvoga nastanka. U GASK-u
je npr. pohranjeno 13 neubiciranih Pellizzarijevih skladbi na kojima je pribil-
jezeno da su nastale izmedu 1753. do 1757. Nakon prvih godina njegovog
kapelnistva slijedi 12 godina stvaralatke anonimnosti. Tek je na stranicama
rukopisa moteta Deus noster ostalozabiljeZeno "Spalato agli ultimidi Novembre
1769."® Premda su ove biljedke ostale rijetke, ipak se gotovo u svakom nared-
nom goditu nade poneki podatak pribiljezen na partiturama ili dionicama
Pellizzarijevih skladbi. Na temelju ovakvih podataka posljednje Pellizzarijevo
djelo predstavlja nekompletni Responzorij u B-duru "Anno 1 789".%Y

7.a razliku od veéine Pellizzarijevih skladbi koje su morale nastatiu Splitu
za vrijeme njegovog dugogodisnjeg kapelnitkog djelovanja, Bajamonti je desée
mijenjao mjestoboravkadijelom zbog studija spornogbraka, traZenja prikladne
sluzbe i sl. Manji dio njegovih partitura prati promjene njegovih boravista.
Biljeske su &edce na rukopisima svjetovnih skladbi kao Sto su tenorska arija
Superbo di mi stesso "Padua 1774" 8 te sopranski recitativ i rondo Povero cor
tu palpiti "Venezia 1776".%9 Na Hvaru je 1789. skladao ariju da capo Lungi
fugite.5” Na instrumentalnim dionicama nalazimo ispisanu godinu 1793, po
gemu sudimo da je obnovljena izvedba uslijedila u Splitu. U naslovu Simfonije
u B-duru stoji "Sign 1784".% Oko 30 Bajamontijevih skladbi ubicirano je
"Spalatro” ili "Spalato”.® Podaci o nastanku skladbe zabiljezeni su na partitu-
rama. Na rukopisima dionica ponekad se javlja godina njenog prijepisa, $to se
moze odnositi na vrijeme obnove odredene skladbe.
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Albertijev skladateljski opus po broju radova zaostaje za ostvarenjima
njegovih starijih suvremenika Pellizzarija i Bajamontija. Ovom skladatelju se
pripisuje autorstvo skladbe Domine a 4 voci iz 1778. godine.™ Prema dataciji
ovo bi moglabiti jedina, iako autorski nepouzdana Albertijeva skladba iz XVIIL.
stoljeéa.
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Miljenko Grgié:

"VITA ED ATTIVITA MUSICALE CREATIVCAO?.IO SPLIT NELLA SECONDA META DEL
18. SE "

Riassunto:

Nel corso della seconda meta del 18. secolo la citta di Split diventd uno dei piu notevoli
centri musicali della Croazia meridionale. Il merito di aver raggiunto tanta stima e cosi alto
livello musicale va attribuito secondo ’autore a Benedetto Pellizzari e Giulio Bajamonti, due
maestri di musica della cattedrale di Split di quell’epoca. Sono stati loro infatti a continuare
ed incentivare lo sviluppo dell’attivita musicale creativa. Attraverso le loro opere ci riesce
possibile a seguire dauna partele esigenze ed affinita di idee dominanti a Splitin quel periodo
e dall’altra, conoscere le capacita di esecuzione e creative come pure i cambiamenti di stile e
modelli che 1i hanno provocato.

Sebbene durante la direzione di Pellizzari abbiano predominato le concezioni barocche
nell’attivita musicale creativa, il Bajamonti rimase gia dall’inizio fautore di stile preclassico
pur avendo dimostrato ancora vivi i segni di una certa titubanza e stagnazione. Dopo avar
preso il posto di direttore musicale lasciato de Pellizzari, Bajamonti riusci a convalidare con
la propria opera ed attivita musicale creativa durante 'ultimo decennio del 18. secolo le
conquiste reggiunte allora dalla musica contemporanea. Con Bajamonti inizia la breve epoca
di predominazione di talenti musicali di origine spalatina che coprivano il posto di maestri di
musica nella cattedrale di Split (1790-1818).

1 suoi successori seguirono senza alcun dubbio nella propria attivita musicale creativa
[e tracce e caratteristiche di stile di Bajamonti (A. Alberti, . Jeli&ié e A. Galasso).

Il patrimonio artistico dei maestri di musica e compositori spalatini della seconda meta
del 18. secolo si trova depositato in archivi e musei croati in tutto il paese. Abbondanza e
molteplicita di opere musicali regolarmente registrate & la miglior testimonianza di un
fortissimo slancio creativo e produttivo, di un fenomeno quindi non ripetutosi piti nell’attivita
musicale creativa di Split per lungo tempo ancora.
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