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Ove je godine nakon dugogodisnjeg poratnog zatisja sve-
¢ano i javno obiljeZen blagdan sv. Dujma. Na izloZbi koja
je uprili¢ena u &ast splitskog patrona uz dokumente i
raznoliku arhivsku gradu predstavljen je ograniden broj
skladbi u rukopisu. Ta su djela, prigodnog karaktera, u
doba nastanka sluzila potrebama ovoga grada u nastoja-
nju da se $to sve¢anije proslavi taj blagdan. Tijekom vre-
mena su izadla iz uporabe i zaboravljena. Namjera nam
je oZivjeti interes za ostatke splitske glazbene bastine, po-
sebice ogranidenog broja djela posveéenih blagdanu sv.
Dujma. Zbog prirode ovoga ¢asopisa, manje cemo ulaziti
u analizu djela koja smo uspjeli identificirati i povezati
uz ime splitskog patrona, a vise ¢emo se oslanjali na
njihovo glazbeno-povijesno i sociolosko tumadenje. Time
se nadamo olak$ati put njihova ponovnog oZivljavanja,
posredovanjem pojedinaca ili veéih glazbenih ansambala,
koji pokazuju sve vedi interes prema ostacima vlastite gla-
zbene i kulturne proslosti.

PROSLAVE BLAGDANA U XVIIL. STOLJECU

Na mudeni$tvu i vjerskim zaslugama, u ranim stoljeéima nove ere ob-
likovalo se kultno $tovanje sv. Dujma u Splitu. Stolna crkva nosi njegovo
ime, a u predaji po kojoj je Dujam bio uéenik sv. Petra nalazi potvrdu svog
apostolskog podrijetla. Grad Split ga je uzeo za svoga nebeskog zaStitnika,
te u statutu iz 1312. godine istide: "... svatko mora blagdan svetoga Dujma
¢asno postovati i slaviti".? Stoljeéima se natjecala stolna crkva i komuna u
Sto svedanijem obiljezavanju blagdana patrona, pojedinaénim i skupnim pri-
nosima. Ponekad, kroz dulje vrijeme, opée prilike nisu dopustale da svet-
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kovina dostigne razinu u skladu sa Zeljama. Posebice se to odnosi na raz-
doblje Cestih prodora Turaka, ali i na nalete okolnoga stanovnistva na spli-
tski teritorij.2 Na opadanje sveéanosti u XVIII. stoljeéu utjecala su tragi¢na
zbivanja i neprilike u samome gradu. Tako nas sveéenik somaske kongre-
gacije Nikola Petricelli izvje$éuje o smrti nadbiskupa Stjepana Cosmija 7.
svibnja 1707.» Uz ostalo navodi: "Ispraden je uz nevjerojatnu Zalost éitavoga
grada zavijenog u crno... i to tek poslije tri dana jer se zahvalnu i od boli
gotovo izbezumljenu mnoStvu nista nije €inilo dovoljnim da bi odalo dostojne
pocasti tako divno za nj zasluznu biskupu."® Kuga je u tome, kao 1 ranijim
stoljeéima, CGesto prijetila Splitu. Od posljedica njenog haranja 1784. godine
stradalo je viSe od treéine gradskog stanovnistva.® Ocevidac, otac Fedele iz
Zadra (Nikola Busotti)® smjeSten je u izolaciju na blagdan sv. Dujma 1783.
godine, uspje$no je prebolio tu bolest.” Slijedeée godine na ovaj blagdan
sudjelovao je u skromnoj ophodnji gradom. U njoj je bilo 6—7 osoba, od toga
dva svecenika pjevaca.® Fedele primjeéuje: "... naéin na koji je odrzana pro-
cesija u tako skufenom obliku i neobié¢nim odijelima...potpuno (je) primjeren
teSkim nevoljama koje su nas pogodile..."? Uza sve to pjevala se himan
"Noster o Domni".

Odjeci francuske revolucije brzo su se osjetili u Splitu. Juraj Antun
Matutinovié Sirio je medu svojim pristaSsama revolucionarna nadela slobode
i jednakosti. Medu ostalim, sprije¢io je odrZavanje javnih priredbi na dan
sv. Dujma 1791. i 1792. godine.!® Kasnije je stradao s €itavom obitelji i
najvatrenijim pristasama u krvavim splitskim previranjima u lipnju 1797.10

Nasuprot spomenutim nemilim zbivanjima stoji veliéanstvena proslava
blagdana sv. Dujma iz 1770. godine. Ona se moZe smatrati srediSnjom pros-
lavom u XVIII. stoljeéu. Pripreme su bile opseZne i dugotrajne. Komuna je
uredila put do Poljuda, poploc¢ala Peristil, uredila vrata Vestibula, poduzela
niz korisnih akcija na uredenju grada.’? U stolnoj crkvi izvrSen je svecani
prijenos rake sv. Dujma na novi oltar 8to ga je tri godine ranije izradio
Giovanni Maria Morlaiter.’® O toj svefanosti, koja je trajala tjedan dana,
pracdena opseznim i raznovrsnim prigodnim manifestacijama, pisali su suv-
remenici Kevesi¢ i Bajamonti.’¥ U svemu tome glazba je imala znadajnog
udjela i to ne samo u stolnoj crkvi, veé i izvan nje.

GLAZBENI PROGRAM

Glazbeni program $to se izvodio u tim blagdanskim danima do podetka
XVIII. stoljeéa se ustalio. Izvodio se na dvojeziénoj osnovi. Tradiciji treba
pripisati pjevanje psalama sa "Stenjima" o Zivotu i ¢udesima sv. Dujma na
crkvenoslavenskom jeziku.!® Taj obicaj poéeo je padati u zaborav u vrijeme
nadbiskupa Cosmija. On primjecuje: "Nekoé su se u crkvi na veée blagdane
pjevali i Zivoti svetaca sastavljeni na hrvatskom jeziku u prisutnosti mnogo-
brojnoga naroda kojemu je to bilo na veliku utjehu."1®
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Cosmi je obnovio "taj pohvalni obi¢aj", ¢ak se zauzeo da se poslanice i
evandelja poslije ¢itanja na latinskom ponove na hrvatskom.!? U tome ga je
podrzao njegov nasljednik, nadbiskup Stjepan Cupilli, te je naredio da se ti
obi¢aji moraju odrzati na Bozi¢ i na dan patrona sv. Dujma "na radost naroda
i na ugled hrvatskog jezika."'® To pjevanje na narodnom jeziku vrijedno je
stoga §to se drzalo da gradovi spadaju u podrutja latinskog liturgijskog
jezika.!? Uz to, Konstitucijom iz 1536. godine glagoljasi su u izuzetnim
okolnostima mogli postati ¢lanom kaptola ili klera splitske stolne crkve.??
Pa ipak, taj pretezno latinski kler poznavao je hrvatski jezik, njime se sluzio
u podutavanju vjeronauka u gradu i predgradima,?? te pjevao poslanice 1
evandelja na sveéanim misama.??

Dan prije i na sam blagdan sv. Dujma glavninu programa ¢inili su
napjevi ili skladbe utemeljene na latinskim predloscima. Izuzmu li se gre-
gorijanski koralni napjevi koji su se u toj prigodi jamaéno obilno izvodili,
preostaju jos skladbe utemeljene na latinskim, liturgijskim i inim tekstovima
koji se vezu uz spomenuti blagdan. Te su skladbe bile u sredi$tu opcega
zapazanja. One su najéeSce bile podlozne izdvajanju, odnosno zamjenjivanju
s uvijek novim i svjezijim skladbama istoga sadrzaja. Pravilo je bilo da se
pri smjeni kapelnika ubrzano mijenjao postojeci glazbeni repertoar u stolnoj
crkvi.2» To se posebno moralo odraziti na program oblikovan za taj blagdan,
tim vige §to je u te dane Split ugoséavao mnostvo vjernika i gostiju. Glazba
je trebala uzveli¢ati svetkovinu i impresionirati mnostvo svijeta koje je do-
lazilo uglavnom iz obliZznjih mjesta.?¥ Da se glazbeni repertoar uistinu mije-
njalo, potvrduje Bajamonti. U opisu sveanosti iz 1770. godine on istice:
"Glazba... veternje, kao i ostalih crkvenih sluzbi... bila je od gospodina don
Benedetta Pellizzarija iz Vicenze, mudroga i zasluznoga katedralnog kapel-
nika." Dakle, stalno se teZilo da u programu bude 3to viSe suvremenih
skladbi. Relativnu nepromjenljivost glazbenog koncepta na opéem planu mo-
7e se utvrditi usporedivanjem programa svetanosti iz 1709. i 1770. godine.
Pri tome je vazan dan uoéi blagdana (6. svibanja), i sredisnja proslava (7.
svibnja), koja je izostala 1770. godine zbog vremenskih nepogodnosti, te je
pomaknuta za 10. svibnja.2® U oba slucaja nalazimo podudarnosti u iz-
vodenju glazbenoga programa. Naime, uo¢i blagdana izvodila se vedernja u
stolnoj crkvi. Kako se kapelni¢ko stvaralastvo razvijalo kroz ¢&itavo XVIIL
stoljece,?” vierujemo da se 1709. godine izvodili rani splitski radovi aktualnog
kapelnika fra Karla Antonija Naglija.?® Na Zalost, ta i sli¢na djela koja su
se mogla naéi na programu u toj blagdanskoj prigodi, nisu se safuvala u
splitskim glazbenim arhivima.2? U opisu crkvenih funkcija koje su slijedile
na dan sv. Dujma stoji da se "jutarnja" zakljudivala pjevanjem Stenja u Cast
patronu. U odredeni sat otpo¢injala bi sve¢ana ophodnja gradom. U povorci
su bili nazoéni svi stalezi, kao i mno3tvo puka u strogo utvrdenom redu.
Suvremenici isti¢u kiéenu procesiju iz 1770. godine, u kojoj su medu inima
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bili "pjevaci i svira¢i u talarima, kotama i kapama na kriz."s® Procesija je
i8la kroz predgrada (Veli Varos, Dobri, Manu$ i Luéac) gdje su bili postavljeni
prigodni oltari. Na svakoj postaji bi se zaustavila i pjevala antifonu u &ast
sv. Dujma.?? Sve se okoncavalo u katedrali uz tradicionalnu zahvalnicu "Te
Deum".

Za tako veli¢anstvenu svedanost Split nije imao dovoljan broj glazbenika
u svojoj sredini. Zbog toga je Opéina pozvala pjevade i svirade iz drugih
mjesta, dakako uz novéanu naknadu.3? Ta se praksa izgleda ¢esée ponavljala,
posebice za blagdan sv. Dujma, a suradnja izmedu do$ljaka i doma¢ih glaz-
benika znala se odrzati dulje vrijeme, pa ¢ak i prenijeti na manje standardne
glazbene programe. Tako iz pisma $to ga je Bajamonti uputio Siben&aninu
Bartoletti-Zulattiju 1792. godine saznajemo za gostovanje diletantske druZine
jamacéno Josipa Gallija, glazbenika talijanskog podrijetla, koji je djelovao u
Zadru.®® Tu su svirali na "dan sv. Dujma, a Spljeéane su razveselili i ugod-
nim serenatama."*® Istoga datuma slijedeée godine Galli je u Splitu na istom
zadatku.® Ponovno se vraca i nastupa zajedno sa splitskim crkvenim glaz-
benicima 21. svibnja 1793. na koncertu uprili¢enom u korist splitskih si-
romaha.?® Tu se po svemu sudeéi radilo o tzv. duhovnom koncertu, koji je
mozda po prvi put bio organiziran u Splitu.’?

Vrijedno je pripomenuti da su se éetiri puta godisnje, od toga jednom
na blagdan sv. Dujma, svedano pjevale "laude" papi, duzdu, vladi, nadbis-
kupu, generalnom providuru, splitskom konteu, kastelanu, kanonicima, su-
cima, plemiéima i ¢itavom splitskom puku."® Ta praksa potjefe iz prve
polovice XV. stoljéa, a izgleda da ju je obnovio nadbiskup Cosmi, jer je utvrdio
da Opéina treba honorirati dva pjevada koji predvode te aklamacije.?® Nije
nam poznato da li je ta praksa ifezla. U XVIII. stoljeéu recitiralo se hva-
lospjeve predstavnicima mletacke vlasti u starom splitskom kazali§tu.4® Za
blagdan sv. Dujma u Split su dolazile glazbene i kazaligne druZzine, uglavnom
Talijana, koje su davale priredbe diljem na%e obale. Takvu jednu grupu
preporucio je Dubrovéanin Antun Sorko&evié Bajamontiju i to koncem travnja
1795.4Y Po svemu sudeéi vodio je brigu o skoroj proslavi splitskog patrona.
Prilike su se pogorsale u zadnjoj godini mletac¢ke uprave nad tim krajevima.
Stoga Bajamonti zali za odumiranjem kazalisnog Zivota. Jamaéno je po-
misljao na sjaj ranijih priredbi Sto su se obiéavale izvoditi u dane proslave
blagdana sv. Dujma, kada to priopéava Trogiraninu Bottariju u svibnju
17972

Spomenuti blagdan slavio se uz pjesme i ples pudana tijekom XVIII.
stoljeéa. Ti obilaji nisu izumrli ni nakon propasti mletacke vlasti. Tako su
1806. priredene trke, a spominju se starinske igre i plesovi $to su se izvodili
u dane te svetkovine.*® Medutim, najvaZnije od svega &ini nam se stva-
ralastvo koje je stolje¢ima oblikovano s ciljem da $to primjerenije uzveli¢a
blagdan sv. Dujma. Pretpostavljamo da se do danas uspio satuvati samo dio
glazbenog stvaralastva koje je izniklo iz poboZnog $tovanja splitskoga pa-
trona.
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GLAZBENO STVARALASTVO

U Splitu se kroz posljednja &etiri stoljeéa kontinuirano razvijalo domace
glazbeno stvaralastvo. Za dugo vremena jedini nositelji toga stvaralastva bili
su kapelnici stolne crkve sv. Dujma. Njihova djela trebala su Sto primjerenije
i dostojanstvenije pratiti dnevne i blagdanske funkcije u toj crkvi. Tek jedan
dio kapelni¢kih ostvarenja uspjesno se safuvao do nas, u domaéim ili in-
ozemnim arhivima, muzejima, knjiZnicama i sl.

S obzirom na postojano 3tovanje blagdana patrona i na viSestoljetna
stvaralacka nastojanja kapelnika, moZe iznenaditi relativno skroman broj
njihovih djela oblikovanih za tu prigodu. To se poglavito odnosi na zadnje
razdoblje. U posljednjih 150 godina stvoreno je iznimno malo djela koja se
na temelju naslova ili podnaslova mogu povezati uz spomenuti blagdan. Cini
se, dakle, kao da je kapelnike napustilo nadahnuée i da je opao interes za
Sto pristalijim glazbenim uobliéenjem te svetkovine. Opéenito uzevsi kapel-
ni¢ko stvaraladtvo naglo je pofelo opadati.*® Prije nastupa toga vremena,
kapelnik prvostolnice Alberto Visetti (1842—1874)%9 stvara motet "Salve fortis
urbis", koji je ostao nedatiran.

Stanje je jo3 nepovoljnije u ranom razdoblju splitskog kapelnistva. Stara
glazbena bastina je nestala, a u suvremenom Glazbenom arhivu splitske
katedrale (dalje GASK) ¢uva se pretezno bastina kapelnika od sredine XVIII.
stoljeéa.®® Pojedina djela splitskih kapelnika iz druge polovice XVIIL i s
podetka XIX. stoljeéa uspjela su nadzivjeti svoje stvaratelje putem posthum-
nih izvodenja. Pri tome su se marljivo prepisivale, ponekad i doradivale.
Vespere | del M° G. Bajamonti*? sluzili su novim glazbenim potrebama u
stolnoj srkvi. Jednu od vokalnih dionica prepisao je M. Granié¢ (4. V. 1875),
dok je novu partituru za tri glasa (umjesto izvorna dva) uz podrsku orgulja
sastavio kapelnik Ivan Jandk (1895-1897)® i to 6. svibnja 1896. Uz ostalo,
Jandk je u partituri zabiljeZio "na BoZié a prev. sv. Dujma". Zbog svih
spomenutih napomena, to djelo bi se moglo prikljuéiti fundusu bastine pro-
pisane (ili tematski vezane) za blagdan sv. Dujma. Detaljnijom analizom
tekstova, prvenstveno himni i moteta, ali i jo§ upornijim istraZivanjima grade
pohranjene u GASK-u sigurno je da ¢ée fundus djela posveéenih ili prila-
godenih proslavi blagdana sv. Dujma postati opseZniji.
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Himni

Najraniji skladateljski prinosi iz GASK-a na temu sv. Dujma potje¢u od
kapelnika Benedetta Pellizzarija (1753-1797).49 To su himni "Eja Sancte
discipule" i "Jesu, Redemptor omnium",4% uoblifeni su u viSeglasnom vokal-
nom slogu uz instrumentalnu pratnju. Do toga vremena u splitskom kapel-
nitkom stvaraladtvu uévrstilo se nagelo homofonog izlaganja u kojem se
preferira najvisa dionica, dok ostale, s manje ili viSe ravnopravnosti, sud-
jeluju u glazbenom razvitku. Ima kod Pellizzarija izdvajanja pojedinca iz
zborne mase. Ta pojednostavljena kombinatorika javlja se kod himna "Jesu,
Redemptor omnium". Sa svakim novim stihom mijenja se mjera i okvir
vieglasnog izlaganja. Jedino podetni i zavrsni stih utemeljen je na istoj
glazbenoj gradi koju donese tenor (11 II) i bas uz orgulje. Kao okvir izlaganja
pri oblikovanju himna "Eja Sancte discipule" Pellizzari uzima fetveroglasni
zbor, kojega prati skupina gudaca. Prema obi¢ajima onoga vremena iz gu-
datkog korpusa izostaje viola, a u razrje$avanju continua (generalbass) bile
su ukljudene orgulje. Pellizzari je sastavio dvije skladbe na spomenuti la-
tinski predlozak. Medu njima postoje razlike. Kod partiture kojoj nedostaje
datacija i ubikacija, orkestar je obogaéen jamaéno rogovima (u violinskom
kjuéu). Nalazimo da je to djelo umjetnicki zrelije, po vremenu nastanka
mlade. Pisano je u trodijelnoj formi u jednostavnim pomacima koji doprinose
da se djelo doZivi u smirujucoj blagosti poboznog Stovanja sv. Dujma.

U pozadini spomenutih Setveroglasnih partitura stoji sastav izvoditelja
koji je s vremenom isezao iz glazbene prakse u splitskoj stolnoj crkvi.
Naime, skladbe su pisane za kombinirani zbor u &jem su sastavu bila djeca
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i odrasli muskarci. Upravo zbog toga najvisa dionica djeluje pomalo stati¢no,
jer Pellizzari kao da nastoji §to manje opteretiti djegje glasove. To se posebno
uofava na mjestu prve kadence kod Zivahnog Sesnaestinskog pokreta un-
utarnjih glasova. Do toga trenutka melodijsko kretanje autor je povjerio
basovskoj dionici. Ova Pellizzarijeva skladba posthumno je naslovljena. Sve
odaje da je naslov ispisao Klement Nikolo Pellegrini splitski glazbeni diletant
iz XIX. stolje¢a.5® Pretpostavljamo da se u njegovome vremenu to djelo ude-
stalo izvodilo. )

Pellizzarijev nasljednik (jamaéno i ulenik) kapelni¢kog titula bio je Ju-
lije Bajamonti (1790-1800). On je takoder posegao za stihovima himna "Eja
Sancte discipule” za koje vjerujemo da su se skladali jo§ na podetku ovog
stoljeéa. Naime, prigodom proslave blagdana 1709. godine izvodio se himan
"Pia Sancte discipule".’» Mozda je s vremenom izmijenjen poéetni "Pia" u
aklamaciju "Eja". Bajamonti je stvorio djelo skromnih dimenzija (svega 21
takt) u dvodijelnoj formi. Glazbena pozadina tri puta se ponavlja uz manja
ritmic¢ka odstupanja koja nastaju uslijed prilagodavanja novim stihovima.
Vjersko uzbudenje skladatelj je ostvario u Zivom pokretu unutarnjih dionica
uz fluidne izmjene harmonija i kraée modulatorne fraze. Skladba je jamaé¢no
izvodena u procesiji, $to potvrduje kratkoéa forme koja omoguéava brzo
usvajanje, tim viSe Sto se tri puta ponavlja. Skladba je nedatirana, ali vje-
rujemo da je nastala u razdoblju njegovog kapelni¢kog djelovanja. Naslijedio
ju je ili otkupio splitski glazbeni kolekcionar Jakov Marcocchia.5?
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Motet

Nismo nasli ni jedan motet koji bi se mogao pripisati kapelnicima stolne
crkve a da pokazuje izravnu svezu sa svefanim S$tovanjem blagdana sv.
Dujma. Splitski kapelnici XVIII stolje¢a rado su stvarali motete, te se na
nekim primjercima moZe naéi u podnaslovu "per ogni solennita”. Mozda ¢e
iz toga fundusa izaéi poneko djelo izravno vezano za apostrofirani blagdan,
posebice ako se ustvrdi datum njegova izvodenja. Pa ipak, saéuvao se prim-

jerak te glazbene forme, koji potjece

-“‘%w% M,‘&’ M("\WE Q\”« xyf‘ M#i % od hvarskog kanonika Josipa Raffael-
B i) % lija (1767—-1843).5» Motet "Virgines Fi-

liae Sion" nastao je po svemu sudeéi

gﬂ{g{&ﬂg ' 1817. godine. To je prvi u nizu da-

B £ tuma koji su upisani na toj partituri
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SPGT lﬂ; %5m di X ﬂﬂ # ®  koja je kasnije predla u vlasnistvo Jo-

sipa Marcocchia, $to se vidi po tipskoj
etiketi s prednjih korica.

Raffaelli je skladbu sastavio po
svojoj mjeri. Namijenio ju je tenoru uz
pratnju gudatkog sastava. U literatu-
ri se spominje da je bio "izvrstan te-
nor".5» Nasli smo da je sa svojim udi-
teljem Bajamontijem nastupao u soli-
sti¢koj podjeli prilikom hvarske praizvedbe Bajamontijeve kantate "La Pa-
ssione di Gesu Cristo".?® Skladba je izgradena po nafelu smjena recitativa
i ariosa, s finim osjeéajem za kantilaciju koju dopunjuje i podrzava prozraéna
orkestracija. To djelo kasnije je izvodio splitski glazbenik Klement Nicold
Pellegrini, kao $to stoji u sigli na zadnjoj strani partiture. Zanimljivo je da
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se skladba izvodila vige od jednog desetljeéa nakon nastanka. Posljednji put
izvedbom je ravnao Gaetano Calvi, koji je jamacno tada solisti Pellegriniju
posvetio svoju skladbu poprativsi je s "al mento impareggiabile... Esimio
Dilettante. Spalato, 25. Agosto 1828."5
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Oratorij

Bajamontijev oratorij "Prijenos sv. Dujma" je tzv. "oratorio volgare".
Izgraden je na stihovima skladatelja i to na talijanskom jeziku. Nastao je u
ranijem, pretkapelnickom razdoblju Bajamontijevog stvaralastva. To dakle
znati da je pripremljen izvan stolne crkve i izveden je izvan nje, u starom
splitskom kazaliStu 12. svibnja 1770.5? Prema obifajima onoga vremena,
niSta nije prijecilo autora da nastupi u solisti¢koj podjeli. Sudimo da je
izvodio najzahtjevniju vokalnu dionicu i to Ivana Ravenjanina.’® Bajamonti
iz razumljivih razloga suzdrzano piSe o toj izvedbi. Nesto vise pojedinosti o
tome donosi njegov suvremenik A. Casotti.’® Njegove podatke na zalost nitko
nije do sada uoéio, a vrlo su znakoviti za ondanje prilike. Jer tu se po prvi
put spominje libreto u rukama javnosti koja je pratila praizvedbu. To je
nagovjestaj da su veé do toga trenutka bile stvorene navike pomnog praéenja
dramskih zbivanja, poglavito opernih djela koja su se povremeno tu izvodila.

Izvorna partitura toga oratorija nestala je nakon 1924. godine. Naime,
jos je Niko Kalogjera opovrgavao raniju najavu nestanka toga djela iz ta-
daSnjeg GASK-a, ¢emu je kao potvrda sluzila kraéa analiza skladbe $to ju
je sastavio K. Kolb.®» Do danas su se saduvale dionice u autografu, te ulomak
partiture za koje vjerujemo da ih je Bajamonti naknadno prepisao. Naime,
grafijska obiljezja tih rukopisa po svemu nalikuju ostalim autografima nakon
1780. godine. Po tome sudimo da je Bajamonti to djelo izvodio jamaéno onda
kada je postao kapelnik i neprijeporni glazbeni autoritet u toj sredini. Uos-
talom, ranije smo istakli da je u naro€ito svedanim prilikama, kao $to je
blagdan sv. Dujma, bio u prilici pozvati glazbenike iz drugih sredina. Mozda
je iskoristio domace i strane izvoditelje za ponovno "oZivljavanje", jamaéno
jo$ i monumentalnije predstavljanje svoga djela kroz zadnjih 10 godina svog
umjetni¢kog djelovanja.

Ostale crkvene skladbe

U obilju skladbi splitskih kapelnika iz druge polovice XVIII. stoljeca
jedino smo jo$ nasli Pellizzarijev troglasni Credo, kojemu bi se mogla pri-
pisati bliza povezanost s blagdanom sv. Dujma. U naslovu te partiture stoji
nadnevak s ubikacijom "Spalato, 7. Maggio 1762."6D Iz toga se moze zakljuditi
da je skladba izvodena navedenog blagdanskog dana. Tu se radi o obnovljenoj
izvedbi Creda. Naime, postoji dopunski podatak koji upozorava da je djelo
moralo nastati jo§ 1754. godine.

Kako su se uoti blagdana, dakle 6. svibnja, redovito izvodile vedernje,
¢ini nam se vrijednim spomenuti da postoji nekolicina uglazbljenih psalama
i jedan "Te Deum" u ¢ijim se naslovima isti¢e "Spalato 1770". To nas vodi
prema monumentalnoj proslavi iz spomenute godine, za koju je prema Baja-
montiju ¢itav glazbeni program stvorio Pellizzari. Ako se pri tome spomene
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dugotrajan izostanak bilo kakvih podataka s Pellizzarijevih partitura, a za-
tim relativno &esto isticanje te godine, znadci da je 1770. godina bila po mnogo
gemu izuzetna. Mozda ée se daljnjim istraZzivanjem njegovih djela, a posebice
muzikoloS8kom analizom, sve te psalme moéi povezati u liturgijsku i glazbenu
cjelinu "vedernji”, koje su mogle biti izvodene za blagdan sv. Dujma.
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Miljenko Grgié
DER FEIERTAG DES HL. DOMNIUS UND DIE MUSIK
Zusammenfassung

Der Feiertag des hl. Domnius wurde fortlaufend und festlich im Laufe der vergan-
genen Jahrhunderte gefeiert. Die Musik hatte beim Kennzeichen dieses Feiertages eine
bedeutende Rolle. Prunk und Endwirkung der musikalischen Auffihrungen waren im
bestimmten historischen Augenblick den allgemeinen Umsténden untergeordnet.

Die Kommune hatte keine Maglichkeiten selbst die gewiinschten Ergebnisse zu er-
reichen und musste daher nach eigenen Moglichkeiten diesen Feiertagen mehrere profes-
sionelle Sanger und Musiker nach Split kommen lassen.

Der Plan der musikalischen Auffithrungen bestand aus traditionellen Chorallieder,
sowie aus denjenigen die in (altslawischer) Volkssprache bei der Gelegenheit ( Episteln,
Evangelien, Lebensbeschreibungen u. &hnl.) gesungen wurden. Eine Besonderheit leisteten
die Beitrdge der Kapellmeister der Domkirche die nach der Fahigkeit der hiesigen Auffi-
hrungsbasis gebildet wurden.

Die gelegentliche musikalische Schépfung dem Feiertag des hl. Domnius zugedacht,
gehort nicht ginzlich dem Fundus der Musikhinterlassenschaft, wie es die Motette des
Kan-onikers Josip Raffaelli auf Hvar merken ldsst. Es ist eine gemeinsame Regel, dass
alle identifizierten Werke dem Bereich der kirchlichen Stimmung angehéren. Nach Art
der Auffithrungen unterscheiden wir Formen des Solo — und Chorgesang unter Begleitung
von Orgel oder kleinerer Gruppen von Kammersédngern. Es besteht keine Regel bei der
Wahl der instrumentalen Begleitung. Von der Anzahl der Personen bei der Auffithrung
die dem Komponisten wihrend des Komponierens zur Verfiigung standen, schien alles
abhingig zu sein. Spliter Kapellmeister zeigten im 18. Jh. grosse Zuneigung zur Bildung
von Hymnen, Motetten und Abendandichten, die sie dann niherten und in Einklang mit
festlichem Feiertag ihren Patron brachten.
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