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U radnji se obraduje portret splitskoga nadbiskupa
Bartolomea Averoldija iz vile Averoldi Togni u Gussa-
gu pokraj Brescie.

Nadbiskup Bartolomeo Averoldi upravljao je splitskom nadbiskupi-
jom od 1479. do 1503. Prije nego §to je postao splitskim metropoli-
tom, bio je benediktinski opat u Bresci, te je s te funkcije godine 1474.
bio kandidatom za brescianskog biskupa. Tijekom ¢itavog razdoblja
njegova upravljanja splitskom nadbiskupijom bezuspjesno je pregova-
rao s Crkvom da mu splitsku zamijeni s brescianskom biskupijom.

Poznato je da je Averoldi svoju duznost splitskoga nadbiskupa obna-
$ao gotovo cijelo vrijeme boraveéi izvan Splita. Splitska ga je komu-
na tuzila da uzurpira svoj polozaj boraveci u Veneciji 1 tro$e¢i ondje
njezin novac, a da niSta ne nabavlja za katedralu. Godine 1496. Split
je poslao u Veneciju arhidakona Jerolima Cipika (Koriolanova sina),
Averoldijeva generalnog vikara, i nekoliko kanonika koji su se bunili
zbog toga $to je splitska katedrala bez knjiga, nakita i svega onoga
$to je potrebno za obrede. Mletacka vlada izdala je dukalu kojom je
Bartolomeu Averoldiju nalozila da iz prihoda biskupije nabavi sve §to
je potrebno, no on se o nju oglusio sve do godine 1498. Te je godine
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metacka vlada uputila dukalu splitskome knezu Marinu Mauru, nare-
dujudi da se izabere sufragan koji ¢e zamjenjivati nadbiskupa, a placat
¢e se od njegovih prihoda, od kojih je trebalo kupiti crkveno ruho,
knjige i sve potrebno za svete obrede.!

U riznici splitske katedrale nalaze se Cetiri antifonara i dva psaltira
iz riznice splitske katedrale koji su neko¢ pripadali nadbiskupu Averol-
diju, a njihovo prispije¢e u Split vezuje se uz navedene dogadaje. To
su: Psalterium Romanum, No. 633; Psalterium romanum, No. 634;
Antifonarium de tempore (Dosasce, Bozi¢); Antifonarium commune
sanctorum, No. 632; Antifonarium de tempore (od korizme do konca
godine) i Antifonarium de sanctis.2

Nije poznato tko su autori minijatura u Averoldijevim kodeksima.
U njima se osjecaju padovansko-ferrarski elementi, uz mantegnovske
i squarcioneovske utjecaje, prisutne u obradi fizionomija, monumen-
talnoj impostaciji figura i antikvarnom ukusu. Ti su likovni utjecaji
tijekom posljednje Cetvrtine XV. stolje¢a dominirali u minijaturistici i
grafici na prostoru izmedu Venecije i Brescie, gdje je nadbiskup Ave-
roldi boravio dok je upravljao splitskom nadbiskupijom, i gdje je mo-
gao dati izraditi te rukopise.3

U nacinu ukrasavanja stranice cvjetnim ukrasima i u medaljonima
ocituju se ferrarski utjecaji. Premda izmedu godina 1465. i 1469. utje-
caj Ferrare pocinje slabjeti, zbog razvoja graficke umjetnosti, prodora
mode all’antica i postupnog utjecaja padovanskog slikarstva, u doba
Averoldijeva upravljanja splitskom metropolijom tijekom sedamdese-
tih i osamdesetih godina Ferrara je jo$ uvijek bila jedno od najjacih
sjevernotalijanskih minijaturistic¢kih sredista.

U trima rukopisima sacuvan je Averoldijev grb, prikazan tako da
ga pridrzavaju putti: u Psalterium romanum n. 633 nalazi se na f. Sr;
u Antifonarium de tempore (Dosasée, Bozi¢) na f. 4; u Antifonarium
commune sanctorum n. 632 na f. 1. Od Averoldijevih rukopisa u split-
skoj riznici najraskosniji je Antifonarium de sanctis, u kojem se nalaze
sakralni prizori i prikazi svetaca u inicijalima koji stilski podsjecaju na
izraz dvojice znamenitih venecijansko-padovanskih minijaturista XV,
stoljeca, Leonarda Bellinija i Antonija Marije da Villafora iz Padove.4
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Valjalo bi istraziti moguce veze splitskog nadbiskupa s krugom umje-
tnika kojima su pripadala ta dvojica minijaturista.

U dosad istrazenim arhivskim dokumentima o Bartolomeu Averol-
diju pronadeno je samo to da je tijekom boravka u Veneciji bio u kon-
taktu's dubrovackim zlatarom Jurjem Alegretovim, djelatnim u drugoj
polovini XV. stolje¢a u gradu na lagunama. Kad je taj zlatar godine
1491. umro, njegov sin je naslijedio njegov dug od 40.000 dukata, od
Cega je 7700 dukata Alegretti dugovao splitskom nadbiskupu. Nisu
pronadeni podaci o zlatarskim predmetima koje bi Alegretti trebao
raditi ili koje je mozda bio izradio za splitskog nadbiskupa.’

Obitelj Averoldi, kojoj je pripadao splitski nadbiskup, bila je u ra-
zdoblju od druge polovice XV. stoljeca do XVIIL. stoljeca vrlo ugledna
u Bresci, o cemu svjedoce njihove kuce, palace, vile i dvorci u gradu
i njegovoj okolici. U vrijeme renesanse pojedini ¢lanovi obitelji poja-
vljuju se kao narucitelji vaznih umjetnickih ostvarenja u Bresci, §to go-
vori o njihovoj visokoj kulturnoj razini. Primjerice, Bartolomeov brat
Giovanni Pietro narucuje godine 1477. od poznatog renesansnog bre-
scianskog slikara Vicenza Foppe da naslika freske u obiteljskoj kapeli
u crkvi Gospe od Karmela u Bresci. Na zidovima te kapele Averoldi
Foppa je naslikao evandeliste s njihovim simbolima i crkvene oce, koje
su freske i danas sacuvane.¢ Altobello Averoldi, sin Giovannija Pietra,
nakon $to je kratko vrijeme 1495. godine bio splitski kanonik, odlazi
u Rim, gdje e se sprijateljiti s mo¢nim Rafaellom Riarijem, znameni-
tim rimskim umjetni¢kim mecenom. Nekoliko je poznatih umjetnika
portretiralo Altobella, a jedan od najpoznatijih portreta tog poznatog
crkvenog humanista je onaj §to ga je izradio Francesco Francia, danas
uu Samuel H. Kress Collection, u National Gallery of Art u Washiong-
tonu. Ticijan je za Altobella naslikao ¢uveni poliptih Averoldi koji se
nalazi u crkvi svetih Nazara i Celsa. Altobello pocetkom XVI. stoljeca
narucje kod nepoznatog brescianskog kipara lijepu kamenu grobnicu
za svojega pokojnog oca, koja se i danas nalazi u crkvi Gospe od Kar-
mela u Bresciji.”

U vili Averoldi Togni u Gussagu pokraj Brescie nalazi se barokna
galerija portreta najpoznatijih ¢lanova obitelji Averoldi. Ondje se na
jednoj od sovraporta u dvorani nalazi i jedini poznati sacuvani portret
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Bartolomea Averoldija.8 Na toj je slici splitski nadbiskup Averoldi pri-
kazan kako sjedi na biskupskom sjedalu, odjeven u mocetu, bez kape
na glavi, s bijelim manipulom prebacenim preko prsiju ukragenim sa
tri kriza. Prikazan je do pojasa. Desnom rukom gladi malog svijetlog
dlakavog psic¢a koji mu leZi u narugju, a u lijevoj ruci dr#i nekakav svi-
tak. Njegovo je lice prikazano en-face. Rije¢ je o starcu, kratke sijede
kose, bujne sijede brade i izrazajnog kos¢atog nosa. U lijevom gornjem
uglu zapisano je:

MDCX BARTHOLOMAUS AVEROLDUS ARCHIEPISCOPUS
SPALATENSIS.

Slika je djelo ranobaroknoga lokalnog slikara Pompea Ghittija. Por-
tret je nastao mnogo godina nakon nadbiskupove smrti, 1610. godine.
Uokviren je tipi¢nim oslikanim baroknim okvirom. Pompeo Ghitti u
istoj je dvorani nad ostalim sovraportama naslikao jo§ trojicu biskupa
iz obitelji Averoldi: Altobella, Bartolomea, generala Reda umilijata i
biskupa Chalamone u Kandiji, te Aurelija, biskupa Castellanete.

Zahvaljujuéi Ghittijevoj slici iz Gussaga, danas moZemo zamisliti
kako je izgledao ovaj osebujni splitski prelat iz Maruli¢eva vremena.
Nazalost, nije poznato je li brescianski slikar kad je radio portret split-
skog nadbiskupa kao predlozak imao nekakav izgubljeni portret iz
Bartolomeova vremena. Zna se jedino da je kao uzor za Altobellov
portret uzeo spomenuti portret Francesca Francie.?

Premda je portret Bartolomea Averoldija iz Gussaga nastao post-
‘humno i ne potjece iz vremena kada je taj prelat upravljao splitskom
nadbiskupijom, zahvaljuju¢i njemu mozemo zamisliti lik splitskog na-
dbiskupa ¢ije je djelovanje obiljezilo posljednja desetlje¢a XV. stoljeca
splitske crkve, prije dolaska agilnog Venecijanca Bernarda Zanea na tu
duznost. ‘
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DI UN RITRATTO DELCARCIVESCOVO SPALATINO BARTOLOMEO AVE-
ROLDI E DI CODICI AVEROLDIANI NEL TESORO DELLA
CATTEDRALE DI SPLIT
Riassunto

Larticolo parla del ritratto dell’arcivescovo spalatino Bartolomeo Averoldi (1479-
1503) dalla Villa Averoldi Togni a Gussago, provincia di Brescia. Il ritratto fu dipinto
nell’anno 1620 dal pittore Pompeo Ghitti.

Pompeo Ghitti, Portret splitskog nadbiskupa Bartolomea Averoldija, Gussago,
vila Averoldi Togni
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