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Zavjetni dar kao izraz pucke religioznosti sredstvo
je komunikacije izmedu vjernika i svetoga. Na
Zrtveniku ex voto ostvaruje svoju komunikacijsku
funkciju: zavjetni dar je poruka koju vjernik (posil-
jatelj) 3alje svetom (primatelj) i svjedocanstvo
dobivene milosti (potvrda prijama poruke). Zavjetni
darovi kao znakovi na taj nacin ulaze u okvire semi-
oloske pragmatike. U ovom radu autor je nastojao
odrediti dva vida znacenja zavjetnog dara, makrokoz-
mos i mikrokozmos, te tip kulture koja uvjetuje komu-
nikaciju, analizom natpisa na zavjetnim slikama
Gospe od Pojisana.

UvOD

Pucka je religioznost u svojim raznim vidovima, kao dio kolek-
tivnog paméenja, premda i nije uvijek bila pravovjerna, nasla svoje
mjesto u tradiciji. Tkonografski tekst zavjetnih darova, tog drevnog
izraza pucke religioznosti, pruza razne mogucnosti iscitavanja. Ex-
voto se javlja kao sredstvo komunikacije izmedu vjernika i svetoga, u
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rasponu od poboznih obreda do ¢udotvornih prikaza. Tumadi se i kao
taumaturski objekt u srednjovijekovnoj kric¢anskoj tradiciji.
Naposljetku, zavjetni darovi, cudotvorni prikazi kasno srenjovjekovne
marijanske poboZnosti, izraz su zahvalnosti za dobivenu milost.!

Tipologija zavjetnih darova je vrlo raznolika. To mogu biti najra-
Zligitiji predmeti: novac, slike, antropomforni darovi, ¢ak i vjencan-
ice, kao i bilo koji drugi predmet koji je u nekakvoj svezi s dobiven-
om miloscu.

Ex-voto priziva najéesée neki negativni dogadaj. Prikaz nesrece
zauzima na zavjetnim slikama pomoraca uvijek sredi$nje mjesto. U
donjem dijelu kompozicije stoji (ne uvijek) pobozni darovatelj, ili
drugi sudionici u nesre¢i, dok su u gornjem dijelu kompozicije
prikazani sveti zatitnici, kojima je upucena molitva. Ispod slike stoji
najéed¢e natpis koji donosi ime i prezime darovatelja, te nadnevak
¢udesnog dogadaja, i koji ukratko opisuje samu nezgodu. Slika i nat-
pis tvore cjelinu. Budu¢i da zavjetna slika prikazuje ¢udotvorno
izbavljenje zadobiveno zagovorom svetog zastitnika, u talijanskom
jeziku te se slike pucki nazivaju miracoli.?

EX VOTO LARIBUS, QUAEREBAT

Zavjetne darove, kao izraze ¢udotvornih izbavljenja, nalazimo u
svim drevnim mediteranskim kulturama i religijama. Leukoteja, bijela
boginja mora, prerusena u galeba spasila je Odiseja pruZivsi mu veo.3
Mit o Leukoteji preuzimaju i Etrui¢ani, koji slave njezin kult (Leu-
cotea lIlizie) te joj u Pyrgi, dana$njoj Santa Severi u okolici Rima,
podizu hram. O drevnim obredima, koje ¢e poslije potvrditi i ucvrsti-
ti krsé¢anstvo, sviedoce mnogi kultovi, medu kojima je i onaj egipatske
boginje Izide, koja kao Isidis navigum ima dugu tradiciju Stovanja na
Siciliji.4

Vergilije, koji je plovidbu smatrao jednom od najvecih dostignuca
tadasnje civilizacije, darom blagonaklonih bogova (Georg. I, 121), na
drugome mjestu tvrdi da se ploviti ba$ uvijek i ne mora (Eneida, V,
994-1104). Zene, umorne od dugih lutanja morem, zapalile su

130



D. Tonkié: Semantika zavjetnog znaka BASTINA 24/31 129-138, Split 2002.

brodove i primorale Eneju da potraZi srecu na kopnu. Njegova bozan-
ska majka ne Casti se samo kao Venus Vicitrix, ona je i majka Obse-
quens i Genitrix, o ¢emu svjedoCe i dva hrama na rimskom Campi-
dogliu. Iz latinskog imena boginje Venus vuku svoje korijene dvije
sasvim oprecne rijeéi u talijanskom jeziku: glagol venerare - duboko
postivati, Stovati, astiti, vezan isklju¢ivo uz sveto, i imenica veleno (iz
lat. venenun) otrov. Boginja je simbol ljubavi koja daje Zivot, ali u isto
yrijeme je i simbol smrti.’

PRO REMEDIO ANIMAE

Tradicija zavjetnih darova prelazi iz rimskog svijeta u kr§éanstvo, a
prva svjedocanstva potjecu iz IV. stolje¢a. Vrlo malo je potvrda o zav-
jetnim darovima u srednjem vijeku. Nagli zamah dobivaju u XV. stol-
je¢u, pod utjecajem umjetnickih slika, prizora ¢udesa svetaca na
oltarnim palama.

Kako se zavjet smatrao i nekom vrstom dvostranog ugovora, u
kojem jedna strana daje ponudu (dar), za koju druga strana pruza
nagradu (milost); kroz odnos predmet - dobivena milost, uspostavlja
se votivna razmjena, tj. ekonomski odnos sa svetim. U votivnoj razm-
jeni vjernici nisu uvijek traZili samo spas duse, trazili su i ozdravljen-
je tijela (De salute corporis). Tako su polagali zavjetne darove uz
zrtvenike i a priori, u uvjerenju da ¢e posredstvom svetog zagovorni-
ka, kojem su se utjecali, unaprijed zadobiti milost ¢udotvornog
ozdravljenja. Crkva je odbacila ex-voto zavjetovane a priori kao
ostatke poganstva.

Od XV. stolje¢a do danas neprekinuta je tradicija zavjetnih darova.
Mnogo su ¢e$éi u vremenima velikih nevolja, ratova, epidemija itd.

SIGNIFICATIO I SUPPOSITIO ZAVJETNIH DAROVA

Zavjetni darovi ostvaruju svoje znaCenje tek u svetistu u kojem su
smjeSteni, i vezani su uglavnom za svetu sliku, oko koje se razvio
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poseban kult, naj¢esce oko ikona Bogorodice.6 Svetiste je srediste reli-
gioznog zivota neke zajednice, bilo da se radi o javnim poboZnostima,
bilo o privatnom §tovanju. U sveti§tima vjerni puk lako moze razu-
mijeti neposrednu vizualnu religioznu poruku. Na Zrtveniku ex-voto
ostvaruje svoju komunikativnu funkciju: zavjetni dar je poruka koju
viernik (posiljatelj) $alje svetom (primatelj), i svjedo¢anstvo dobivene
milosti (potvrda prijama poruke). Zavjetni dar ne moze se medutim
tumaciti isklju¢ivo kao lingvisticki znak. On ima i mnogo Sire, semi-
olosko znacenje, buduéi da je svaki proces u kojem se nesto pojavlju-
je kao znak osim komunikacijskog procesa istodobno i kulturni
fenomen. Prihvatimo li ovu tvrdnju, koju je Umberto Eco iznio u
svom djelu La struttura assente, kao polazi$nu, ¢ak i bez namjere da
udemo u bilo kakva ozbiljna semiolo$ka razmatranja o znacenju
znaka, nalazimo se pred teko rjeSivim problemom terminoloskog
odredenja, znacenja ex vota kao kompleksnog znaka. Govoreci o zav-
jetnim darovima, moramo razlikovati najmanje dvije razine znacenja.
Nazvat ¢emo ih sasvim proizvoljno significatio i suppositio.” Tako
zavjetni darovi, kao znakovi u komunikacijskom procesu, ulaze u
okvire semioloske pragmatike.8

Significatio predstavlja makrokozmos. To je na zavjetnim slikama
univerzalni kr§éanski sadrZaj, po svojoj vremenskoj kolokaciji uvijek
prosli dogadaj, u naSem slucaju vezan uz srednjovjekovne marjanske
poboZnosti. Te odrednice significatia nalazimo i na zavjetnim slikama
iz splitskog svetista Gospe od Pojisana, o ¢emu svjedoc¢i pomorski ex
voto u sakristiji crkve koji prikazuje Bogorodicu u gornjem dijelu
slike, uz koju pise: IV Mistero Glorioso, Assunzione di Maria Vergine.
Natpis ispod slike glasi: Pielego dalmato sorpreso da fortunale dovette
corere in pupa. Vjerski sadrzaj ovog ex vota kao makrokozmosa veze
se uz to¢no odredenu povijesnu situaciju (povijesni kontekst), pobje-
du saveznicke flote u pomorskoj bitki kod Lepanta 7. listopada 1571.
godine.?

Suppositio je mikrokozmos. Na zavjetnoj slici to je osobna povijest
naruditelja zavjetnog dara, prikaz oluje, pogibelji, nesre¢e na moru te
zahvalnost poboZnog vjernika za dobivenu milost. Po svojoj vremen-
skoj kolokaciji vezana je uz sadasnjost. Ova razina znacenja zavjetnog
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dara neobi¢no je vaZzna za proucavanje pomorske ikonografije,
tipologije brodova i opéenito pomorske povijesti. More je vjecno
bijela stranica na kojoj ne ostaju tragovi, kako rece talijanski pjesnik
mora Vittorio Rossi.10 Zbog toga su pomorci osjetili potrebu da zabil-
jeZe tragove svojega postojanja, tog Zivota s okusom soli. Tako doz-
najemo pri¢e o dalmatinskim pelizima zate¢enim u olujama, o sudbi-
ni Ivana Manole ili Giuseppea Pense, njihovim zavjetima, imenima
brodova itd.

Poruka koja se prenosi zavjetnim darom temeljena je na vjerskom
osjeaju i podudarnosti vremena, pro$log i sadasnjeg, zbog dvosm-
jerne veze koja ih povezuje. Significatio, marijanska prica, prosli
dogadaj, zbog svojega vjerskog sarZaja postaje univerzalna, dakle
atemporalna, i u njoj se uvijek mozemo prepoznati zahvaljujuéi povi-
jesnom sjecanju. Toj univerzalnoj pri¢i suprotstavljen je “mali svijet”,
mikrokozmos, suppositio zavjetnog dara, koji je sastavljen od imena,
prezimena, prijatelja, datuma, dogadaja. Mikrokozmos preuzima
sadrZaje univerzalnog makrokozmosa.

Kroz suppositio zavjetnog dara moZemo promatrati i odnos
lingvisti¢koga i ikoni¢kog znaka i izdvojiti dvije znacajke:

1. Ako je popradena natpisom, slika biva samo ilustracija teksta
koji podrobno opisuje dogadaj. Zavjetna slika paruna Spira Petrine
prikazuje kako posada izbacuje teret, dok natpis opisuje mjesto, vri-
jeme i radnju: ... trovandosi ancorato nella Sacca di Piave il giorno 2
novembre 1845 in iminente pericolo di naufragarsi libero una parte
del carico.

2. U kontekstualizaciji (ostvarenju suppositia) uvijek se veca vjera
daje rije¢ima negoli slici, prema uvjerenju da slika ne moze ispricati
nepoznati dogadaj. Stoga ona mora biti popracena rije¢ima.l! O tome
svjedo¢i natpis na zavjetnoj slici Giuseppea Pensa iz Chiogge:

Nel mese di feb. al 24.1883 5 persone erano di equipiagio di un
naviglio Chioggioto in causa di un temporale il naviglio si somerse e
restarono afogate 2 persone G. Girello con suo figlio Ricchi. I ricu-
perati sono Ettore Penso; Francesco Bernardi con suo figlio. Questo
dedica in segno di devozione Giuseppe Penso.
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JEZIK NATPISA NA ZAVJETNIM SLIKAMA

Tekst!2 natpisa na zavjetnim slikama je linearan te je predstavljen
kao jednodimenzionalni slijed elemenata po to¢no utvrdenim sekven-
cijama. To govori da se natpisi prenose tradicijom kao naslijedeni
izrazi, i identi¢ni su bez obzira na vrijeme u kojem su nastali i bez
obzira na jezik na kojem su napisani. Gotovo svi zapocinju oznakom
PG.R. (Per Grazia Ricevuta), dok oni stariji nose latinsku oznaku
VE.G.A. (Votum Fecit Graziam Accepit).!3 U natpisima iz splitskoga
svetiSta prepoznajemo odjeke onog §to Cortelazzo naziva “idealni psi-
holoski kontinuitet, koji izvan vremena, i ljudske povijesti te mjesta u
kojem se odvija radnja, tekstovima daje istu ekspresivnu patinu koja
se postize analognim lingvisti¢ckim postupcima”.14 “Idealni psiholoski
kontinuitet” priziva stil evandelista, saZeto$¢u pripovijedanja/
propovijedanja. I dok je na semati¢koj razini tekst hijeratski!s i
prenosi sasvim jasnu, nedvosmislenu poruku, u svojoj sintaktickoj
artikulaciji mnogo je sloZeniji i nepravilniji te je stilisticki obiljezen.
Ukratko éemo analizirati osnovne znacajke natpisa na zavjetnoj slici
paruna Ivana Manole.

PG.R. dalla Beata Vergine di Poissan avendosi naufragato il Pielego
Nom. Gigante Golia Patron Gio. Manola con perdita di quattro indi-
vidui sotto il Monte d'Ancona li 27 genajo 1850.

Nakon oznake PG.R. dalla Beta Vergine di Poissan slijedi obezlice-
na implicitna reCenica uz dvostruko pogre$nu upotrebu pomocnog
glagola (avere umjesto essere, naufragare se, ako se odnosi na stvar,
spreze u slozenim vremenima s pomo¢nim glagolom essere).
Izostanak interpunkcijskog znaka nakon ...Nom. Gigante Golia,
ukazuje na govornu znacajku teksta/oralnost. Ono $to se u govoru
postize intonacijom, u pismu dovodi do imenicke jukstapozicije
umjesto posvojnog genitiva (ispravno del patron Gio...). Sintaticko-
semanti¢ka opozicija, sintakti¢ka informacija se nalazi u lijevom dijelu
recenice (red rijeci), semanti¢ka informacija (poznato/nepoznato)
nalazi se u desnom dijelu recenice.
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Neprovodenje ageminacije u pismu (genajo ispravno gennaio)
ukazuje na regionalni dijalekt kao materinski jezik autora natpisa.

Navedene znacajke, osim sintakti¢ko-semanti¢ke opozicije, ukazuju
na pucki govor koji je ukalupljen u kanonski oblik zavjetnog natpisa.

I u ostalim natpisima sa splitskih zavjetnih slika prepoznajemo
pucki stil, koji najsublimnije osjecaje boli, tuge, zahvalnosti,
poboznosti, izriCe na ravnomjeran, monotona i banalan nacin, koji
karakterizira oralnost - sve $to je izgovoreno moZe biti i napisano.
Napisani tekst ima obiljeZja izgovorene molitve. U sociolingvistickoj
analizi jezika zavjetnih natpisa, koja izlazi izvan okvira ovoga rada,
mogli bismo odrediti i drustveni poloZaj i stupanj obrazovanja autora
zavjetnih natpisa, $to bi bio nedvojbeno vrijedan doprinos izuc¢avanju
povijesti (ne samo lingvisticke) Dalmacije u XIX. stoljecu.

ZAKLJUCAK

U ovom radu nastojali smo prikazati ex voto kao kompleksni znak,
ukazati na njegovu komunikacijsku funkciju izmedu vjernika i sveto-
ga, odrediti znadenja zavjetnog dara, te odrediti u kojoj mjeri tip kul-
ture (vjerske) uvjetuje oblik komunikacije.

Na svim razinama analize zavjetni darovi, kao kompleksni znakovi,
pruzaju razli¢ite moguénosti is¢itavanja, koja pridonose boljem upoz-
navanju povijesti. Pomorska sveti§ta tako postaju svjedocima
pomorske civilizacije, koji nadahnuti drevnim vjerovanjem i povezani
s raznim povijesnim zbivanjima, ¢uvaju konkretnu vjeru, koja u
BlaZenoj Djevici Mariji nalazi duhovno utodiste. Jedno od takvih
svetista je 1 crkva Gospe od Pojisana u Splitu.

BILJESKE

1. U pogledu semanti¢kog aspekta zavjetnih darova i tipologije ex-vota slijedili
smo Michele Bacci, “Pro remedio animae” u Immagini sacre e pratiche
devozionali in Italia centrale (secoli XIII e XIV), Pisa, 2000.
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U Starom zavjetu ne postoji hebrejski termin koji bi odgovarao hrvatskom izraz
“tudo, ¢udesni dogadaj”, u talijanskom “miracolo”. Hebrejski izraz mofetim
oznacava nadnaravni dogadaj kojim Bog pokazuje svoju mo¢ (usp. 1 Kr 13:1).
U grekim prijevodima upotrebljavaju se termini sema, semeion, teras, terata,
(usp.llijada, 11 234, 1 Odiseja 111, 173), dok se u rimskih pisaca javljaju termi-
ni ostenta, portenta, prodigia (usp. Ciceron, De Divinitate, 1, 93). U knjigama
Novoga zavijeta hebrejska i gréka terminologija podudaraju se (usp. Lk 8-9). U
Evandeljima se govori o semeia (znakovi) i terata (¢udesa, ¢udotvorni dogada-
ji). Hebrejske i gréke izraze Novoga zavijeta sv. Jerolim prevodi u Vulgati na
latinski kao signa i miracula. Tek iz IV. stolje¢a potjece prva definicija “¢udo”
(tal. miracolo) kric¢anske teologije u De Utilitate Credendi (XVI, 34) sv.
Augustina. Kri¢anski pojam ¢uda, ¢udotvornog dogadaja, od Patristike do
Spinoze, uklju¢ujuéi i terminologiju, obradio je Ruggero Tardel u ¢lanku La
critica di Spinoza al concetto di miracolo. Caratteristiche e implicazioni, na tal-
ijanskoj web stranici za filozofiju URL.: http:www. fogliospinozino it./rassegna
16 htm.

Robert Grevs: Greki mitovi. Beograd, 1990., 616-617.

Mnogo je autora koji su se bavili antickom pomorskom ikonografijom. Ovdje
spominjemo M. Cristofori: Gli Etruschi del mare. Milano, 1983. Pomorsku
ikonografiju kod Hrvata obradio je Dusko Keckemet: Nasa stara pomorska
ikonografija. Pomorski zbornik, I dio, Zagreb, 1962.

V. Jean Pierre Vernant: Figure di donne tra eros e thantos. U “Uomo e cultura”.
Palermo, 1986.-1987., 37-40.

Takvo je i svetiste Gospe od Pojisana - zavjetne crkve pomoraca i grada Splita.
Crkva se prvi put spominje u popisu kaptolskih posjeda u prvj polovini XIIL
stolje¢a. Crkvu je posvetio Gospinu Uznesenju splitski nadbiskup Sforzije Pon-
zoni druge nedjelje srpnja 1618. O Gospinoj crkvi na PojiSanu v. Arsen
Duplan¢ié¢: Gospina crkva na Pojisanu do pocetka XX. stoljeca. U Svetiste
Gospe od Pojisana, Split 1994., 9-18. Gospin kult razvio se je oko ikone koja
prikazuje Bogorodicu kao Dojiteljicu. O ikoni v. Zoraida Demori-Stanici¢:
Slika Gospe od Pojisana. Split, 1994. n. dj., 39-46.

Termini significatio i suppositio koriste se u ovom radu kako bi se oznacile
dvije razine znalenja zavjetnog dara kao kompleksnog znaka. Mogli smo
upotrijebiti i semanti¢ke termine denotacija i konotacija, koji grosso modo u
krajnjoj definiciji odgovaraju gore navedenim terminima. Ipak, uZza lingvistic¢ka
epistemoloska osnova ne bi bila sasvim prikladna, jer je sasvim razvidno da u
ovoj definiciji ne razlikujemo znaéenje od sadrzaja znaka. Ivana Prijatelj-Pav-
i¢i¢, govori o znacenju (koje ukljucuje i sadrzaj znaka) i smislu. U ovom sluca-



D. Tonkié¢: Semantika zavjetnog znaka BASTINA 24/31 129-138, Split 2002.

10.

11.
12.

13.

14.

15.

ju termini odgovaraju razlici izmedu smisla i referencije. V. Ivana Prijatelj-Pav-
i¢i¢: Kroz Marijin ruZi¢njak, Split, 1998. U talijanskom prijevodu djela Juliena
Kliemanna: Gesta dipinte. 1993., 5, upotrebljavaju se termini enunciato i
enunciazione. Tim izrazima smo se koristili govore¢i o pomorskim zavjetnim
darovima na XIV. medunarodnom kongresu A.LRL. “... e c'e di mezzo il mare”,
Lingua, letteratura e civilta marina, Split, 23.-27. kolovoza 2000., koje moze-
mo doslovno prevesti kao iskaz i ostvarenje iskaza. U ovom radu ti su nam se
termini ¢inili manje prikladnim. O semiotici i semantici koristili smo sljedecu
literaturu: Roland Barthes: Elementi di semiologia. Torino, 1966.; Umberto
Eco: Trattato di semiotica generale. Milano, 1974.; Umberto Eco: Sei passeg-
giate nei boschi narrativi. Milano, 1994.; Roman Jakobson: Saggi di linguisti-
ca generale. Milano, 1966.; Dubravko Skiljan: U pozadini znaka. Zagreb,
1985S.

V. Milka Ivié: Pravci u lingvistici. Ljubljana, 1983., 167.

Bududi da se ta tematika ne uklapa u ciljeve ovoga rada, ne bavimo se Sirenjem
marijanskih kultova, 3to je uostalom podrobno, u svojoj knjizi, obradila Ivana
Prijatelj-Pavicié, v.n.dj. Ne mozemo nazalost obraditi ni legende vezane uz
Sirenje marijanskih poboZnosti (navodno su vojnici Don Juana Austrijskog na
koljenima zazivali nebesku pomo¢, molitve bratovitina Gospe od RuZarja za
vrijeme bitke itd.). Usp. Dom Prospero Gueranger: L' anno liturgico, 7 otto-
bre-solennita del Santo Rosario URL:hpt://utenti.tripod.it/Totustuus/Pagine -
cattoliche/7. ottobre. htm, 9. 7. 2001.

Vittorio Rossi, talijanski pjesnik mora. U njegov se spomen organizira
knjizevno natjecanje Vivere il mare, koje se odrzava u Santa Margherita Ligure
kraj Genove.

Julian Klimenn: Gesta dipinte. 1993., 29.

Natpisi iz splitskoga svetiSta napisani su na talijanskom jeziku te se analiza, sin-
takti¢ka, sematicka i stilisticka, odnosi na taj jezik. Ne raspravljamo o jezi¢noj
situaciji u Dalmaciji u XIX. stoljecu, §to i nije predmet ovoga rada.

Latinska oznaka V.F.G.A. stoji na starijim natpisima, npr. u crkvi Gospe od
Milosrda u Dubrovniku. Te oznake nema na natpisima na zavjetnim slikama na
Pojisanu.

Manlio Cortelazzo: Avviamento critico allo studio della dialettologia italiana.
I1I, Lineamenti di italiano popolare, Pisa, 1976., 131-132.

Izraz hijeratski “svecenicki”, “pismo egipatskih sveéenika” bio bi u kontradik-
ciji s pu¢kim jezikom samih natpisa koji bi bili demotski “pucki”. U ovom radu
termin hijeratski upotrebljavamo u semanti¢kom smislu i u znacenju “nedvos-
mislen”.
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D. Tonki¢: Semantika zavjetnog znaka BASTINA 24/31 129-138, Split 2002.

SEMANTICA DEGLI EX - VOTO
ANALISI DELLE ISCRIZIONI VOTIVE NEL SANTUARIO DELLA MADONNA
DI POISSAN

Riassunto

Affrontando la tematica delle iscrizioni votive ’autore si era proposto di esaminare
le origini e il modo di diffusione degli ex-voto, di fornire lo sfondo storico e di anal-
izzare Iaspetto tematico e formale del fenomeno. Per i limiti dello spazio tale pro-
posto poteva essere analizzato solo in pochi casi, tuttavia atti ad evidenziare la com-
plessitf del racconto degli ex-voto. Il corpus analizzato ¢ costituito da tavolette
votive custodite nel santuario della Madonna di Poissan, da secoli chiesa votiva dei
marinai e della cittf di Spalato. Il culto della Madonna di Poissan sorse intorno
all’immagine sacra della Vergine un’icona di stile gotico veneziano rappresentante
I’ effigie della Madonna col Bambino, la cosiddetta Galaktotrophousa. I miracoli ne
fanno taumaturga per eccellenza e le sue leggende e i miracoli furono celebrati in
pitture e doni votivi.

Nella parte introduttiva vengono esaminati gli ex votto come espressioni della reli-
giositf popolare ed interpretati come veicoli di comunicazione ta fedeli e il sacro,
dalle partiche della prima tradizione cristiana alla devozione mariana tardome-
dievale.

Il dipinto votivo inteso come segno complesso in base al contenuto sematico pre-
senta due aspetti del significato: significatio e suppositio. Significatio si riferisce al
contenuto religioso degli ex voto, suppositio assume un ruolo importantissimo
nello studio dell’ iconografia marina. Tra i due termini esiste un rapporto tra la
realtf storica e I’ evento personale (storia personale) che viene raffigurata.

Un’ attenzione particolare viene data all” analisi delle iscrizioni votive da cui sono
corredate le pitture e che sono caratterizzate dalla lingua popolare.

Il santuario della Beata Vergine Maria di Poissan custodisce tuttora il culto della
Madonna venerato dai marinai e ne testimonia una civiltf marina ispirata all’ anti-
co credo religioso che vede nella B. V. Maria un sicuro punto di riferimento.
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