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znanstveni savjetnik Arhiva za likovne umjetnosti
JAZU u Zagrebu

lzvoran znanstveni rad

U posljednjoj Cetvrtini 17. st. pobjedonosni barokni
stil u svojim mnogobrojnim vidovima nalazi svoj put
i usjevernu Hrvatsku. Nakon Sto se ucvrstio u grado-
vima, osvaja postupno i pokrajinu, a poCetkom 18. st.
prekrio je poput guste mreze cjelokupno podrucje sje-
verne Hrvatske i dopro i do najzabitnijeg sela i njegove
skromne crkvice. Veliku potrebu za crkvenim inventa-
rom po novom ukusu zadovoljili su u tim udaljenijim
krajevima uglavnom domaci pokrajinski kipari, €ija su
djela odgovarala ukusu jedne sredine koja nije imala
ni potrebe ni  materijalnih moguénosti da posegne za
djelima visoke kvalitete iz ruku boljih kipara u Zagre-
bu ili Varazdinu, a kamoli visoko cijenjenih majstora
Maribora ili Graza. Sudeci po drvorezbarskim spome-
nicima pokrajinskog obiljeZja, koji su se sacuvali na
Sirokom prostoru sjeverne Hrvatske, t'h je majstora
rustificiranih baroknih oblika moralo biti mnogo, po-
gotovu ako uzmemo u obzir kudikamo veci broj djela
koji je tu izvorno postojao prije no Sto su 19.i 20. sto-
lje€e svojim nerazumijevanjem decimirali i te skromni-
je spomenike naSe umjetnicke bastine.

Imena pokrajinskih kipara, odnosno drvorezbara, os-
tala su velikim dijelom anonimna, a nade da podaci o
njihovu identitetu izniknu iz mraka proSlosti doista
su minimalne. To vecu pozornost zasluzuje prinos
dr, Andele Horvat ovoj problematici. Onaje godine
1961. u €lanku»Prilog poznavanju nestale drvene arhi-
tekture s podru&ja kotara Koprivnicc <€ iznijela kao je-
dan od rezultata svojih terensk h zapazanja dosada je-
dino nam poznato ime jednog takvog domaceg pokra-
jinskog kipara, Stjepana Severina. Ime tog kipara za-
biljeZzio je pisac Spomenice Zupe Drnje u Podravini, s
napomenom da je godine 1739. akordiran novi glavni

"A, Horvat, Prilog poznavanju nestale drvene arhitekture
s podrucja kotara Koprivnica. Hulletin zavoda za likovne
umjetnosti, JAZU, god. IX, br. 1 12, Zagreb 1961, 14 —34.

U 18. st. djeluje u sjevernoj Hrvatskoj veliki broj po-
krajinskih kipara koji stvaraju djela za seoske crkve i
kapele u duhu rustif>ciranog baroka. Istaknuto mjesto
>necu njima zauzima krizevacki kipar Stjepan Se~erin.
On djeluje tridesetak godina u prvoj polovini 18. st. u
krizevaCkoj regiji, Podravini i €az>nanskom kraju. Raz-
n>jerno velik saCuvani opus otkriva zani>nljivog kipara,
plodnog i inventivnog, koji je uz Siroki ikonografski di-
apazon likova ostvario vrlo raznolike konstrukcije ol-
tara i propovjedaonica i ukrasio ih velikim >nnoStvom
ornamentalnih motiva i ukrasnih detalja specifi€nih ob-
lika i I'o>nbinacija svojstvenih san>o0 njegovoj radionici.

oltar tada joS drvene drnjanske crkvex»... cum Domino
sculptore Stephano Szeverin Crisiensi«.' Kako je taj
oltar davno nestao, nije se u Casu otkri¢a toga imena
moglo naslutiti da je time u povijest baroknog kipar-
stva sjeverne Hrvatske uvedena najznacajnija li¢nost
naSeg domaceg baroknog kiparstva pokrajinskog zna-
Caja. Do takve spoznaje dolazimo tek sada, kad se na
temelju nekoliko sacuvanih kipova porusenog drnjan-
skog oltara jasnije ocrtavaju karakteristike Severinova
drvorezbarenja, a dugogodisSnji su terenski obilasci sje-
verne Hrvatske u potrazi za baroknom plastikom izni-
jeli na vidjelo niz djela koja se mogu pripisati krize-
vaCkom kiparu Stjepanu Severinu.

Povijesni razvitak Zupne crkve sv. Jurja u Drnju prate
kanonske vizitacije, navodeci niz zanimljivih podataka,
takoder i o nastanku novih oltara ukraSenih slikama i
kipovima i navodeci promjene kojima su bili izvrgnuti.
Medutim najdragocjenije podatke sadrzava Zupna Spo-
menica, sretna okolnost koja u nas nije osobito Cesta.
Stara drvena zupna crkva u Drnju (prvi se put spomi-
nje 1659. g., a godine 1719. nanovo su je sagradili va-
razdinski tesari)' bila je obnovljena krajem tridesetih
godina 18. stolje¢a, a kanonska v'zitacija iz godine 1742.
daje podroban opis te novosagradene crkve.' Tim je
povodom za zupnika Jurja Petrasa u svetiSte crkve po-
stavljen nov glavni oltar, godine 1739. Taj oltar viSe ne
postoji, kako je ve¢ napomenuto, ali je poznato kako je
to djelo kipara Severina izgledalo. Bio je to oveci retabl

Ibidem, str. 29 i bilj. 54: Pimo postquam fuisset con-
ventio facta cum Dno sculptor Stephano Szeverin Criszensi,
ut ara eztructa sztin modum hune, ut in medio Znferzorb
condzgnatZzonzs collocetur Imago picta tZtularis Saneti seu pa-
troni Ecclesiae Divi Georgii Militis et Msrtyns. In somno
tsmen generosus DomZnus Michael Kovaci¢ admonZtus hisce
verbis est, fist in eodem loco sculpta status B. Mariae Vir-
gznis et Matns Salvatoris Domini nostri Jesu Christz
"A. Horvat, o. c., str. 19.

" Arhidakonat Komarnica. 94/V1, v.c. 172, str 442.
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| Drnje,Zupna crkva — glavni oltar. Mariju s Djetetom. 1739.

na dva kata s atikom. Sredinu retabla zauzimala je sli-
ka patrona sv. Jurja, a iznad nje bio je smjeSten kip
Marije s Djetetom.' Time se, po misljenju A. Horvat,
»[>tjelo naglasiti da drnjanska crkva podrzava tradiciju
pr opal e sred»j ovj ekovne Marijine crkve od Struge, na
posjedu Sigisn>unda ErnuSta na Sveti>tjsko>n bregu«.’
Do slike sv. It>rja stajali su lijevo i desno izmegy dva
para stupova kipovi Iva>ta Krstiteljai Roka, te Ilvana
Eva»delistai Sebastijana.Oltarna je arhitektura po-
strance bila proSirena po jednim tre¢im stupom i tu se
nalazio sa svake strane jedan stoje¢i an geo. Povrh Ma-
rijina kipa u gornjem dijelu oltara spominje se skupina
sv. Trojstva izn>edu a»dela, koja je po obi(;aju krasila
atiku. No ve¢ godine 1746. proSiren je kiparski ukras
oltara u donjem dijelu s dvije svetice, Terezijo>» i Bar-

' Od opisa u zupnoj Spomenici ponesto se razlikuje opis
suvremene kanonske vizitacije (vidi bilj. 4). koja kaze da
se r>a sredini oltara nalazi kip Mariie s Isusom u svilenoj
haljini s krunom, a zatvara ju slika sv. Jurja, slikana na
platnu. Takav raspored, vrlo gest u baroku, nalazimo na
mnogim oltarima u sjevernoj Hrvatskoj.

"A. Horvat, o. c., str. 29.

PERISTIL 80/1987.

2 Drnje,zupna crkva — Bog Otac {detalj)

baro»>, okruZzenim ornamentima.' Kip Marijin tadaje
bio zaSti¢en staklom, a govoreci o ornamentici i deko-
rativnom ukrasu oltara vizitator spominje vegetabilne
motive, palme i Cemprese, §to jc, kako €e se vidjeti iz
daljeg razlaganja, bilo karakterist&no za dekorativno
rezbarstvo Severinove radionice.

Drvena crkva u Drnju, koja je bilal750. g. povecana
tako da je ranijoj crkvi koja je odsad sluzila kao sve-
tiSte prizidana nova lada, stajala je do getrdesetih go-
dina 19. stoljeca. Ve€ 1840. bio je izralen projekt za
novu, zidanu crkvu, koja je nakon ruSenja stare drve-
ne podignuta godine 1845," Severinov je glavni oltar u
prvi mah bio prenesen u tu crkvu zajedno s ostalim
starim inventarom, ali se specifi &ni ukus 19. st. sa svo-
jim nerazumijevanjem za barokne oblike odrazioi u
toj podravskoj Zupi, pa je poslije 1875. g. postupno sta-
ri barokni drvorezbarski namjestaj iskvaren nestruC—
nom obnovom ili je uopc¢e uklonjen i zamijenjen no-
vim. Tako je glavni oltar bio demontiran, a na njegovo

" Arhidakonat Komarnica, 96/VIII, v. c. 1746, str. 62.
" Ibidem, 104/XVI, v. c. 1840, i Spomenica Zupe.
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4 Virj e, zupna crkva — glavni oltar. Kralj Stjepan, detalj

je mjesto doSao veliki drveniretabl od Schmalzla iz
Tirola u historicistiCkom stilu. Jedine je u srediSnjoj
niSi oltara ostao stajati Severinov zavjetni kip Marije
s Djeteto»t, koji se u zZupi Stovao kao cudotvoran, Sto
ga je spasilo od uniStenja.' Spomenica Zupe opisuje Cu-
desa koja su se tom Kkipu pripisivala u lijepoj staroj
kaj kavstini.'~
Od poruSenog glavnog oltara kipara Severina srecom

se saCuvalo nekoliko kipova koji se danasnalaze u
Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu, a k tome i jedan

veliki kvadratiCni reli kvijor s r askoSno rezbarenim
drvenim okvirom." Zajedno sa kipom Marije s Djete-

"A. Horvat, o. c., str. 34. i bilj. 56~
" Ibidem, o. c., str. 34. i bilj. 54.

" Kipovi su inventirani u Muzeju za umjetnost i obrt u Za-
grebu s naznakom provenijencije kao Ivan Krstitelj (inv.
r. 2676). lvan Evandelist (26785, sv. Rok (2677), Andeo na
kugli (7505), Bog Otac (2672), Krist (2673), Duh Sveti (2674),
Barbara (2679) I relikvijar (2721). Cijela je skupina bila iz-
loZzena na lzloZbisakralne umjetnosti~u Muzeju za umjet-

nost i obrt, Zagreb 1979. Usp. katalog izlozbe br. 161 — 168.
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5 Virje, Zupna crkva — oltar Spasitelja. Sv. Juraj

lo>n, koji joS i sada stoji na oltaru u Drinju, ti Kipovi
su baza za dalje atribucije djela kiparu Stjepanu Seve-
rinu i zaokruzivanju njegova opusa.

Sacuvani kipovi drnjanskog glavnog oltara u samoj
crkviiu Muzeju za umjetnost i obrt tvore homogenu
tipoloSku cjelinu i ocrtavajujasne obrise drvorezbar-
skog umijeca kipara Stjepana Severina. Zavjetni kip
Marije (sl. 1) se poneSto odvaja od ostalih s&uvanih
kipova, jer je jedini i sada joS obojeni i pozlaceni kip
te skupine (doduSe u loSoj obnovi), dok su ostali kipovi
dosli do nas ne samo oSteceni u drvenoj supstanciji i
skoro potpuno ogoljeni i liSeni ne samo boje i pozlate
vec i dijela podloge kojom se kip pripremao za poli-
kromiranje. To im daje poprilicnu oStrinu reza dlije-
tom i apostrofira manjak rezbarske vjestine i kvalitete
obrade. Zahvaljujuc€i ikonografskom tipu, Marijin je
kip na drnjanskom oltaru jako stiliziran, a stav i izraz
hijerati€ni su. Radi setu o jednoj varijanti kipova
Marije zaStitnice u zvonolikom plaStu,” koja je u nas

- D. Bari gevi¢, Bogorodice u zvonoli kom plastu, Peristil.
XX1V/26, Zagreb 1983.
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6 Novigrad Podravski, crkva sv. K/are. Glavni oltar Idetalj)

razmjerno rijetka. Karakteristika joj je da plast ne
obavija svu figuru, nego ostavlja ruke potpuno slobo-
dne, a zapravo se samo haljinai plaStu svom padu
prema stopalima zvonoliko Sire. Desnom rukom Marija
drZi Zezlo, a na dlanu ispruZene lijeve ruke sjedi Dijete
takoder odjeveno u haljinicu zvonolika kroja i drzi u
ruci jabuku — kuglu zemaljsku. Biljeg vremena nas-
tanka daje kipu Siroka ornamentalna pruga uzduz su-
knje, gdje se za to vrijeme tipi€na vrpCasta ornamen-
tika u simetri€nim uzorcima preplece oko sitnih listi¢a
i cvjetova. Ovo Severinovo djelo steklo jc popularnost
medu pukom preko tada vrlo omiljenih grafika poput
drugih zavjetnih Bogorodica. Ta je grafikadrnjanske
Marije nedatirano djelo bakroresca Johanna Veita Kau-
pertza iz Graza, koji je Cestoizradivao bakroreze te
vrsti za sjevernu Hrvatsku.

Od ostalog kiparskog ukrasa poruSenog glavnog olta-
ra crkve u Drnju ostalo je ipak saCuvano dovoljno iko-
nogratski razliCitih kipova da mozemo steci predodzbu
0 Severinovu pristupu oblikovanju baroknih kipova sve-
taca i svetica. Od velikih kipova srediSnjeg dijela oltara
saCuvan je sv. Rok u hodocasnickoj pelerini i visokim
Cizmama, sa svojim pratiocem psom. Od drugog para

PERISTIL 30/1987.

svetaca saCuvana su oba kipa: Svan ~vslifelj i Iva»
Evandelisf, prvi obnaZzena mrSava tijela pod krznen'm
plastem, a potonji u dugackoj tunici i plastu. U skupini
sv. Trojsiva udara u ocCi sli¢nost tipa lica i obrade tje-
lesnih oblika. Bog Otac (sl. 2) i Krist razlikuju se za-
pravo samo oblikom brade, kratke i spiralno nakovrca-
ne kod Krista, spuStene u dugackim pramenovima kod
Boga Oca. Crte lica gotovo su idcn:i¢n., a opetuju sc
i kod svih drugih likova. Na Kristo;u cbnaZzenom prs-
nom koSu manjka svaka anatcmska poj dinost, a ta se
slabost opetuje i kod drugih majstorovih kipova gdje
su tjelesni oblici slobcdnije vidl j'vi pod naborimc odje-
¢e. Jedini je sacCuvani Zenski lik drnjanskog oltara sv.
Barbara, i ona je po svom izduZzenom, mrSavom tijelu,
ornamentiranom stezniku s pojasom i drapiranom pla-
Stu, tipi€na za Severinove likove svetica. lako to vr'jedi
i za uspravni kip mladenackog an~T la koii aloji na ku-
gli, nezgrapnih udova i stereotipna lica. 0 arhitekton-
skoj konstrukciji drnjanskog oltara nc zn-mo nista, ali

7 Virovitiea, Franjevacka crkva — propovjedaonicu (detalj)
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8 Vtrovitica, Franjecacka crkva — proporjcdaon'ca (detalj)

o tipu ornamentike svjedocCi veliki relikvijar s raskosno
rezbarenim okvirom od voluta, listova, reSetki i Skoljka-
stih tvorbi.

Tko je bio kipar Stjepan S"ver n iz KriZz va"a, maj-
stor glavnog oltara u Drnju'> 0 tom naSem pokrajin-
skom domac¢em kiparu naZzalost gotovo niSta n! i" po-
znato. Spomenica zup Drnje zove ga St phanus Szcve-
rin" i spominje da je krizevacki kipar, ali do sad mu
se nije uspjelo uc¢i u trag u mati€¢nim knjigama te
Zupe."

Sudedi po velikom broju sacuvanih djela — a nekad
je njegovih djela moralo biti jo§ u kudikamoveéem
broju — na$ je kipar bio neobi€no plodan i morao je
kroz dulje vrijem" odrzavati kiparsku radionicu s po-
mocnicima. Je li se ta radionica stalno nalazila u Kri-
Zevcima, ili se mozda selila p;crna u" 'sialosti narudzaba
u jednom kraju, o tome ne po tojc nikakvi dokumenti.
Koliko nam je danas moguce sagledati, Severin je dje-
lovao tridesetak godina, otprlike od sredine treceg de-
setlje¢a do sredine pcdcsctih godina 15. stolje¢a. Brojne
narudzbe na prost. ranom teritoriju svjedocCe da je bio
cijenjen i popularan majstor, koji je nadmasio ostal»

" A. Horvat u knjizi Barok u kontinentalnoj Hrtatskoj do-
nosi joSi oblik Szever (povodom nekog manjeg rada za
Mariju KoruSku u Krizevcima). Zagreb 1983. str. 403; auto-
rica govori o ovom kiparu i njegovoj radionici na str. 241,
" Godine 1750 zaplsano je u matignoj knjizi vjen&anih da
su 7. svibnja sklopili brak Georgius Susich. Vligillarum ma-
gister, | Rosalla, Stephani Szever filia. ali za"..tmant o"a
nije navedeno. Severa ima u 18. st. u selu Karane kraj I.ri-
Zevi'lca.

suvremen pokrajinsk kipare te regijei bio osobito
mnogo tr'Zen u Siroj okoi'ci KriZzevaca, u Podravini, pa
i-to€no sve do Virovitice i TurnaSice, spovremenim
prodorima duboko prema jugu, do Cazme i Garesnice
(sl. 3). Nad svojim je takmacima dominirao nc toliko
kiparskom vjestinom koliko stvaralackom mastom prj
kreiranju u;ijcl. n vih tipova retabla i propovjedaoni-
ca, neobi¢no Sir"kim dijapazonom ikonografskih liko-
va, sposobnoSc¢u da se izvrsno izrazava i reljefom, tc
nepresusnom zal'horn samo njemu svojstvenih dekora-
tivnih motivai o namentalnihukr"sa. To su bili ele-
menti koji su igrali odlu€ujucu ulogu kod opti¢kog doj-
ma njegovih oltara i propovjedaonica u crkvenom pro-
storu. To je sigurno i bio glavni razlog §to mu je ope-
tovano bilo povjctcno uredenje cjelokupne crkvene
unutrasnjosti sa svim drvorezbarskim inventarom, ili
pak izrada pojedinih dijelo,a namjeStaja koji su u
svom ambijentu stavljali snazne akcente, Karakteristi-
¢noje da Severinnije radio samo za seoske crkve i
l;apele nego i za pojedine velike i znamenite crkve po-
put Ludbrega, Cazme ili Virovitice, gdje njegova djela
usp",eSno konkuriraju ostalom namjes8taju koji dijelom
potjeCe od izvrsnih kipara kudikamo vec¢eg umjetnickog
dometa (npr, Virovitica).

Severinova djela lako se prepoznaju — sacuvani ki-
povi drnjanskog oltara siguran su i pouzdan kaziput-
jeron kroz sve vrijeme djelovanja ostaje vjeran svo-
jemu osnovnhom tipu baroknogkipa, a karakteristike
obrade tijela i oblikovanja lica gotovo ne poznaju vari-
jante. Njegovi pretjerano vitki kipovi uskih ramena i
bokova, nenaglaSena struka, gotovo da ne znaju za pa-
tetiCni barokni pokret i djeluju, u svojoj ve¢ nom fron-
talnoj ukoCenosti, poput stalaka za slikovitu, Cesto or-
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9 Virje, Zupna crkva — glavni oltar (relikvijar)

namentalno ukraSenu odjecu. Ni uobiCajeni stojni mo-
tiv s iskora€enom, u koljenu savijenom nogom ne moZe
dinamizirati te likove, kojima samo pokreti dugakih
tankih ruku i teSkiprijeklop plasta nad isturenim ko-
ljenom podaju neS&to prirodne Zivotnosti. Veca visina
kipova, diktirana proporcijama oltarnog retabla, cCesto
dovodi do disproporcija zbog pretjerano dugacke linije
nogu i malenih glava. Prirodniji su stoga likovi manje-
ga formata, gdje se katkad tjelesni oblicii obrisilica
prirodnije zaobljuju. Narocito karakteristiCne su Seve-
rinove glave tipiziranih lica, koja se stalno opetuju bez
obzira na ikonografsku determinaciju lika, starost ili
spol. To su dugoljasta, mrSava lica, bez mimike i psi-
hicke diferencijacije, naj¢eS¢e tmurna i pomalo sta-
raCka izraza (sl. 4). Obiljezuje ih visoko Celo, koScate
jagodice, oStri ravni hrbat klinasta nosa i krupne oci
s visoko svedenim i zaobljenim gornjim kapkom koji
se spuSta prema usiljenom vanjskom kutu oka. Plasti-
¢no izboCenje toga kapka lagano zasjencuje oko, ovisno
o upadu svjetla, i to je gotovo i jedini elemenat koji
ozivljuje te fizionomije. OkruZuje ih kosa koja se ni-
kada ne odvaja kovr€ama od glave,nego se razdjeljkom
po sredini tjemena priljubljuje uz sljepo€&nice, potegnu-
ta sitnim kruznim uvojcima iz lica, da bi od potiljka
pojedinaCni tanki pramenovi padali niz vrati ramena.

Neosporna draz, koju Severinove skulpture posjeduju
unato€ svim slabostima pociva na slikovitom optickom
dojmu cjeline, posebno zaslugom kostima, koji je znao
vjeSto varirati i obogatitinajraznovrsnijim ukrasnim
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detaljima. Obilna primjena boja i pozlate oplemenila je
kipove i ublazilatvrdoc¢e i nedostatke, uzdigla ih na
viSu razinu. Za provincijskog epigona, kakav je neos-
porno bio Stjepan Severin, skala svetakih likova os-
tvarenih njegovim dlijetom neobi gno je 3iroka, pa go-
tovo da tu ne manjka ni jedan od likova iz tradicional-
nog isto€noalpskog repertoara u kojemu je O0gito odra-
stao i bio Skolovan. Uz mnoS&tvo likva iz starog i novog
zavjeta ima tu niz popularnih svetaca zaStitnika sub-
alpske regije. Dokaz je to da se Severin nije ustru gavao
primati narudZbe za oltare i propovjedaonice s kompli-
ciranim ikonografskim programom i suo gavati se s tes-
ko¢ama realizacije takvih zadataka. Ve¢inom se radi o
pojedinacnim kipovima, po pravilima ikonografije su-
protstavljenim u parovima, ali sejavljaju i vece sku-
pine kipova povezane u scenske prizore iz Biblije, pa
sve do vrlo slozenih kompoz'cija s mnogo likova u pej-
zaznoj scenariji, kakve susre¢emo na njegovim relje-
fima.

Medu jednostavnije odjevene kipove spadaju apo-
stoli, likovi Krista i Boga Oca, te evamfelisti u dugaé-
kim koSuljama ili haljama pod gijim je glatkim pote-
zima nabora tijelo prisutno samo u obrisnim linijama.

10 GareSnicazupna crkva — ev.Jeronima na pobocnom
oltaru
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11 VirJe, kapela sv. Jakova — oltar sv.Simuna

Naborana oko okruglog vratnog izreza ta se koSulja
spusta prema struku gdje se mekano preklapai pada
do stopala oko kojih se nabire ili sunovrac¢a u troku-
tastim formacijama. Plast je ponekad ogrnut oko pre-
tjerano uskih ramena i vezan ¢vorom, drugi put samo
prebacen preko jednog ramena, da bi onda kruZio oko
tijelai sjeo s teSkim, opuStenim naborom na istureni
bok. Kod biblijskih likova — Joakim, Zaharija, proroci

— unose se neki novi elementi, kao Sto su pelerine sa

Sirokim ovratnicima, pojasevi, kratke tunike optoCene
resama, te kape i turbani masStovitih oblika. Razgoli¢e-
na tijela s jedva naznacenim anatomskim pojedinosti-
ma stupa pred nas lvan Krstitelj u svojoj krznenoj
isposniCkoj odjeci. ViSe mogucnosti za raznolikost ko-

stima pruzali su Severinu likovi svecenika i redovnika,

medu kojima upadljivo €esto susre¢emo isusovce u ta-
mnom habitusu visoka ovratnika i s dugimnizom pu-

~a po sredini, ili u misnom ornatu ureSenom Cipkas-
tim obrubom. Istom tipu pripada i Ilvan Nepomuk, po
obiCaju baroka odjeven u korsku koSulju, s krznenom
pelerinom oko ramena i beretom na glavi. Mladi dakoni
pruzili su Severinu priliku da svu paznju pokloni dal-
matikama, ukraSenim resama i posutim florealnim
uzorcima. S mnogo ljubavi za detalj oblikovani su di-
jelovi odjece crkvenih prelata, npr. Cetiriju crkvenih
otaca s ornamentiranim rubovima misne odjece i plas-
teva. Dosta velika skupina svetih kraljeva pruzala je
Severinu priliku da maksimalno razvije svoj smisao za
dekorativnost. Kratki uski haljetak s gustim nizom spo-
nai puceta stegnut je u struku Sirokim ornamentira-
nim pojasom, ili je zamijenjen kratkim oklopom s ljus-
kastim Stitnicima. Slikovito drapirani plaStevi optoCem
su dragim kamenjem, visoke €izme imaju valoviti rub,
prsa su okiéena kolajnama, oko ramena prebaCena je
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kratka peler na od hermelina, a na glavama su bogato
ureSene krune. Sli¢ni su elementi kostima zastupljeni
i kod raznih svetih vitezova (Juraj, Florijan, Donat, Mar-
tin) ve¢inom u stiliziranoj odori rimskog C€asnika, sa
Sljemovima s perjanicama. U sli¢noj odori bori se i sv.
Mihovil protiv davla koji se previja pod njegovim no-
gama u obliku fantastiCne ljudske nakaze ili zmaja
razvaljenih Celjusti s nizom oStrih zuba (sl. 5). Kod sve-
tica vlada veca jednoli€nost kostima, ali se i tu pojedini
elementi efektno variraju. S iznimkom malobrojnih sa-
Cuvanih kipova starozavjetnih matrona (Ana, Elizabe-
ta) javlja se kod Severina uvijek svetica velikasSica, u
ornamentiranom kratkom oklopu, stegnuta u struku
Sirokim pojasom, ogrnuta naborima plasta koji je Ce-
sto optoCen ili podstavljen krznom, a na glavama tih
svetica primjecujemo Siroke dijademe natisnute dubo-
ko na Celo ili male krunice Siljastih zubaca.

Rasprostranjenost Severinovih radove te majstorova
popularnost u vrlo Sirokom krugu narucitelja mogu se
najbolje tumaciti time da su radovi koji su nastali u
toj domacoj radionici svojom gotovo neiscrpnom mas-
tovitoS¢€u zadovoljavali ukus ljudi tog podneblja. Seve-
rinova djela gledana u cjelini, alii pojedinacno, zrcale
ona svojstva tog pokrajinskog kipara koja im podaju
najvecu vrijednost i privlacnost — raznolikost oblika cr-
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kvenog namjesStaja s velikim bogatstvom arhitektonskih

i ukrasnih elemenata, dekorativni karakter cjeline i ne-

iscrpan repertoar rezbarenih ukrasnih motiva i orna-
mentike, od kojih se mnogi javljaju isklju &jvo na Seve-
rinovim djelima. Taj je domadi kipar u zatiSju svojih
Krizevaca raspolagao zacuduju¢im mnoStvom predlo-
Zaka za arhitektonske konstrukcije oltarnih retabla i

propovjedaonica, ali nesumnjivo i sposobnost da te ele-

mente arhitekture i ornamentike varira, spretno kom-
ponirai preradujeida u okvirutogaistoCnoalpskog
umjetni¢kog kruga u kojem se kretao pronalazi svoje
vlastite formulacije. S tom zZivom i nepresu$Snom inven-

cijom kompenzirao je svoje manjkavo Skolovanje i svo-

je sku€ene mogucnosti kiparskog oblikovanja ljudsko-

ga lika.

Kad promatramo Severinove sacuvane oltare i pro-
povjedaonice, uoCavamo veliku raznolikost njihove ar-
hitektonske konstrukcije, ornamentacije i figuralnog
programa, pa osim rijetkih slucajevakad su oltari za-
miSljeni kao pandani nijedan retabl ne sli€i na drugo-
ga, kao §to nemamo dvije jednake ili barem sli¢éne pro-
povjedaonice. Kod oltara se ve¢inom radi o tektonskim
konstrukcijama na dva kata, s naglaSenom i stupnjeva-
nom dubinom srednjeg dijela, zahvaljujuc¢i bo &nom stu-
povlju koje se razvija u prostori nosi snazno grede,
Cesto sastavljeno od mnogostruko profiliranih i uglatih
obrata. Stupovi kao nosivi elementi javljaju se pojedi-
nacno, u parovima ili utrostruceni, katkad udruzeni s
pilastrima. Uz glatke stupove c¢eScCe se javljaju i tordi-
rani, sami ili u kombinaciji s glatkim, a javlja se i tor-
dirani pilastar. Neobi€¢an je motiv spiralno oko glatkog
stupa obavijena girlanda od listova na vitartt sv. Bar-
bore, kao primjer dugog trajanja jednog dekorativnog
elementa s kraja 17. stolje€a u provincijskoj radionici
koja je slobodno komponirala ornamentalne motive ra-
znih stilskih razdoblja. Posebnost su majstora Severina
vitki, €etverouglati stupovi s vertikalnim uzljebinama
duz kojih teku nizovi vegetabilnih motiva, najcesce lis-
tovi i cvjetovi u razniml.ombinacijama, ali i ljuske i
spojeni krugovi (sl. 6). Takvi su stupovi glavni ukras
oltara u Virjui Novigradu podravskom. Rjedi su oltari
kod I.-ojih figura zamjenjuje stup, kao npr. na bo ¢nim
oltarima kapele sv. Jakova u Virju i crkve u TurnaSici.
Svoj m ovalnim obrisom, volutnom atikom i bujnom
ornamentikom potisnutom na vanjske rubove ti retabli
djeluju poput okvira i podsjecaju na slikoviti tip tzv.
»Rahmenretabla«. Kupolasti, lambrekenima gpto&eni
baldahin koji se u€estalo nadvija nad sliku ili kip za-
Stitnika oltara spada u uobiCajene ukrasne motive ba-
roknog oltara, kao i volutekoje flankiraju gornji dio
retabla. | tu je medutim Severin znao naci jedinstvena
rjeSenja, kao Sto su udvostrucene vrpcCaste volute koje
se penju uvis i susrecu pod velikom rezbarenom kru-
nom na oltarima u kapeli sv. Jakova u Virju, pa kratke
puZaste valute u podnoZju skupine Andela Cuvara na
oltaru sv. Triju kraljeva u burdicu, iz kojih se racvaju
tanje volute i penju uvis u obliku lire, ili pak jaki elas-
ti€ni zamah voluta na glavnhom oltaru u Turnasici, koje
se na pregibu uvijaju u svitak i proSiruju u kartusu, te
kona€no nacin na koji se na poboc€nim oltarima u Tur-
nasici iz debelih poloZenih voluta izvijaju bujne lisnate
grane i sukljaju uvis gdje se sastaju povrh niSe s kipom
sv. Mihovila.
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Omiljeli su dekorativni motiv baroka kartuSe. Njih
Severin obilno primjenjuje na svojim oltarima i pro-
povjedaonicama. Aplicirane su s natpisom nad slikom
ili kipom patrona retabla ili nad kipovima postrance,
u svojstvu konzole pod kipovima, izmedu voluta atike,
a najceSc¢e na vrhu retabla. To su simetri¢ne kartuSe
svedenih obrisa, ali ploSne i ukrucene poput Stitova,
bez elastiCnosti obrisa unato€ tome Sto uske volute pra-
te njihove rubove.

Ornamentika, ta stalna pratilica skulptura i slika na
oltarima i propovjedaonicama, igraveliku ulogui u
djelima Stjepana Severina. Doduse, dio saCuvanog opu-
sa doSao je do nas kao fragment, u obliku osamljenih
kipova kao relikta nekadasnjih oltara, pane namoka-
kva je bila ornamentika koja ih je pratila, a mnogi su
od saCuvanih oltara u 19. stoljecu prilikom obnova osi-
romaSeni i danas nam se prezentiraju u skromnijem
ruhu, ali unato€ tome joS uvijek posjedujemo djela sa-
Cuvana u izvornom obliku, u izvornom ambijentu i u
sjaju raskoSnog ornamentalnog dekora. Znacajno je za
tog provincijskog epigona da su mu manje-vise bili po-
znati suvremeni ornamentalni oblici u upotrebiu ra-
zvijenim umjetnickim srediStima susjednih zemalja i
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. Tri kralja (prvobitno sv. Barbare)

daih je znao i primijeniti, premda u ponesto rustifici-
ranom obliku. Karakteristi€no je, medutim, za provin-
cijsku radionicu da je Severin svo vrijeme stvaranja
upotrebljavao usporedo suvremene i vec zastarjele or-
namentalne uzorke i stapao ih u neobi€nu cjelinu. Tako
duboko u 18. stoljec¢u nalazimo kod Severina neke mo-
tive preuzete iz 17. stolje¢a, npr. nanizane kapljice i ras-
pukli plod Sipka (GareSnica), nizove ljusaka na stupo-
vima (Novigrad podravski), ili Stapove uSiljenih listova
(Virje). Na komplicirane preplete alga podsjec¢aju gu-
sto isprepletene tanke vitice s listovima i volutama na
predelama pobo¢€nih oltara u Novigradu Podravskom.
Tipi€an je ornament prve polovice 18. st., nasuprot to-
me, volutna, narovaSena vrpca. Na Severinovim djelima
mozemo pratiti njezin razvitak od tankih, njeznih obli-
ka vrpce opletene oko zvonolikih cvjetova, do Siroke,
narovasene vrpce uvijene u volute i prac¢ene tankim uSi-
ljenim listovima akantusa, i konac€no, u petom deset-
lje€u, susre¢emo pregibe vrpce uz koje se priljubljuju
valoviti oblici Skoljke. Uopc¢e se u baroku tako oblju-
bljeni Skoljkasti motivi javljaju, razmjerno rano kod
ovog provincijskog majstora, narocCito u njihovoj ranoj

formi — velikoj, lepezasto raSirenoj Skoljki s plasti¢-
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(detal))

nim reznjevima ili kriSkama — koja u bezbroj varija-
nata ukraSava Severinove oltare i propovjedaonice vec
tamo od pocetka Cetvrtog desetljeca 18. stolje¢a. Uz te

Skoljke javlja se i reSetka, taj omiljeli motiv marija-
terezijanskog baroka. Katkad je taj motiv samo plitko
uparan u glatku povrSinu drva, kao na torusu propo-
vijedaon'ce u Koprivni€kim Bregima, katkad su to sa-
mo jednostavne, ukr3tene letvice, a posebno su dekora-

tivne reSetke s rupicCastim ili zvjezdastim probojima.
Usto nalazimo i tipi€ne suvremene simetricne uzorke
vrpce opletene oko cvjetova i listova, nizove objeSenih
zvonolik'h cvjetova i trostrukih listova, samo $to su svi

ti motivi kod Severina izgubili svoju uobi€ajenu so€nu

nabubrelost i spljostili se u otvrdnule forme. Veliki i

uspravni Siljasti listovi, vezani u horizontalne nizove,
motiv su kojim je barok ukraSavao vijence oltara i pro-

povjedaonica, ali je i tu Severin jedva kada dvaput po-
novio isti oblik lista. U nekoliko je varijanti zastupljen

i jedan drugi, vrlo slikoviti ornamentalni motiv — uska

vrpca koja formira krugove, koji se medusobno pove-
zani zatvaraju oko upisanog cvijeta, a nalazimo ih udu-

bljene ili ispupCene u osobito lijepoj izvedbi na propo-

vijedaonicama u Ludbregu, Cazmi i Virovitici.

90
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Posebnu pozornost posvetio je Stjepan Severin obli-
kovanju krila, tog vaznog dekorativhog elementa arhi-
tekture oltarnog retabla i propovjedaonice. Potpuno sa-
Cuvanog sakralnog namjeStaja iz Severinove radionice
nema mnogo, ali po onome $to je s&uyvano, moZzemo
zakljuc€iti da su krila bila stalni pratioci svih tih kon-
strukcija. Kipar ih je primjenjivao ne samo na uobiCa-
jeni nacin, kao dekorativni zavrSetak bo gnih strana re-
tabla ili pozadinske stijene propovjedaonice, ona ne
rube samo vanjski par stupova, nego katkad prate i
unutarnji par stupova (npr. na oltaru sv. Florijana u
Virju), gdje fungiraju kao prozragna folija za kipove
svetaca u interkolumniju. Posebno je lijepo rjeSenje na-
deno na glavnom oltaru kapele u Otrovancu, gdje rez-
barena krila ispunjavaju praznine izmegy skupina od
po tri stupa sa svake strane oltara, kao da je kipar u
Zelji za Sto raskoSnijem kic¢enju retabla htio ispuniti
svaki prazni prostor. Naj gesce su krila visoka i prate
glavninu oltara u cijeloj visini, ali se tu i tamo javljaju
i rudimentarna krilca, kao na glavhom oltaru u Turna-
Sici. U nekim sluCajevima prevladavaju u rezbariji krila
vrpCaste volute, drugdje opet ona zbog mnosStva listova
i cvjetova djeluju kao bujno razrasle grane, a naj gedce
na njima susrecemo razne tipove rokoko reSetke. Kod
kipara Severina javljaju se krila i na atikamaoltara.
Lijep primjer za to su oltari u Novigradu Podravskom,
gdje se javlja motiv udvostru€enih krila koja se okrecu
prema vanjskom i unutarnjem dijelu atike. Jedna za-
nimljiva varijanta bila su konzolna krila s figurom, kao
na propovjedaonici u Cazmi, aizvorno i na glavnom
oltaru u Bojani. Obilje raznovrsne ornamentike koja se
javlja na tim Severinovim krilima za €udujuca je, jer je
onitu primijenio sav dijapazon ornamentalnih motiva
prve polovice 18. stolje¢a od akantusova liS¢a do Skolj-
kastih tvorbi, od m3aSene vrpce do volute i kartuSe s
reSetkama s pojedinacnim Skoljkama i vazama. Najza-
nimljivije ostvarenje te vrsti jesu krila pozadinske sti-
jene na propovjedaonici u Virovitici, gdje na snaznoj,
uvis sukljajucoj voluti sjedi an deo koji je oko sebe za-
vitlao Siroku vrpcu natpisne banderole (sl. 7). Sav ta]j
motiv evocira neke slikane inicijale starih rukopisnih
knjiga. Bilo bi zanimljivo znati otkuda je taj provincij-
ski kipar crpio inspiraciju za takva neobigna rjesenja.

Od uobiCajenih barokn'h dekorativnih elemenata ja-
vlja se i kod Severina &esto naborana zavjesa, zasukana
u velike Cvorove i opto gena resama, nizovi ornamenti-
ranih lambrekena koji vise s rubova baldahina i kupo-
lica, slikovite gloriole od ué”jenh suncéevih zraka i
oblaka, te barokne vaze sa stru’gkom cvijeéa, od kojih
su najslikovitije one na rubu krovi¢ca pmpovjedaonice
u Virovitici. Te velike trbusaste vaze sa zavojitim ru C—
kama, iz kojih rastu visoke stilizirane grane suncokre-
ta, jedinstvene su u baroknom rezbarstvu sjeverne
Hrvatske (sl. 8). Cini se da je upravo natom detalju
dekorativno rezbarenih vegetabilnih motiva velikog for-
mata Severin prednjacio pred svim svojim suvremeni-
cima, ai kasnijim kiparima. Opetovano nailazimo na
razgranata stabla sa cvjetovima i plodovima, $to je po-
budilo pozornost arhidakona za mnogih vizitacija. Oni
ih u svojim opisima crkvenog namjestaja posebno spo-
minju, kao npr. palme i Cemprese na glavhom oltaru
u Drnju» ...ciratae arbores pal~nac et cypresstts«”ili

"Arhidakonat Komarnica. 96/VIIl, v. ¢c. 1750, str. 178.
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jos i danas djelomi€no saCuvane bizarne grmove posute

cvjetovima i plodovima na vrhu propovjedaonice u
Cazmi, za koje kanonik G. J. Gaspari¢ godine 1758. kaze

da su ukrasSene Z\ﬂ imunima i zumbulima, po-

zla¢enim i posrebrénim, te da ti grmovi svojim zeleni-
lom gode oku i duSi."

Stjepan Severin slikoviti je dojam svojih oltara po-
tencirao vjeSto rezbarenim okvirima kanonskih ploCa
i relikvijarima, ali je naZalost malo od toga ostalo sa-
cuvano, Za razliku od tradicionalno oblikovanih taber-
nakula, njegovi okviri kanonskih plo¢a spadaju medu
naj | j epSe drvorezbarske radove njegove radionice. Pre-
pleti vitica, listova i Skoljkastih rubova tvore izduzeno

" Arhidakonat Cazma, 108/1V, v.
D. Bari€evi¢, Domaci barokni kipari u Cuzmi. Zbornik Cazma
1226 —1976, ... cufus superior pars Buldachini dictum for-
mam repraesentans diversis viridibus Rosis ornatur elegan-
ter, quarum duae a fronte ope auri et argenti, quo in partibus
praesertim summis distingvuntur sinistra steRas, dextra
pomma citrina referre conspicitur; tertia vero a tergo levam
pariter tenens Hyacintos profert, quue dextram occupat cum
rehquis quinque ipsum Baldachini tectum hine inde ornanti-
bus, viriditate dumtaxat sua non minus oculos ac animam
recreant,

c. 1758, str. 166 ; usp.

pravokutne okvire koji objedinjuju u cjelinu tri kanon-
ske ploCe i oltarne svje€njake. 0 njihovoj naglasenoj
dekorativnosti svjedoCe do danas sacCuvane cjeline na
poboCnim oltarima u kapeli sv. Jakova u Virju i sv.
Klare u Novigradu Podravskom. Za kanonskim ploca-
ma nimalo ne zaostaju po ljepoti i masStovitosti rezba-
rije ni Severinovi relikvijari u Drnju i Virju (sl. 9). Po
svemu se Cini da je Severin preferirao tip velikog, pra-
vokutnog relikvijara na Sirokom podnoZju, s masivnim
profiliranim okvirom oko kojeg se ispreplece prozrac¢na
ornamentika, koja sjedinjuje sve obljubljene majsto-
rove ornamentalne motive u osobito lijepim kombina-
cijama. Reklo bi se da je Severin u €azmanskoj crkvi
mnogo prije svoje veliGanstvene propovjedaonice ostva-
rio i nekoliko relikvijara spomenutog tipa. Od tih vrlo
kvalitetnih €azmanskih relikvijara za Severina bi naj-
prije doSli u obzir oni na oltaru BezgreSne (1734), koji
po motivici najviSe podsjecaju na drnjanske primjerke,

Lokaliteti u kojima su primijec¢ena Severinova djela
s gore iznesenim karakteristikama grupiraju se u Siro-
kom krugu oko KriZzevaca i Sire prema Podravini, gdje
je najveca gustoca na liniji Ludbreg — Virovitica. Seve-
rinova se djela medutim javljaju i juZznije,u samoj
Cazmi i Siroj okolici, premda mnogo rjede. Povjeravalo
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mu se Cesto kompletno opremanje crkve novim inven-
tarom, kao §to je to bio slu€aj u Novigradu Podrav-
skom i TurnaSici, dok je drugdje postavio jedan ili dva
oltara ili koji drugi dio crkvene opreme. Bilo,je medu
njima zupnih crkava, ali i malih filijalnih kapela. 'Crkve
koje je uresio novim namjeStajem bile suu njegovo
doba manje gradevine, Cesto drvene, kao Sto je to bio
slu€aj s Drnjem, lijepim primjerkom te davno nestale
autohtone arhitekture. Danas se u vec¢im novogradnja-
ma njegova djela pomalo gube i ansambli su bez su-
mnje izgubili na izvornoj drazi.

Sli€no kao u Drnju dozivjela su Severinova djela i
drugdje istu sudbinu, veé¢inom u 2. polovici 19. stolje-
¢a. Prilikom neke temeljite obnove objekta sruSeni su
stari kiparevi oltari i postavljeni novi, pri €¢emu su ki-
povi dijelom spaSeni i preneseni na nove retable, a di-
jelom su odbaceni na tavan i kasnije ustupljeni muze-
ju. Tako zagrebacki Muzej za umjetnosti obrt danas
posjeduje, kako je vec¢ bilo re€eno, niz kipova s glavnog
oltara u Drnju, a nabavio je k tome (1975) joS dvije li-
jepe svetice, navodno iz bjelovarskog kraja. Krizevacki
muzej Cuva dvajako oStedena drvena kipa mladenaCkih
rimskih €asnika (vjerojatno Ivan i Pavao, zaStitnici od
nevremena), koji potjeCu iz kapele sv. Roka. Ta dva ki-
pa ujedno su i jedini saCuvani trag Severinove djelat-
nosti u mjestu gdje je zivio i,radio. Koprivni€¢ki muzej
Cuva ostatke glavnog oltara tamosnje kapele sv. Flori-
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jana iz 1742. g. s ostacima oltarne arhitekture, koja je
sa svake strane imala po tri tipi€na Severinova Cetvrta-
sta stupa s ornamentiranim okomitim uZljebinama, a
uzi Cetiri kipa s togaoltara. U Belekovcu i Gornjoj
Rijeci sacCuvala su se od nekadaSnjih glavnih oltara sa-
mo po dva kipa apostola Petra i Pavla, danas postavlje-
na do tabernakula na menzu novog glavnog oltara." |

u Ha>npovici postavio je Severin godine 1744. u tada jo$
drvenu kapelu dva nova poboCna oltara sv.Suzane i sv.
Ivana Krstitelja," koji su davno zamijenjeni neostilskim
retablima, svaki s po dva Severinova kipa, dvije sve-
tice na jednom, a Ivan Nepomuk i lvan od Mathe na
drugom oltaru, ovaj posljednji, osnivac trinitaraca i
Stovan kao otkupitelj suZnjeva, ikonografska je rijet-
kost u nas i jedino ¢emo ga ponovno naci na jo$ nekim
Severinovim oltarima.

Ponegdje su se saCuvali Severinovi kipovi kojima viSe
ne mozemo odrediti gdje su izvorno stajali, kao npr.
kip Krista, sada na baldahinu propovjedaonice u fra-
njevackoj crkvi u Koprivnici, sjedeci kipovi evandelista
na jednom oltaru 17. st. u Staron> Gradecu,mozda s
jedne nestale propovjedaonice, jako oSteceni kip sve-
ticeu Treminta kod Krizevaca, i konacno dvije lijepe
velike svetice u vanjskim niSama kapele sv. llije u
Meduraci.

Bolju predodzbu o Severinovom radu posreduju nam
one crkve i kapele gdje je postavio po dva pobocna
oltara, koji su onda u pravilu koncipirani kao pandani.
Medu najranije takve oltare, ujedno i najranije nama
poznate Severinove radove uopce, spadaju oltari Ivana
Krstitelja i Franje Ksaverskog u Zupnoj crkvi u GaresS-
nici, jugoisto&no od Cazme, koji se u izvorima spomi-
nju godine 1725."> JoS i danas odgovaraju podrobnom
opisu vizitatora iz godine 1746, samo $to su barokne
slike zamijenjene novima, a s njima je promijenjen i
patrocinij oltara, Sredini trec¢eg desetlje¢a odgovaraju
jos visoke i uske proporcije retabla, tordirani vanjski
stupovi i napose ornamentika lijepo rezbarenih oltar-
nih krila, gdje se kroz akantusovo lis€e i zvonolike cvje-
tove provlaci vijugava tanka vrpca. Na retablima su
suprotstavljeni Ivan Nepomuk (sl. 10) i Karlo Boro-
mejski u bogatom korskom ruhu, te isusovci Alojzije
i Franjo Borgija. Ova dva gareSniCka oltara markiraju
najjuzniju to¢ku Severinove djelatnosti u jednom kra-
ju gdje mozda samo dvije usamljene svetice iz Medu-
race pripadaju njegovom ranijem razdoblju, a inacCe
¢emo ga tamo naci tek Cetvrt stoljeca kasnije.

Kad je samo 5 — 6 godina kasnije Severin postavio
nove poboCne oltare u maloj drvenoj kapeli sv. Jakova
u Virju (1731)P bio se ukus vremena promijenio i Se-
verin mu se potpuno znao prilagoditi; i oblicima oltar-

" Glavni oltar u belekovcu postavljen je 1744. g, i morao
je imati veliki, u Sirinu razvijeni retabl na kojem je bilo
mjesta za klpove 12 apostola (Arhidakonat Komarnica, 95/
IVIl. v c. 1744), dok je onaj u Gorn{OJ Rijeci bio neSto mladi,
iz sredine 18. st. (arhidakonat Kalnik, 135/VI, v. s. 1754).

" Arhidakonat Komarrdca, 95/VII, v. c, 1744 (str. 22).

" Arhidakonat Cazma, 106/Il, v. ¢, 1725. str. 202, opisi oltara
107/l v. c., 1746 (55).

~ Arhidakonat Vaska i Komarnica, 178/1l, v. ¢c. 1731. i arhi-
dakonat Komarnica/VI, v.c., 173.
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ne arhitekture i ornamentikom. Oltari sv. Marije i sv.
Simuna (sl. 11) plosno se razvijaju u Sirinu, pritije3nje-

ni niskom valutnom atikom, koja se izravno naslanja
na grede jednokatnog oltara. Siroka velika krila od de-

bele rovaSene vrpce i velikih listova akantusa, koji su

seistanjilii produljili u stilu Cetvrtog desetlje¢a, do-
miniraju retablom i zajedno s volutnim spletom atike
evociraju obrise tada obljubljenih retabl-okvira (Rah-
menretabel), €emu odgovaraju i kipovi, koji izmedu
krilai oltarneslike zamjenjuju stupove. Uz apostola
Judu Tadeja s toljagom postavio je Severin na ta dva
oltara tri svoje tipi€ne svetice (sl. 12), koje spadaju
medu njegova najbolja ostvarenja zenskih likova, jer

manji format oltara pogoduje boljim proporcijama fi-
gure.

U Zupi Burdic nedaleko Krizevaca takoder nalazimo
na djelu kipara Severina. U toj su zidanoj crkvi pocCet-
kom Cetrdesetih godina 18. st. izvedeni popravci na ka-
peli sv. Barbare, u koju je tom zgodom postavljen novi
oltar (1743), dok je istovremeno u lac¢u postavljen oltar
sv. Triju Kraljeva." Nazalost, oltari se nisu sacuvali u
izvornom obliku, jer kasnije preinake znatno zadiru
u ikonografski program i naruSavaju izvorni izgled re-
tabla, posebno onog manjeg u ladi. Uz promjenu patro-
cinija ostali su sre¢om sacuvani svi kipovi koje je Se-
verin postavio na oltar sv. Barbare, samo rasporedeni
na dva retabla, od kojih je samo onaj sv. Barbare sa-
Cuvao uglavnom svoj oblik i ornamentalni ukras. Taj
oltar sv. Barbare (sada sv. Triju Kraljeva) sa svoja dva
kata, tordiranim stupovima i upadljivim volutama ati-
ke odiSe onom slikovitom prenatrpano$¢u koju cesto
susrecemo u provincijskoj sredini u nepretencioznim
objektima (sl. 13). Na toj slikovito razvedenoj oltarnoj
arhitekturi rasporedio je Severin svoje tanke, visoke
svetice, andele i grupu sv. Trojstva na vrhu atike, a uz
to je sredinu atike ispunio jednom od svojih prvih sa-
Cuvanih grupnih kompozicija kipova, andelom Cuvarom

koji vodi Sti¢enika za ruku s dva prateca andela svi-
raCa.~

Krajem Cetvrtog desetlje¢a nastaju oltari za kapelu
sv. Krizau Gornjem Krizu. (Zupa Zrinski Topolovac)
prilagodeni ruralnom ambijentu kapele. Oltari sv. Jur-
jai sv.Barbares danas se nalaze u tako dezolathom
stanju da im je teSko ocijeniti kvalitetu. JoS uvijek se
na njima javlja tordirani stup, a ornamentika se sastoji
od vrpcCastih voluta Sto se oplec¢u oko Skoljkastih tvor-
ba uSiljenih vrSaka i oStrih bridova. Kipovi, medutim,
dvije lijepe svetice s malim krunicama, i dva sveta vi-
teza, Martin i Juraj, ovajpotonji s posebno mastovito
oblikovanim velikim zmajem pod nogama, uklapaju se
potpuno u Severinov opus i spadaju mec¢u njegove kva-
litetnije radove.

Dva neSto mlada oltara crkve u Belekovcu u Podra-
vini nazalost su doSla do naSih dana jako promijenjena
i gotovo sasvim liSena svih ukrasa i ornamenata tako
tipi€nih za Severinovu radionicu. Nastali poslije 1752.

" Arhidakonat Kalnik, 133/1V, v. c., 1743.
~ Kipovi apostola nad lukovima ophoda nisu Severinovi.
" Arhidakonat Kalnik, 135/VI, v. c., 1753, str. 16.
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17 Turnasica, Zzupna crkva — glavni oltar sv. Ladislava

godine oltari sv. Josipa i sv. Lovre" stajali su do kraja
18. st. u staroj drvenoj crkvi i ondapreneseni u novu
gradevinu, pa su tada vjerojatno preradeni. SaCuvane
su medutim barokne slike i Severinovikipovi, mecu
njima sveci Joakim i Zaharija i mladenacki dakoni Stje-
pani Agapit s dalmatikama na kojima je kipar izveo
florealne uzorke. Sjedeci andeli na atikama tipi€ni su
Severinovi likovi nelijepih crta lica i uglatih pokreta.

" Arhidakonat Komarnica, 96/VIlI, v. c., 1755.
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18 Turnasica, zupna crkva — Pobognj oltar Sv. Marije Magdalene

Sa dva glavna oltara vecih dimenzija zastupljen je
kipar Severin u Otrovancu i Bojani. Oba su nastala ve¢
u Sestom desetlje¢u 18. stolje¢a, potkraj njegove dje-
latnosti. Oltar u Bojani u Cazmanskoj regiji nesto je
mladi; nastao je ~oko godine 1752. (kronogram u kar-
tusi nad oltarom slikom navodi 1753. kao godinu boje-
nja i pozlacivanja) za svetiSte ove lijepe, prostrane ka-
pele moslavacke Zupe Draganec.z® U cjelini gledano,
arhitektura je tog bojanskog oltara konvencionalnija
od krizevaCkih i podravskih retabla, sa svojim stupo-
vima u ravnini i glavnimakcentom na Sirokom, mno-
gostruko profiliranom gredu. Gotovo sve dekorativne
komponente oltara koncentrirane su na atici. Zanimlji-

~ Arhidakonat Cazma, 170/11l, v. c., 17M,

va su bila konzolna krila na kojima stoje veliki an deli,
sada odvojeni od retablai prislonjena o zid svetiSta.
Uz sv. lvana Nepomuka (sl. 14) nalazimo ponovno Kar_
la Boromejskog, dok se atici javlja u svom redovniC—
kom habitu sv. Ivan od Mathe s okovima u ruci, sim-
bolom njegovog zauzimanja oko otkupa suznjevai uz
njega njegov pratilac Feliks. Poput vecine kipova ka-
snijeg Severinova razdoblja i ti sesveci odlikuju pra-
vilnijim proporcijama nesto voluminoznijih tijela i Zi-
VI M i rodngim pokretima.
Posljednji nama poznati oltar nastao je izmedu 1756-

— 1758. godine za pitomacku filijalu sv. Helene u Otro-
vancuP Bila je to tada novija drvena kapela, u koju je

-" Arhidakonat Komarnica, 96/VIIl, v. c., 1758.
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19 Novigrad Podravski, crkva sv. K/are (glavni oltar)

Severin postavio novi glavni oltar (sl. 15) na dva kata
s mnoStvom kipova, jedno od svojih najslikovitijih os-
tvarenja. Kao da je tu joS jednom dao maha svoj svojoj
masti pokrajinskog majstorai prosuo po tom oltaru
svo bogatstvo svojih zivopisnih ukrasnih i ornamental-
nih tvorbi. Napose u donjem dijelu oltara vlada pravi
horror vacui, svaki je slobodni prostor izmedu stupova
ispunjen krilima s reSetkastim i rupicastim perforaci-
jama, a oke kipa sv. Helene, koji stoji pod kupolastim
baldehinom, zatvaraju ukrStene reSetke s cvjetovima
i2i8 okrunjene svetice u
sredini oltara prate postrance kralj Stjepan i vojvoda
Emerik, a na atici iznimno ne stoluje sv. Trojstvo, nego
Ivan Evandelist u pratnji Ivana Krstitelja i Zaharije.

U punom sjaju bljesnulo je Severinevo rezbarstvo u
drvu u onim crkvama, gdje mu je bila povjerena cje-
lokupna unutarnja oprema. Sve dekorativne vrijednosti
njegovog kiparstva mogle su se potpuno razviti u ta-
kvom interijeru, gdje je mogao uskladiti oltare i estali
crkveni namjeStaj, povezati ih svojim mastovitim orna-
mentalnim invencijama i ikonografskim programom ki-
pova. U toplom sjaju zZivih boja, obilne pozlate i sre-
brenih akcenata, takav interijer i danas joS djeluje zivo
i sugestivho na posjetiocai u potpunostiobjasSnjava
veliku obljubljenost kipara Stjepana Severina kod nje-

golih suvremenika | rasprostranjenost njegovih radova
na ;tako Sirokom podrucju sjeverne Hrvatske. Nazalost,
takvih kompletnih interijera saCuvano je malo, ai to
ne uvijek u izvornom ambijentu, nego u novosagrade-
nim zdanjima mnogo vecih dimenzija, Sto sigurno na-
ruSava onaj dojam koji je lezao u intencijamamaj-
stora.

Zupna crkva u Virjtt nije u potpunosti ispunjena Se-
verznovim djelima, ali ona ipak dominiraju njezinom
unutarnjoS¢u. Danas je nekadaSnja cjelina jako naru-
Sena intervencijama kasnog 19. st., jer je pet oltara,
prenesenih iz starog zdanja u novo sagradenu crkvu
(1832) bilo u tako loSem i zapuStenom stanju da ie vi-
zitor zatrazio da se obnove. Tom je prilikom od gla-
vnog eltara (1742) preostao samo donji dio jednog re-
prezentativnog, u Sirinu razvijenog retabla sa slobodno
stoje¢im kvadrati¢nim stupovima i pilastrimai s valo-
vitim gredem.v Gornji dio, prema suvremenom opisu,
lijepe komponirani pun figura, potpuno ie uklonien.
Tako danas nalazimo na oltaru samo joS Cetiri velika
kipa svetih kraljeva u raskoSnim odorama i viteSkim

" Ibidem, 94/VI, v. c., 1742.



D. BariCevi¢: DOMINUS SCULPTOR S. SZEVERIN CRISIENSIS

oklopima, nekoliko malih andela i kao relikt atike, kip
Majke Bozje ZasStitnice (sl. 16) s plastem pod koji su
se sklonili zastupnici raznih staleza (Schutzmantelma-
donna), koja kao jedinstveno plasticho ostvarenje na-
Seg baroknog kiparstva zavreduje pozornost. | tu je
opet Severin potvrdio svoju izuzetnost u okviru nasih
baroknih kipara." Istovremeno s glavnim oltarom, izra-
dio je Severin za Virje i poboc€ni oltar sv. Marijep je-
dan od kiparevih razvedenih retabla s naglasenom du-
binom, grupama od po tri kvadrati€na stupa, reSetka-
stim krilima i visokom atikom sa snaznim volutama.
Izvorni kip zasStitnice oltara zamijenjen je novijim, ali
Clanovi svete familije, Josip i Ana, Joakim i Elizabeta,
te sv. Trojstvo na atici, tipi¢ni su Severinovi radovi.
Nakon kraceg prekida nastao je za Virje joS pobagni
oltar sv. Florijanas (oko 1750), koji je do nas doSao
samo fragmentarno oCuvan, bez oltarnih krila i atike,
pa o majstorovoj prisutnosti svijedoCe samo joS kipovi
rimskih mu€enika Mauricija i Ahacija u viteSkoj odori
sa Sljemom na glavi, kao i kip sv. Bartolomeja na atici
(ostala dva kipa nisu Severinova). Na nekadasSnje po-
stojanje jo§ drugih oltara naSeg majstora u crkvi u
Virju svjedoCe pojedini kipovi ina drugim oltarima, npr.
sv. Donati sv.Juraj sazmajem na oltaru Spasitelja,
a moguce je da je propovjedaonica iz 1742. godine ta-
koder bila njegovo djelo.

Najkompletniji ansambli kriZzevackog kipara stoje jos
i danas u Zupnoj crkvi u TurnaSici i u kapeli sv. Klare
u Novigradu Podravskom. TttrnaSicaje u novijoj, 1778.
godine sagradenoj crkvi saCuvala stari inventar iz pri-
jasSnje gradevine, koji je nastao u prvoj polovici petog
desetljec¢a 18. stolje¢a. Glavni oltar sv.Trojstvai dva
poboCna oltara sv. Marije (danas Srca lsusova) i sv.
Marije Magdalene Cine zajedno s propovjedaonicom i
krstionicom skladnu cjelinu. BoCni oltari sa svojim
virtuozno rezbarenim razlistalim krilima od rovaSene
volutne vrpce, iz koje ni€u akantusovi listovi i veliki
cvjetovi, Cipkasto se silhuetiraju pred trijumfalnim lu-
kom i vode pogled prema nesto skromnije ukrasenom
i ozbiljnije ugodenom glavnom oltaru. Taj je potonji
nastao ve¢ godine 1738. kao dvokatni retabl naglaSene
dubine, s tor diranim pilastrima do oltarne slike i glatkim
stupovima koji, istaknuti u prostor, nose grede na ko-
jem pociva volutama uokvirena atika jednake Sirine.
Po suvremenim opisima" bio je izvorno veci, vjerojatno
proSiren ophodima na kojima su bili smjeSteni kipovi
svetih kraljeva Stjepana i Ladislava (sl. 17). Nestankom
ophoda izgubljena su i dva kipa tog oltara, i to crkveni
oci Augustin i Ambrozije, a cijeli je oltar izgubio gubit-
kom Sirine na prvobitnom dojmu. Pred jako razvijenim
bo&nim volutama atike stoje preostala dva crkvena oca,

" Slika Marije Zastitnice nalazila se na glavnom oltaru koji
je izgorio godine 1735, pri opisu vizitatora: *depicta B. V,
imago, paHium supra populum extendentis . .. (arhidakonat
Komarnica 94/V1, vc. 1733). MoguCe da je Severin_poznavao
tu sliku i da ga je ona inspirirala za njegovu plasti¢nu grupu
te teme.

" Arhidakonat Komarnica. 94/V1. v.c., 1742.

~ Ibidem, 96/VIIl, v, c., 1750.

" Ibidem, 94/VI, v. c., 1738. i 1742; TurnaSicaje u to vri-
jeme jos bila filijala Zupe Pitomace.
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20 Ludbreg, Zupna crkva — Propovj edaoni ca (Sv. Jerontn)

Grgur i Jeronim, a na vrhu atike sjede dva velika Seve-
rinova andela, uska i tanka,raSirenih dugackih ruku
i velikih krila. Na menzi je saCuvan samo izvorni taber-
nakul, dok su se svije€njacii kanonske table izgubile.
Nesto mladi bocCni oltari® mnogo su bogatiji. Mnogo-
brojni ukrasi i ornamenti, posebno lisnate grane krila
koje se penju sve do vrha atike namecu se figuralnom
ukrasu. Cetiri su se svetice nenametljivo priljubile uz
plo$ni pilastar izmedu oltarne slike i krila, kao nado-
mjestak stupova kojih se ovi sasvim dekorativno za-
snovani oltari sasvim odriCu (sl. 18). Iznad oltarne slike
interpolirana je velika natpisna kartu3a, koja vodi po-
gled do srediSnje niSe atike, u kojoj stoji kip sv. Josipa,
odnosno arkandela Mihovila. Ansambl oltara kompleti-
ran je propovjedaonicom i krstionicom, takoder djeli-
ma istog kipara iz priblizno istog vremena." Skromna
krstionica ima jednostavan ormari¢ s kupolastim kro-

"1z vizitacija ne izlazi to €an datum njihova nastanka; obo-
jeni i pozlaceni su tek godine 1750. (96/VIII, v. c., 1750 str.
137).

" Arhidakonat Komarnica, 96/VIII, v. c., 1750. str. 137.
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21 Cazma, Zupna crkva — Propovj edaonica (rel je/ Trublje Jerihonske )

vom i kipom Ivana Krstitelja na vrhu. Propovjedaonica
takoder, u odnosu na kasnija Severinova ostvarenja,
prilagoduje svoj oblik skromnoj unutraSnjosti seoske
crkve. Poligonalni parapet govornice razdijeljen je us-
kim volutnim pilastrima izmedu kojih stoje kipovi Ceti-
riju evandelista, svaki sa svojim simbolom, po svemu
tipi€ni likovi naSeg majstora. Baldahin je nizak, zapra-
vo samo vijenac obrubljen lambrekenima s kojeg se
spustaju okrajci zavjese. Na njegovu rubu sjede dva
andela, a nad €eonom stranom podiZzu se dvije volute,
koje se na vrhu spajaju pod plamenim srcem i sidrom.

Izmedu 1745. 1 1747. godine nastali su oltari za tada
JosS Zupnu crkvu sv. Klare u Novi gardu Podravskom
starom zdanju nevelikih dimenzija, u kojem je ova sku-
pina oltara jace doSla do izrazaja nego u danasnjoj
prostranijoj crkvi. Na oltarima se vidi da su nastali u
jednom dahu, oCito u neprekinutom radu Severinove
radionice kroz tri godine, Sto se ocCituje u sli€nim arhi-
tektonskim konstrukcijama i njihovim detaljima, kao
Sto su uglato lomljeno grede, kvadrati€ni vitki stupovi
s uzduznim Zljebovima ukraSenim raznim ornamental-
nim nizovima, u obliku okvira oltarnih slika i tipu
ornamentike, posebno na oltarnim krilima, gdje se uz
rovasSene vrpce s velikim listovima vec javljaju volute
ispunjene sitno rupicCastim reSetkama. UnatoC€ obilju
ukrasa, dojam ansambla je stroZi i suzdrzaniji od onog

u TurnasSici. Glavni oltar (sl. 19) u Sv. Klari~ saCuvan
je u cijeloj, jako naglaSenoj Sirini, s grupama od po
tri stupa sa svake strane, izmedu kojih stoje kipovi
Petra i Pavla, te svetih kraljeva Stjepana i Ladislava,
Severinovih omiljelih svetackih likova. Atika je malena
i stijeSnjena, danas nesto izmijenjena, ali s uobiCaje-
nom grupom sv. Trojstva na vrhu. Izmedu Cetiri andela
koji sjede na vijencu spominje vizitator»duae palmaec,
oCito primjerke (sada nazalost izgubljene) rezbarenog
raslinja, grmova i stabla, kojeje Severintako Cesto
rezbario za svoje oltare. U centralnom okviru odsje Ce-
nih uglova stoji zanimljiva slika sv. Klare, koja poput
one sv. Elizabete na desnom pobo &nom oltaru ima ka-
rakteristike 17. stoljeCa; obje o &ito potje€u sa starijih
oltara. Na menzi stoji istovremeni tabernakul koji je
ukraSen okomitim nizovima zvonolikih cvjetova. Stilski
sus njima uskladeni i Cetvrtasti okviri kanonskih plo-
Ca. Na ukladama predele zapisana je godina nastanka
oltara, 1745.

BocCni oltari sv. Josipa i sv. Elizabete (izvorno sv. Fra-
nje Ksaverskog)" uz h su dimenzija sa samo po jednim

" Ibidem, 96/VIIIl, v. c., 1750, str. 171.
*' |bidem.
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22 Caznta, Zupna crkva — Propovjedaonica (detalj baldahina)

stupom sa svake strane retabla i niskom, u Sirinu ra-
zvijenom atikom, koja je okrunjena natpisnom kartu-
Som. Oltarima dominiraju slike i ornamentalni dekor,
koji svoju rasko$ narocCito razvija na atikama s cCipka-
stim krilima, koja se udvostruc¢ena okre¢u prema vanj-
skoj i unutarnjoj strani bocCnih pilastara i tako uokvi-
ruju kipove. lkonografski program obaju oltarajako
je izmijenjen prilikom neke obnove. Uz Joakima i Anu
nalazimo i u Novigradu Podravskom omiljele Severi-
nove isusovacke svece Stanislava i Alojzija, dok se na
atici mec€u drugim kipovima javljaju redovnici sv. lvan
od Mathe i sv. Feliks, kao na oltaru u Bojani. | ti su
oltari datirani brojkama u malim ukladamapredele,
1747. Paznje je vrijedan okvir kanonskih ploga, gdje
gusti splet vitica i voluta sjedinjuje sve tri table u je-
dnu cjelinu. Na Severinov nacin rezbarenja podsjeca i
veliki kip arkandela Mihovila s magem i zmajem do
nogu, kojem sle nalazimo traga u povijesnim izvorima
ove kapele. Moguce je da je donesen iz crkve sv. Apo-
stola, koja je imala inventar iz priblizno istih godina,
vjerojatno takoder Severinov rad.

Uz oltare izradivao je Severin, kako je ve¢ bilo spo-
menuto, i propovjedaonice. One su svojom slobodnijom
formom dale kiparu poticaj da za njih pron+lazi nove
varijante oblika i ukrasa, i da upravo propovjedaonica-
ma ostvari svoja najbolja djela. Tri me€u njima, u Lud-
bregu, Cakovcu i Virovitici, spadaju u najljep3e i naj-

" Propovjedaonice u Ludbregu, Cazmi i Virovitici toliko od-
skaCu veli¢inom i ljepotom da sam ih u disertaciji Propo-
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osebujnije zastupnske te vrste crkvenog namjestaja iz
vremena baroka u sjevernoj Hrvatskoj.

Severinovih je propovjedaonica saCuvano malo — sa-
mo Sest. Na njima se, kao i na oltarima, vidi kako se
majstor znao prilagoditi zahtjevima skromnije ili razvi-
jenije sredine za koju je stvarao svoja djela. Poput vec
opisane propovjedaonice u Turnasici, tako je i propo-
vjedaonica zupne crkve u Miholjanctt skromnije djelo po
dimenzijama i dekoraciji. Datirana je na nacin tipi¢an
za Severina na Stitastim kartuSama podnoZja, gdje je
zapisana godina 1743," Govornica je poligona, aZzi na
uglovima ne stoje stupovi, nego ih prate ploSni redovi
listova izmedu kojih stoje figure Cetiriju evandelista,
vrlo sli€nih onima u TurnaSsiici. Ornamentika je dosta
naglasena, a osobito dekorativna je nabreklina podno-
Zja svojim plasti€noistaknutim rebrastim kriSkama
Skoljke. Pozadinsku stijenu prate rezbarene drvene za-
vjese vezane u debele C€vorove, a posebnog je oblika
krovi¢, koji se lagano nadignut povija u plstkom luku
poput jedra. Donja mu je ploha ispunjena reljefno iz-
radenom glavom sunca, okruzenom vijencem od oblaka
i zraka. Gornji je zavrSetak jednostavan, sastavljen od
dvaju andela, natpisne kartuSe i voluta.

vjedaonice 18. st. u sjevernoj Hrvatskoj, Zagreb 1972, pripi-
sala anonimnom Majstoru velikih propovjedaonica«. Tek
proSirena terenska istrazivanja i time stecCeni novi aspekti
djelatnosti S. Severina, pokazali su da se radi o njegovim
djelima iz njegovog zrelog razdoblja, koja su istaknuta po-
sebnim bogatstvom oblika, plastike i ukrasnih elemenata.
" Arhidakonat Komarnica, 95/VII, v. c., 1744. str. 18.
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23 ViroviticaFranjevaCcka crkva — Propovjedaonica

Propovjedaonica u Koprivni¢kun Bregirna (oko 1755)n
priklju€uje se oblikom i ukraSavanjem ovam skromni-
jim primjercima, s razlikom da su se tu evandelisti
spustili na jastuke od oblaka na kojima sjede, razdvo-
jeni snaznim ornamentiranim volutnim pilastrima. |
ovdje je nabrekzinapodnoZja lijepo ornamentirana
cvjetnim motivom na uparanoj reSetkastoj pozadini.
Originalni baldahin propovjedaonice nije se satuvao.
Danalnji je nadomjestak s pocCetka 19. st.

Nasuprot tim skromnim propovjedaonicama za seo-
ske crkve s primjetnim rusti€nim akcentima pokazuju
tri Severinove»velikee propovjedaonice svojim oblikom
i dekorom, da se majstor Severin pri narudzbi za velSke
proStenjarske, samostanske ili Zupne crkve znao prila-
goditi ve€im zahtjevima narucstelja i ostvariti djela ko-
ja se kao cjelina priblizavaju vrhunskim uzorima stila
na naSem i Sirem podrucju. Najstarija od tih propovje-

" |bidem, 96/VIII, v. c., 1756. i 1758
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daonica je ona u Ludbregu (sl. 20), nastala oko godine
1750," joS tradicionaZznih obZ3ka, Sto se oCituje u kru-
Znom parapetu govornice i odgovarajuc¢im obrisima
baldahina. Specifi€nu draz daju joj zivopisnireljefi,
skupina trojice arkandela oko goleme kugle zemaljske
na vrhu i ornamentacija, koja p rekrivanjezine plohe
ukrasnim motivima, koji se inaCe u nas rijetko susrecu.
Pred Sirokim, viSestruko uvijenim volutnim vrpcama
govornice sjede crkveni oci, koji u svojojraskoSnoj
odjeci crkvenih dostojanstvenika viSe udaraju u o ¢&i od
mnogo skromnijih evandelista s kojima smo se susreli
naranijim primjercima. Nabreklina podnozja na kojoj
sjede ukraSena je s po Cetiri polumjes&aste volutice
i po dva cvijeta, koji se veZu u niz ovala oko upisansh
rozeta. Pozadinska stijena i Siroki vijenac baldahina is-
taknuti su obilno primijenjenom ornamentikom njez-
nih, prozracnih motiva. Ali najvazniji ukrasni element
te propovjedaonice, uz ve¢ spomenutu upadljivu grupu
arkandela na samom vrhu, tvore reljefi na govornici,
koji nam zorno pricaju dosta slozene scene iz Biblije,
kao $to su Zrtva Abrahamova, Mojsije pred goruéim
grmom, Trublje jerihonske, Videnje proroka Danijela
o Cetiri vjetra i Cetar§ nemanii Povratak sina razmet-
noga.

Propovjedaonice u Cazmi i Virovitici takager su
ukraSene nizom reljefnih prizora. Starija od njih je
¢azmanska, postavio ju je godine 1752/53. zupnik lvan
Jambrekova¢ u zupnu crkvu sv. Marije Magdalene."e
Njemu moZemo zahvaliti izbor majstora Severina. Ko-
nacCan izgled bojenjem i pozlacivanjem dobilaje tek
1757. g., kako se to vidi-az kronograma na govornici.
Sklad izvorne polikromacije poc€ivao je na plavoj mar-
morizaoiji sa zlatnim i srebrnim akcentima." Za razli-
ku od ludbreSke, zasnovana je ova vrlo velikag&gzman-
ska propovjedaonica na samim krivuljama, pa segovor-
nica i baldahin svojim uvojima i izb@&enjima jako is-
ti€u na svom crkvenom pilastru. Upadljivi sui brojni
natpisi, koji apostrofiraju donatora i tumage reljefne
scene. Kiparski ukras govornice je skroman, reduciran
na malene kipove andela, a uslijed toga joS se ja ¢e na-
mecu reljefni prizori u ukladama govornice. Severin je
tu opetovao Cetirs biblijske scene s ludbreSke propovje-
daonice, Mojsije spruéim grmom, Zrtva Abrahamova,
Trublje jerihonske (sl. 21) i Vi denje proroka Danijela
o Cetiri vjetra i Cetiri nemans$, a kao peti dodao je scenu
Andeo pokazuje Ivanu nebeski Jeruzalem. Zanimljivo
je da je Severinvezike figure koncentrirao na gornji
dio propovjedaonice, princip koji se pokazao ve¢ u Lud-
bregu kao vrlo efektan, pa ¢e ga kipar primSjenitii u
Virovitici. Jedinstveno je u sjevernoj Hrvatskoj rjeSe-
nje pozadinske stijene sa skupinom od pet figura koje
povezuje krunski baldahin s bogatim zastorom, volute,
konzole i lepezaste Skoljke. Tu sjedi Krist na prijesto-
lju okruzen prorocima. Baldahin ima oblik pravokut-
nog, lagano nadignutog krovi¢a s lu€no potisnutom pre-
dnjom stranom i dugackim lambrekenima na donjem ru-

"Ibidem, 96/VIII, v. c,, 1750, str. 207.

" Arhidakonat Cazma, 107/Ill, v. c., 1752.

" Ibidem, 108/IV, v, c., 1758 s jednim od najopSirnijih opisa
koji poznajemq iz vizitacija; usp. D. Bari gevi¢ pomacéi ba-
rokni kipari n Cazmi, o. c., str. 166 — 167
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24 Virovitica, FranjevaCka crkva — Propovjedaonica (reljef M gsije pred gorwim
grmom)

bu. Na humku iznad krovic¢a stoji Ivan Krstitelj tako-
der okruzen prorocima s natpisnim banderolama. Na
uglovima baldahina vidimo bizarne, msoke grmove s
plodovima i cvjetovima, jedini saCuvani primjerci je-
dnog osebujnog dekorativnog motiva, koji je kipar Se-
verin ¢eSce primjenjivao (sl. 22).

Kao posljednja u nizi Severinovih velikih propovje-
daonica nastala je 1755. godinevirovitt€Cka, kao jedan
od prvih dijelova namjeStaja novosagradene franjevac-
ke crkve sv. Rokad' (sl. 23). Kao polikromator potpisao
se na zavr3noj konzolici viroviti¢ki slikar Franjo Ca-
glievi¢. U vrlo skladnoj harmoniji boja prevladava svje-
tlosmedi ton na kojem se lijepo istiCe obilna pozlata
sa srebrenim detaljima. Rijetki koloristiCki akcenti ja-
vljaju se na reljefima. Sredstva za bojenje i pozlatu
darovao je virovitiCki sindik i sudacKarlo Odobasic.
Severin se u Virovitici ponovo vratio sta konzervativniji
oblik govornice smirena obrisa. Cilindri gnj parapet sa-
mo se lagano izvija u donjem dijelu, gdje preko oblo
profiliranog podnoZzja prelazi u stupnjevani stozasti
donji zavr$etak. Kao u Cazmi, taj je parapet govornice
razdijeljen volutnim pilastrima ukraSenim Skoljkama,
na Cijim uvojima sjede maleni andeli. Visoka pravo-
kutna polja parapeta ukraSena su reljefima. Po treci

P. Cvekan, Virovitica i Franjevci. Virovitica 1977; D. Ba-
ricevi¢, disertacija, 0. c. Izvori: Memorabilia Conventus Ve-
rocensis.
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put se tu opetuju prizori Zrtve Abrahamove i Mojsija
pred goru¢im grmom, dok se druga dva prizora javlja—
ju samo na virovitickoj propovjedaonici. To su zorno
ispriCane legende o Tobiji s arkandelom Rafaelomio
proroku Danijelu u lavljoj jami. Niz pozadinsku stije-
nu spusStaju se uobicajeni nabori zavjese, a osobito je
uspio tip €no Severinov dekorativni motSv: bo€no krilo
gdje na Sirokoj rovaSenoj voluti lebdi andeo, koji je
oko sebe zavitlao u krugu veliku banderolu. Veci kipovi
koncentrirani su opet na vrhu baldahina, u obliku vi-
sokog, viSestruko stupnjevanog krovica, koji je artiku-
liran volutama i bogato ornamentiran. Na uvojima vo-
luta stoje kao na konzolama veliki, poluobnazeno andeli
s atributima alegorija Vjere, Ufanja, Ljubavi| Praved-
nosti u rukama, nad kojima na vrhu krovica arkandeo
Mihovil trijumfira nad grotesknim pobijedenim zma-
jem pod nogama. Na samom rubu vijenca tog krovica
stoje izmedu voluta vrlo slikovite trbuSaste vaze s vo-
lutnsm drSkama, iz kojih sukljaju uvis krupne grane
suncokreta s liS¢em i cvjetovima, vaze koje su u takvoj
ljepoti i dekorativnosti mogle u to vrijeme nastati samo
u Severinovoj radionici.

Glavni su ukras velikih Severinovih propovjedaonica
u Ludbregu, Cazmi i Viroviticireljefi na parapetu go-
vornice, Sto ih izdvaja kao posebna ostvarenja u okvi-
ru nasSeg pokrajinskog baroknog kiparstva. Zanimljivi
su ne samo po svojim sloZenimprizorima iz Staroga
zavjeta i Apokalipse, koji su ispricantiCesto s veé¢im
brojem aktera u arhitektonsko-pejzaznom scenariju
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negoi po nacinu izvedbe. Severnova reljefna tehnika
ne moze se usporediti s kudikamo tehni€ki savrSenijim
ostvarenjima kipara Skolovanih i odgajanih u umjetni-
Ckim srediStima sjeverne Hrvatske ili susjednih zema-
lja, ali je puna drazi i spontanosti. Reljefi su o Cito ra-
deni prema predloScima, vjerojatno prema grafikama,
a scene je po svoj prilici majstor sam odabirao prema
svojskim sklonostima nesvakidaSnjim ikonografskim mo-
tivima, koju je ispoljio i kod kipova. Odabrani biblijski
prizori odgovarali su njegovoj teznji za pitoreskno3cu,
pajeto mozdai bio razlog da je pojedine scene viSe
puta opetovao, ali ne doslovno, nego je svaki put pro-
nalazio nova rje$enja. Tako npr. nalazimo Zrtvu Abra-
hamovu i Mojsiju pred goru¢im grmom (sl. 24) na sve
tri propovjedaonice, Trublje jerihonske u Ludbregu i
Cazmi, isto tako prizor Videnja proroka Danijela o C€-
tiri vjetra i €etiri nemani, kojem se kao dalji prizor iz
legende tog proroka pridruzuje u Virovitici scena Dani-
jela u lavljoj jami. Ima dakako i prizora koji se javlja-
ju samo jednokratno. Severin je svoje reljefe redovito
ukomponirao u plitke uklade pravokutnog oblika s od-
sjeCenim uglovima. Reljefi nemaju dubinskih gradacija;
sve se odvija ploSno u ravnini, a razni nivoi postignuti
su podizanjem nekih detalja prizora u nSu zonu.Tlo
je uvijek naznaCeno nagomilanim zaobljenim humcima,
a nebo tanjurastim oblacima na gornjem rubu reljefa.
U pejzaZu rastu kroSnjata stabla, jablani i palme, koje
zajedno s arhitekturom s trijemovima, zabatima, luko-
vima i kupolama doc&araju orijentalno podneblje. U Ca-
zmii Ludbregu, gdje su pnzori ukomponirani u Sire
uklade, prizori su smjeSteni u donji plan reljefa, a iznad
njih se nazire nebo. U Virovitici, gdje su pravokutnici
uklada visoki i uski, nebo vec¢inom sasvim otpada, jer
se prizor odvija u visini, posebno ako se radi o sceni
obogacenoj sporednim prizorima i akterima. Lijep pri-
mjer za to je npr. reljef s legendom o Tobiji, gdje se
Tobija i arkandeo Rafael pojavljuju dvaput, jednom u
donjem desnom kutu kako vade ribu iz vode, a drugi
put malo poviSe na desnoj strani reljefa kako vracaju
slijepom starom ocu vid. S jo$ viSe detalja, ilustrirana
je scena proroka Danijela u lavljoj jami, gdje zatoC€-
nom i zvijerima okruzenom proroku s visine uz pomo¢
andela dolijece prorok Habakuk s koSaricom hrane, a
sasvim gore na kamenom zidu grada prizor promatraju
kralj Darije i njegova pratnja. Od svih reljefnih prizora
najslikovitiji je onaj koji prikazuje osvajanje grada
Jerihona od Mojsijeva vojskovode JoSue (sl. 25). Jerihon
se,izdize na brijegu i svojim zidinama i kulama pod-
sje¢a na utvrdeni srednjovjekovni grad. U podnoZju
razvija se po cijeloj Sirini prizora povorka ratnika i
svecenika predvodena JoSuom, koji je istaknut u pred-
njem planu veli¢inom, kostimom i gestom. Pred uzdi-
gnutim trubljama uzdrhtale su gradske kule, koje se
na Cazmanskom reljefu upravo ruse. Takvim naivno
ispriCanim privlanim detaljima upravo obiluju i svi
ostali Severinovi reljefi.

S djelima za Koprivni€ke Brege i Otrovanec, a pose-
bno s propovjedaonicom za Viroviticu, njegovim mozZda
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25 Ludbreg, Zupna crkva —Propovj edaoni ca (reljef
Trublje Jerihonske )

najljepSim radom, gubi nam se kipar Stjepan Severin
iz vida. Razlog nije poznat. Moguc€e da se eventualna
kasnija djela nisu saCuvala, ali Severin je sredinom Se-

stog desetlje¢a 18. st. imao za sobom vec¢ radni vijek
od trideset godina, pa je vjerojatno da je bolest, a mo-

Zdaismrt prekinula dalji rad. S njim je pokrajinsko
kiparstvo sjeverne Hrvatske izgubilo svog najplodnijeg

i najosebujnijeg predstavnika, a njezini sjeveroistocCni
predjeli svojega najistaknutijeg domaceg kipara uopce.

Premda je imao mnoge nasljednike iz kruga pokrajin-

skih kipara, nijedan nije dosegao njegov smisao za
mnogostrukost baroknih oblika, spontanosti mastovi-
tost njegovih rezbarskih zamisli, za dekorativnost ukra-

sa 1 ornamentike, za skladno ugodene ansamble pune
baroknog ugodaja.
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Cvito Fiskovi¢
A SUPPOSED CERANO

In a detailed analysis of the s>»all pai>rting Chvisf
Pvayrng o>r the Mouxt of O/ives (Kov¢€lr/a s chu>ch»ru-
seu»r) the author defev>ni>res stylistic, typological, co-
/oristic, a»d expressive si>»ilarities uifh Gior>a>r Battis-
ta Crepsi »8l Cera>ro«(1557 — 1663).Hence his belief
that the parntrng was made by the Lo>nbard artist or
by one of his pupi/s. TI>e Depositio>r in 1>/ovara's Civic
Museum, as w>e// as so»re pai>rti>rgs in Milan and Mad-
rid, confiv»r his belief and serve as a definitive proof
that this te»ebrous w ork could not have been cveated
in Venice c. 1600.

Grgo Gamulin
A SUPPOSED BATTI STA FRANCO SERI ES

For the first time 11 decorati»e paintings of uneven
qualify are being presented. They u >ere acqurred by Bi-
shop Stross>nayer in Venice in 1869 (through painter
Ivan Simonetti) as works of Andrija Medu/i¢ (1500-
1563). The author be/ieves the series uith allegorical
figures to have been performed by the»redi ocre pai »tev
and epigone of Ce>rtra/ Italian»>»a»iera gra>rde«Bat-
tista Franco (1498 — 1561) and his assistants. The stu-
dy attributes trvo >»ore paintings fvo»> Da/mafia to the
sa>ne author (Res«rrection in Hvar and Floggi>rg in Za-
dar). They u>ere pvobab/v palnfed C. 1551 r>rUrbl>10, 1vhi-
le the series fro>n the Stross>nayer Gal//ery of Zagreb
must have been perfor»red in the author's high/y proli-
fic Venetian phase a»d completed c. 1556 — 1560.I>r
ter>ns of fhe artist's general appraisal, the author does
not consider this series of pai»tings to be of great sig-
nificance, its only interesting aspect being the icono-
graphy of sone allegovi calscenes.

Alena Fazini¢
SOMVE WOODEN BAROQUE SCULPTURES AT KORCULA

KorCula, the town of stone-c«ttevs, has al/u>ays
been rich in w>oodcarvings. Few older u>orks i>r Go-
thic and Re>raissance styles have been presevved, yet a
number of woode» Baroque scu/pt>>res can be see>r i>r
t/re Cathedral, as wel/ as i>r the other churches, The
most prominent among the>n is the group of 14 apost-
les and evangelists (to be see>r at St. Peter's), acquired
at the end of the eighteenth century by the bishop of
the diocese, who believed the>n to be the u >orks of »a
famous author«. The scu/ptures bear rese»>blance to the
apostles of the Venetian w>oodcarver Ciabatta (17 c),
preserved at Stari Grad on the island of Hvar, and ave
thus attributed to an u>>know n Ve>retia» u>orkshop of
the period.

The carved Crucifix i» the Cathedral is very »ruch
alike to the si»ri/av u or/'s bv G. Piazzetta and his pu-
pils, presevved at Stari Grad, Kaste/-Stafi/ié¢, and Pr-
Canj. It >»ayhave been acquived by Bishop Kosi>ic,
since it uas first mentioned i» the i»ventory af the
begi»>ring of the nineteenth centr>ry.
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Doris Bari¢evi¢
DOMI NUS SCULPTOR STEPHANUS SZEVERI N
CRISIENSIS

I» the 18 c a nr>»>ber of local sculptors in norfhern
Croatia create their uorks for ui/lagechurches and
chapels i» a rusticafed Baroqrre style. A>nong the most
pro»>i»e>rt of the group is Stjepa>r Severin of KriZzevci.
He u>ovked in the area of KriZevci, Podravina, and Ca-
zma for about 30 years, at the beginning of the 18 c.
The considerable body of works that survive veveal an
interesting, prolific, and inventive sculptor. Besides a
uide ico»ographic variety of figr>res, he also construc-
ted diferent ki>rds of altars and pr>Ipits, decorated with
a host of ormamental motives and ornate details of un>-
g»e shapes and combinatio»s charactevistic of his u >ork-
shop only.

Puro Vandura
ST. MARY MAGDALENE BY ADRI AEN VAN DER WERFF

A su>n»ravy prese>rtation of the senri-nude Mary Mag-
dalene among Rocks and its attribution made the ex-
perts of the Strossmayer Gal/cry attribute this canvas
(1.346>npev.0.982 m) to Italian schoo/. Yet the co»rpa-
rison of the Zagreb exa»rple with the identical »ro>ive
in Schleissheim indicates that they were both painted
by fhe sa»>e author: Adriaen va» der Werff (1659-
1722). The fuo paintings differ very little: the fra»re of
our pai>rfi»ng shows three quarters of Mary Magdalene
whose hips are covered with a blue veil instead of a
dark red o»e. Van der Werff probably painted her c.
1707. The daring eroticis>n of Mary Magdalene's body
i»rplies probah/e mode/s fro>n the ti»>es when love was
»rore explicit than at the beginning of the eighteenth
centuvy. I» Ro>nan paintings, >nedieval miniatures, and
in Renaissance, u >hose inspiration is open/y draw»r fro>n
a>>cic»t Rome, the comfortable body post«re with sup-
ports at three different levels is as typical of antiquity
as the standing contrapposto. This poses a >reu> quest-
ion concerning fhe Zagreb painting, i.e. whether Mary
Magdal ene was a substitute to Roman Venus, and u>he-
ther fhe frail sisterhood once considered the pai>rti»g
the renderi»g of their patro»ess saint.

Jerko Matos§, Ph. D.
THE MONASTERY OF ST FRANCI S AT PETROVARADI N

The Ba>oqr<e comp/ex of the fov»rer Fra»ciscan»ro-
»astery u'as built in dou >ntoun Petrovaradin fortress in
the period1699 —1772. In 1786 itu as c/osed by Joseph
I, u"/>o converted it into a»>ilitary hospital. The church
was desecrated in the year 1808and re-fasio>red as Sla-
vo»ia>r general headquarters. This jew>el of Vojna kra-
jina architect«re has never been studied or described.
The author»rakes use of collected archival »raterials
i>r his chro»ological prese»tatio» of the appeara»ce a»d
disnppeara»ce of tlie >»onastery. He also describes its
eqgrrip>ne»t a»d appraises its architectu>e as a u>hole.



	81-OCR
	82-OCR
	83-OCR
	84-OCR
	85-OCR
	86-OCR
	87-OCR
	88-OCR
	89-OCR
	90-OCR
	91-OCR
	92-OCR
	93-OCR
	94-OCR
	95-OCR
	96-OCR
	97-OCR
	98-OCR
	99-OCR
	100-OCR
	101-OCR
	102-OCR
	170-OCR

