
Dominus sculptor
Stephano Szeverin
Crisiensis

U I8. s t. djeluje u s jevernoj Hrvatskoj vel iki b roj po­
krajinskih k ipara koj i s t varaju d j ela za seoske crkve i
kapele u duhu rus t i f>ciranog baroka. Istaknuto mjesto
>neću njima zauzima kr iževački kipar St jepan Se~erin.
On djeluje t r idesetak godina u p rvoj p o lov ini I 8 . s t . u
križevačkoj regiji , Podravini i čaz>nanskom kraju. Raz­
n>jerno velik sačuvani opus otkr iva zani>nljivog kipara,
plodnog i inventivnog, koji je uz široki i konografski di­
apazon l ikova ostvario v r lo r aznolike konstrukcije o l­
tara i p ropovjedaonica i uk rasio ih ve l i kim >nnoštvom
ornamentalnih motiva i ukrasnih detalja specifičnih ob­
lika i I 'o>nbinacija svojstvenih san>o njegovoj radionici.

Dr Doris Baričević

znanstveni savjetnik Arh iva za l ikovne umjetnosti
JAZU u Zagrebu

Izvoran znanstveni rad

U posljednjoj četvr t in i 17. st . pobjedonosni barokni
s til u svo j im m n ogobrojnim v idovima nalazi svoj p u t
i u sjevernu Hrvatsku. Nakon što se učvrstio u grado­
vima, osvaja postupno i po k ra j inu, a početkom 18. st.
prekrio je poput guste mreže cjelokupno područje sje­
verne Hrvatske i dopro i do najzabitni jeg sela i njegove
skromne crkvice. Veliku potrebu za crkvenim inventa­
rom po novom ukusu zadovolj i l i su u t i m u d a l jeni j im
krajevima uglavnom domaći pokraj inski k ipari , čija su
d jela odgovarala ukusu jedne sredine koja n i j e i m a la
ni potrebe n i m a ter i ja lnih mogućnosti da posegne za
djelima visoke kval itete iz ruku bo l j ih k i para u Zagre­
bu il i Varaždinu, a kamol i v i soko c i jenjenih majstora
Maribora i l i G raza. Sudeći po drvorezbarskim spome­
nicima pokraj inskog ob i l ježja, koj i s u s e sačuvali na
š irokom p rostoru s j everne H rvatske, t ' h j e m a j s tora
rustificiranih baroknih ob l ika moralo b i t i m n ogo, po­
gotovu ako uzmemo u obzir kudikamo veći broj djela
koji je tu izvorno postojao pr i je no što su 19. i 20. sto­
l jeće svojim nerazumijevanjem decimiral i i te skromni­
je spomenike naše umjetničke baštine.

Imena pokraj inskih k ipara, odnosno drvorezbara, os­
tala su vel ikim d i j e lom anonimna, a nade da podaci o
n jihovu i dent i tetu i zn iknu i z mr a k a p r o š lost i d o is ta
su min imalne. T o v e ću p o zornost z as lužuje p r i n os
dr, Anđele Horvat o vo j p r o b lematici . Ona j e g o d ine
1961. u članku »Pr i log poznavanju nestale drvene arhi­
tekture s područja kotara Kopr ivnicc <c' iznijela kao je­
dan od rezultata svojih terensk h zapažanja dosada je­
dino nam poznato ime jednog takvog domaćeg pokra­
jinskog k ipara, St jepana Severina. Ime t og k i para za­
bilježio je p isac Spomenice župe Drnje u Podravini , s
napomenom da je godine 1739. akordiran novi glavni

oltar tada još drvene drnjanske crkve » . . . cum Domino
s culptore Stephano Szeverin Cr is iensi«.' Kako j e t a j
oltar davno nestao, nije se u času otk r ića toga imena
moglo naslut it i da j e t im e u p o v i jest baroknog k ipar­
stva sjeverne Hrvatske uvedena najznačajnija l i čnost
našeg domaćeg baroknog k iparstva pokraj inskog zna­
čaja. Do takve spoznaje dolazimo tek sada, kad se na
temelju nekol iko sačuvanih k ipova porušenog drnjan­
skog oltara jasnije ocrtavaju karakterist ike Severinova
drvorezbarenja, a dugogodišnji su terenski obi lasci sje­
verne Hrvatske u po t razi za baroknom plastikom izni­
jeli na v id jelo n iz d j ela koja se mogu p r i p isati k r i že­
vačkom kiparu Stjepanu Severinu.

Povijesni razvitak župne crkve sv. Jurja u Drnju prate
kanonske vizitacije, navodeći niz zaniml j ivih podataka,
također i o nastanku novih o l tara ukrašenih sl ikama i
k ipovima i navodeći promjene koj ima su b i l i i zvrgnut i .
Međutim najdragocjenije podatke sadržava župna Spo­
menica, sretna okolnost koja u nas n i j e osobito česta.
Stara drvena župna crkva u Drnju (prvi se put spomi­
nje 1659. g., a godine 1719. nanovo su je sagradil i va­
raždinski tesari) ' b i la j e o b novl jena k ra jem t r i desetih
godina 18. stoljeća, a kanonska v'zitacija iz godine 1742.
d aje podroban opis t e n o vosagrađene crkve.' T im j e
povodom za župnika Jurja Petrasa u svetište crkve po­
stavljen nov glavni ol tar, godine 1739. Taj ol tar v iše ne
postoji, kako je već napomenuto, ali je poznato kako je
to djelo kipara Severina izgledalo. Bio je to oveći retabl

Ibidem, str. 29 i bi l j . 5 4: Prim o po s tquam fu isset con­
ventio facta cum Dno sculptor Stephano Szeverin Crisžensi,
ut ara eztructa sžt in mo dum hune, ut in m e d io žnferžorĐ
condžgnatžonžs collocetur Imago picta tžtularis Saneti seu pa­
t roni Ecclesiae Divi Georgi i M i l i t i s e t M s r t yns. I n s omno
tsmen generosus Domžnus Michael Kovačić admonžtus hisce
verbis est, f ist i n eodem loco sculpta status B. Mar iae Vi r­
gžnis et Matns Salvatoris Domini nostri Jesu Christž
' A. Horvat, o. c., str. 19.
' Arhiđakonat Komarnica. 94/VI, v. c. 1742, str 442.

' A, Horvat, Pr i log poznavanju nestale drvene arh i tekture
s područja kotara Kopr ivnica. Hul letin zavoda za l i kovne
umjetnosti, JAZU, god. IX, br. 1 I 2, Zagreb 1961, 14 — 34.
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I Drnje ,župna crkva — glavni oltar. Mari ju s Djetetom. 1739. 2 Drnje,župna crkva — Bog Otac {detalj)

na dva kata s at ikom. Sredinu retabla zauzimala je sl i­
ka patrona sv. Jur ja, a i znad nje b io j e s m ješten k ip
Marije s D j e tetom.' T ime se, po m i š l jenju A . H o rvat ,
»l>tjelo naglasiti da drnjanska crkva podržava tradiciju
propale sred»jovjekovne Marijine crkve od Struge, na
posjedu Sigisn>unda Ernušta na Sveti>tjsko>n bregu«.'
Do slike sv. I t>rja stajali su l i j evo i d esno između dva
para stupova k ipovi Iv a>ta Krst i tel ja i R o k a, te I v a na
Eva»delista i S ebastijana. Oltarna je a r h i t ek tura p o­
strance bila proširena po jednim t rećim stupom i tu se
nalazio sa svake strane jedan stojeći an đeo. Povrh Ma­
rijina kipa u gornjem di je lu ol tara spominje se skupina
sv. Trojstva izn>edu a»dela, k oja je po o b ičaju krasila
a tiku. No već godine 1746. proširen je k i parski uk r as
oltara u donjem d i jelu s dvi je svetice, Terezijo>» i Bar­

baro»>, okruženim ornamentima.' K ip Ma r i j in t a da j e
b io zaštićen staklom, a govoreći o ornamentici i deko­
rativnom ukrasu o l tara v iz i tator spominje vegetabilne
motive, palme i čemprese, što jc , kako će se vidjet i i z
daljeg razlaganja, b i lo k a rak ter ist ično za dekorat ivno
rezbarstvo Severinove radionice.

Drvena crkva u Drnju, koja je bila 1750. g. povećana
tako da je ran i jo j c r kv i k o ja j e odsad služila kao sve­
t ište prizidana nova lađa, stajala je do četrdesetih go­
d ina 19. stoljeća. Već 1840. bio j e i z rađen projekt za
novu, zidanu crkvu, koja je nakon rušenja stare drve­
ne podignuta godine 1845,' Severinov je g lavni o l tar u
prvi mah b i o p r enesen u t u c r k v u za jedno s os tal im
starim inventarom, al i se specifi čni ukus 19. st. sa svo­
j im nerazumijevanjem za ba rokne ob l ike odrazio i u
toj podravskoj župi, pa je posl ije 1875. g. postupno sta­
ri barokni d r vorezbarski namještaj i skvaren nestruč­
nom obnovom i l i j e u o pće uk lonjen i z am i jenjen no­
vim. Tako je glavni o l tar bio demont i ran, a na njegovo

' Od opisa u župnoj Spomenici ponešto se razlikuje op is
suvremene kanonske vizi tacije (v id i b i l j . 4) . ko ja kaže da
se r>a sredini ol tara nalazi k ip M a r i i e s I susom u sv i lenoj
haljini s k r unom, a zatvara ju s l ika sv. Jur ja, sl ikana na
platnu. Takav raspored, vr lo čest u baroku, nalazimo na
mnogim oltar ima u s j evernoj Hrvatskoj.
' A. Horvat, o. c., str. 29.

' Arhiđakonat Komarnica, 96/VIII , v . c . 1746, str. 62.
' Ibidem, 104/XVI, v. c. 1840, i Spomenica župe.
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5 Virje, župna crkva — oltar Spasitelja. Sv. Juraj4 Virj e, župna crkva — glavni oltar. Kralj St jepan, detalj

j e mjesto došao vel ik i d r veni r e tabl od S chmalzla i z
Tirola u h i s tor ic ističkom st i lu . Jedine je u s r ed išnjoj
niši ol tara ostao stajat i Severinov zavjetni k ip M a r i je
s Djeteto»t, koji se u ž upi š tovao kao čudotvoran, što
ga je spasilo od uništenja.' Spomenica župe opisuje ču­
desa koja su se tom k i p u p r i p i s ivala u l i j epoj s taroj
kaj kavštini.'~

Od porušenog glavnog oltara k ipara Severina srećom
se sačuvalo nekol iko k i p ova k o j i s e d a nas na laze u
Muzeju za umjetnost i obr t u Zagrebu, a k tome i jedan
veliki k v a drat ični re l i kvij or s r ask o šno r e z barenim
drvenim okv i rom." Za jedno sa k ipom Ma r i je s Dj e t e ­

Io>n, koji još i s ada s toji na o l t a ru u D r i n ju , t i k i p ov i
su baza za dalje atr ibucije djela k iparu St jepanu Seve­
rinu i zaokruživanju n jegova opusa.

Sačuvani k ipovi d r n janskog glavnog ol tara u samoj
crkvi i u M u zeju za umjetnost i obr t t v ore homogenu
tipološku cje l inu i o c r tavaju j asne obr ise drvorezbar­
skog umi jeća k ipara S t j epana Severina. Zavjetni k i p
Marije (s l . I ) s e p o nešto odvaja od o s ta l ih sačuvanih
kipova, jer je j ed in i i sada još obojeni i pozlaćeni k ip
te skupine (doduše u lošoj obnovi), dok su ostali k ipovi
došli do nas ne samo oštećeni u d rvenoj supstancij i i
skoro potpuno ogoljeni i l i šeni ne samo boje i pozlate
već i d i jela podloge kojom se k i p p r i p remao za po l i­
kromiranje. To i m d a j e p o p r i l ičnu ošt r inu reza d l i j e­
tom i apostrof ira manjak rezbarske vještine i kval i tete
obrade. Zahvalju jući i k onografskom t i pu , Ma ri j i n j e
k ip na drn janskom ol taru jako st i l iz iran, a stav i i z raz
h ijeratični su . R ad i s e t u o j ed n o j v a r i j ant i k i p ova
M arije zaštitnice u zvonol ikom p laštu," k o ja j e u n a s

' A. Horvat, o. c., str. 34. i bi l j . 56~
" Ibidem, o. c., str. 34. i bilj . 54.
" Kipovi su inventirani u Muzeju za umjetnost i obrt u Za­
grebu s naznakom provenijencije kao I van K r s t i tel j ( i nv .
br. 2676). Ivan Evanđelist (2678), sv. Rok (2677), Anđeo na
kugli (7505), Bog Otac (2672), Krist (2673), Duh Sveti (2674),
Barbara (2679) i rel ikvi jar (2721). Cijela je skupina bila iz­
ložena na I z l ožbi sakralne umjetnosti~ u Muzeju za umjet­
nost i obrt , Zagreb 1979. Usp. katalog izložbe br. 161 — 168.

'-' D. Bari čević, Bogorodice u zvonoli kom plaštu, Peristil.
XXIV/26, Zagreb 1983.
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svetaca sačuvana su oba k i pa : šv an ~ v s l i f e lj i I va»
Evanđelisf, prvi obnažena mršava t i je la pođ k rznen'm
plaštem, a potonj i u dugačkoj tunici i p laštu. U skupini
sv. Trojsiva udara u oči s l ičnost t ipa l ica i obrade t je­
lesnih obl ika. Bog Otac (s l. 2) i Kr i s t ra z l iku ju se za­
pravo samo obl ikom brade, kratke i spiralno nakovrča­
ne kod Kr is ta, spuštene u dugačkim pramenovima kod
Boga Oca. Crte l ica gotovo su idcn: ičn., a opetuju sc
i kod svih drugih l i kova. Na K r i s to;u cbnaženom prs­
nom košu manjka svaka anatcmska poj d inost, a ta se
s labost opetuje i ko d d r u gih m a js torovih k ipova gdje
su tjelesni oblici slobcdnije vidI j'vi pod naborimc odje­
će. Jedini je sačuvani ženski l i k d r n j anskog ol tara sv.
Barbara, i ona je po svom izduženom, mršavom t i je lu,
ornamentiranom stezniku s po jasom i d rap i ranom pla­
štu, tipična za Severinove likove svetica. Iako to vr ' j edi
i za uspravni kip mladenačkog an~T la koii aloj i na ku­
gli, nezgrapnih udova i s tereotipna l ica. 0 a r h i tekton­
skoj konstrukcij i d rn janskog oltara nc zn-mo n išta, ali

ĐO
~š

6 Novigrad Podravski, crkva sv. K/ are. Glavni o l tar l de tal j)

r azmjerno r i j e tka. K a rakter ist ika jo j j e da p l a š t n e
obavija svu f iguru, nego ostavlja ruke po tpuno slobo­
dne, a zapravo se samo ha l j ina i p l aš t u s vom p a du
prema stopalima zvonoliko šire. Desnom rukom Mar i j a
drži žezlo, a na dlanu ispružene li jeve ruke sjedi Di jete
t akođer odjeveno u ha l j i n icu zvonolika k roja i d r ž i u
ruci jabuku — k u g lu zemal jsku. B i l jeg v remena nas­
tanka daje k ipu š i roka ornamentalna pruga uzduž su­
knje, gdje se za to v r i j eme t ip ična vrpčasta ornamen­
tika u simetr ičnim uzorcima prepleće oko sitnih l i s t ića
i cvjetova. Ovo Severinovo djelo steklo j c popularnost
medu pukom preko tada v r lo om i l j enih graf ika poput
drugih zavjetnih Bogorodica. Ta j e g r a f ika d r n janske
Marije nedatirano djelo bakroresca Johanna Veita Kau­
pertza iz Graza, koj i j e č esto i z rađivao bakroreze te
vrsti za sjevernu H r vatsku.

Od ostalog kiparskog ukrasa porušenog glavnog olta­
ra crkve u Drnju ostalo je ipak sačuvano dovoljno iko­
nogratski različitih k ipova da možemo steći predodžbu
o Severinovu pristupu obl ikovanju baroknih k ipova sve­
taca i svetica. Od velikih k ipova središnjeg dijela oltara
sačuvan je sv. Rok u h odočasničkoj pelerini i v i sok im
čizmama, sa svojim p r a t iocem psom. Od d rugog para 7 Virovitiea, Franjevačka crkva — propovjedaonicu (detalj)
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8 Vtrovit ica, Franjecačka crkva — proporjcdaon'ca (detalj)

o tipu ornamentike svjedoči veliki re l ikv i jar s raskošno
rezbarenim okvirom od voluta, listova, rešetki i škol jka­
stih tvorbi.

Tko je bio k i par S t jepan S"ver n iz K r i ž va"a, maj­
stor glavnog ol tara u D r n j u '> 0 to m n ašem pokra j in­
skom domaćem k iparu nažalost gotovo n išta n! i" po­
znato. Spomenica žup Drnje zove ga St phanus Szcve­
r in" i spominje da j e k r i ževački k ipar, al i do sad mu
s e nije uspjelo uć i u t r a g u mat i čnim k n j i gama t e
župe."

Sudeći po vel ikom broju sačuvanih djela — a nekad
je njegovih d jela moralo b i t i j o š u k u d i k amo većem
broju — naš je k i par b io neobično plodan i m orao j e
kroz dulje v r i j em" od ržavati k iparsku radionicu s po­
m oćnicima. Je l i se ta rad ionica stalno nalazila u K r i ­
ževcima, ili se možda selila p;crna u" 'sialosti narudžaba
u jednom kra ju, o tome ne po tojc n i kakvi dokumenti .
Koliko nam je danas moguće sagledati, Severin je d je­
lovao tr idesetak godina, otpr l i ke od sredine trećeg de­
setljeća do sredine pcdcsctih godina 15. stoljeća. Brojne
n arudžbe na prost. ranom ter i tor i ju sv jedoče da je b i o
cijenjen i p opu laran majstor , koj i j e n a dmašio ostal»

suvremen p o k r a j i nsk kip a r e t e r e g i je i b i o o sob i to
mnogo tr"žen u ši roj oko i 'c i K r iževaca, u Podravini, pa
i-točno sve do V i r ov i t ice i T u r n ašice, s p ovremenim
prodorima duboko prema jugu, do Čazme i Garešnice
(sl. 3). Nađ svojim j e t a k macima domin i rao nc t o l i ko
k iparskom vješt inom ko l iko s tvaralačkom maštom pr j
kreiranju u ; i j c l . n v i h t i p ova retabla i p ropovjedaoni­
ca, neobično ši r " k im d i j apazonom ikonografskih l i ko­
va, sposobnošću đa se izvrsno izražava i reljefom, tc
nepresušnom zal'horn samo njemu svojstvenih dekora­
t ivnih mot iva i o n a mentalnih uk r " sa. To su b i l i e l e­
menti koj i su igral i odlučujuću ulogu kođ optičkog doj­
ma njegovih ol tara i p ropovjedaonica u crkvenom pro­
storu. To je s igurno i b io g lavni razlog što mu je ope­
tovano b i l o p o v j c t cno u r eđenje c j e lokupne c r k vene
unutrašnjosti sa sv im d r v orezbarskim i nventarom, i l i
pak izrada p o jed inih d i j e lo ,a n a m ještaja k o j i s u u
svom ambijentu stavl jal i snažne akcente, Karakterist i­
čno je da Severin n i j e r adio samo za seoske crkve i
I ;apele nego i za pojedine velike i znamenite crkve po­
put Ludbrega, Čazme il i V i r ov i t ice, gdje n jegova djela
usp",ešno konkuri raju ostalom namještaju koj i d i j e lom
potječe od izvrsnih kipara kudikamo većeg umjetničkog
dometa (npr, V i rovi t ica).

Severinova djela lako se prepoznaju — sačuvani k i­
povi drnjanskog oltara siguran su i pouzdan kažiput ­
jer on k roz sve v r i j eme d je lovanja ostaje v jeran svo­
jemu osnovnom t ipu b a roknog k i pa, a k a r ak ter ist ike
obrade ti jela i ob l ikovanja l ica gotovo ne poznaju var i­
jante. Njegovi p ret jerano v i tk i k i p ov i uskih r amena i
bokova, nenaglašena struka, gotovo da ne znaju za pa­
tetični barokni pokret i d je lu ju, u svojoj već nom fron­
talnoj ukočenosti, poput stalaka za sl ikovitu, često or­

" A. Horvat u k n j i z i Ba rok u k o n t inentalnoj Hr t a t skoj do ­
nosi još i o b l i k Szever (povodom nekog manjeg rada za
Mariju Korušku u K r i ževcima). Zagreb 1983. str. 403; auto­
rica govori o ovom k iparu i n j egovoj radionici na s tr . 241,
" Godine 1750 zaplsano je u mat ičnoj knjizi v jenčanih da
su 7. svibnja sklopil i brak Georgius Susich. Vlgi l larum ma­
g ister, l R osalla, Stephani Szever f i l ia . a l i za"..tmant o " a
n ije navedeno. Severa ima u 18. st. u selu Karane kraj I . r i ­
ževi'lca.
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detaljima. Obilna pr imjena boja i pozlate oplemenila je
k ipove i u b lažila t v rdoće i n edostatke, uzdigla ih n a
višu razinu. Za p rov inci jskog epigona, kakav je neos­
porno bio S t jepan Severin, skala svetačkih likova os­
tvarenih njegovim d l i j e tom neobi čno je ši roka, pa go­
tovo da tu ne manjka ni j edan od l i kova iz t radicional­
nog istočnoalpskog repertoara u ko jemu je očito odra­
stao i bio školovan. Uz mnoštvo l ikva iz starog i novog
zavjeta ima t u n i z p o pu larnih svetaca zaštitnika sub­
alpske regije. Dokaz je to da se Severin nije ustru čavao
primati narudžbe za oltare i propovjedaonice s kompli­
c iranim ikonografskim programom i suo čavati se s teš­
koćama realizacije takvih zadataka. Većinom se radi o
pojedinačnim k ipovima, po p r av i l ima i konograf ije su­
protstavljenim u p a rov ima, al i se j av l jaju i v eće sku­
pine kipova povezane u scenske pr izore iz B i b l i je , pa
sve do vrlo složenih kompoz'cija s mnogo l ikova u pej­
zažnoj scenari j i , kakve susrećemo na n j egovim re l j e­

Među jednostavnije od jevene k ipove spadaju apo­
stoli, l ikovi K r i sta i B oga Oca, te evanđelisti u dugač­
kim košuljama i l i ha l jama pod čijim je g la tkim po te­
zima nabora t i jelo pr isutno samo u ob r isnim l i n i j ama.

(t 1

10 Garešnica. župna crkva — ev. Jeronima na pobočnom
oltaru

9 Virje, župna crkva — glavni oltar (re l ikvi ja r)

namentalno ukrašenu odjeću. Ni uobičajeni stojn i mo­
tiv s iskoračenom, u kol jenu savijenom nogom ne može
d inamizirat i t e l i k ove, ko j ima samo pokret i dugačkih
tankih ruku i t ešk i p r i j ek lop p lašta nad isturenim ko­
ljenom podaju nešto p r i rodne ž ivotnosti. Veća v isina
kipova, dik t i rana proporci jama o l tarnog retabla, često
dovodi do disproporcija zbog pret jerano dugačke lini je
nogu i malenih glava. Prirodnij i su s toga l ikovi manje­
ga formata, gdje se katkad t j e lesni obl ic i i o b r is i l i ca
prirodnije zaoblju ju. Naročito karakteristične su Seve­
rinove glave tipiziranih l ica, koja se stalno opetuju bez
o bzira na i k onografsku determinaciju l i ka , s tarost i l i
spol. To su dugol jasta, mršava l ica, bez mimike i p s i­
h ičke di ferencijacije, najčešće tmurna i p o m alo s t a­
račka izraza (sl. 4). Obi l ježuje ih v i soko čelo, košćate
jagodice, oštr i r avn i h rbat k l i nasta nosa i k r u pne oči
s visoko svedenim i zaobl jenim gorn j im k a pkom k o j i
se spušta prema uši l jenom vanjskom kutu oka. Plasti­
čno izbočenje toga kapka lagano zasjenčuje oko, ovisno
o upadu svjet la, i t o j e g o tovo i j e d in i e lemenat ko j i
oživljuje te f i z ionomije. Okružuje ih k osa koja se n i ­
kada ne odvaja kovrčama od glave, nego se razdjeljkom
po sredini t jemena pr i l jub l juje uz sl jepočnice, potegnu­
t a sitnim k r užnim uvo jc ima iz l i ca, da b i o d p o t i l j k a
pojedinačni tanki p ramenovi padali niz v rat i r a mena.

Neosporna draž, koju Severinove skulpture posjeduju
unatoč svim slabostima počiva na sl ikovitom opt ičkom
dojmu cjel ine, posebno zaslugom kostima, koj i j e znao
vješto var i rat i i o b o gat it i n a j raznovrsnij im u k r asnim

Et
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11 VirJe, kapela sv. Jakova — oltar sv. Šimuna

~a p o s redini , i l i u m i snom ornatu urešenom čipkas­
tim obrubom. Is tom t ipu p r i pada i I van Nepomuk, po
običaju baroka odjeven u ko rsku košul ju , s k rznenom
pelerinom oko ramena i beretom na glavi. Mladi đakoni
pružili su Severinu pr i l iku da svu pažnju pok loni da l­
matikama, u k rašenim r e sama i pos u t i m f lo r ealnim
uzorcima. S mnogo l j ubavi za detal j ob l i kovani su d i­
jelovi od jeće crkvenih p re lata, npr . čet i r i j u c r k venih
otaca s ornamentiranim rubovima misne odjeće i p laš­
teva. Dosta vel ika skupina svetih k r a l jeva p ružala j e
Severinu pr i l iku da maksimalno razvije svoj smisao za
dekorativnost. Kratk i uski hal jetak s gustim nizom spo­
na i puceta stegnut je u s t r uku š i rokim o r namentira­
nim pojasom, il i je zamijenjen kratkim ok lopom s l jus­
kastim št i tn icima. Slikovito drapirani p laštevi optočem
su dragim kamenjem, visoke čizme imaju valovit i r ub ,
prsa su okićena kolajnama, oko ramena prebačena je

Naborana oko o k r ug log v ra tnog i z reza ta se k o šu l ja
spušta prema st ruku gdje se mekano preklapa i pada
do stopala oko ko j i h se nabire i l i sunovraća u t r oku­
tastim formacijama. Plašt je ponekad ogrnut oko p re­
t jerano uskih ramena i vezan čvorom, drugi pu t samo
prebačen preko jednog ramena, da bi onda kružio oko
t ijela i s jeo s t ešk im, opuštenim naborom na i s tureni
bok. Kod bib l i j skih l i kova — Joakim, Zahari ja, proroci
— unose se neki novi elementi, kao što su peler ine sa
širokim ovratn icima, pojasevi, kratke tun ike optočene
resama, te kape i tu rbani maštovitih obl ika. Razgoliće­
na ti jela s j edva naznačenim anatomskim po jedinosti­
ma stupa p red nas I van K r s t i tel j u s v o jo j k r z nenoj
isposničkoj odjeći. Više mogućnosti za raznolikost ko­
stima pružali su Severinu l i kovi svećenika i redovnika,
među koj ima upadl j ivo često susrećemo isusovce u ta­
mnom habitusu visoka ovratnika i s d u gim n izom pu­
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kvenog namještaja s velikim bogatstvom arhitektonskih
i ukrasnih elemenata, dekorativni karakter cjel ine i ne­
iscrpan repertoar rezbarenih ukrasnih motiva i orna­
mentike, od kojih se mnogi javl jaju isk l ju čivo na Seve­
r inovim d je l ima. Taj j e d o maći k ipar u za t išju svoj ih
Križevaca raspolagao začuđujućim m noštvom p r ed lo­
žaka za arh i tektonske konstrukcije o l ta rnih r e tabla i
propovjedaonica, ali nesumnj ivo i sposobnost da te ele­
mente arhitekture i o r namentike var i ra, spretno kom­
ponira i p r e rađuje i d a u o k v i r u t oga i s točnoalpskog
umjetničkog kruga u k o jem se k r e tao pronalazi svoje
vlastite formulacije. S tom živom i nepresušnom inven­
cijom kompenzirao je svoje manjkavo školovanje i svo­
je skučene mogućnosti k iparskog obl ikovanja l j udsko­
ga lika.

K ad promatramo Severinove sačuvane oltare i p r o ­
povjedaonice, uočavamo veliku raznol ikost n j ihove ar­
hitektonske konstrukci je, o r namentacije i f ig u r a lnog
programa, pa osim r i j e tk ih slučajeva kad su o l tari za­
mišljeni kao pandani n i jedan retabl ne s l iči na drugo­
ga, kao što nemamo dvije jednake il i barem slične pro­
povjedaonice. Kod ol tara se većinom radi o tektonskim
konstrukcijama na dva kata, s naglašenom i stupnjeva­
nom dubinom srednjeg dijela, zahvaljujući bo čnom stu­
povlju koje se razvija u p r o s tor i n os i snažno grede,
često sastavljeno od mnogostruko prof i l i ranih i ug lat ih
obrata. Stupovi kao nosivi elementi jav l jaju se pojedi­
načno, u parovima i l i u t r ost ručeni, katkad udruženi s
p ilastrima. Uz glatke stupove češće se javljaju i t o r d i­
rani, sami il i u kombinacij i s g latk im, a jav lja se i to r­
dirani pi lastar. Neobičan je motiv spiralno oko glatkog
stupa obavijena gir landa od l i s tova na vl t a r tt sv. Bar­
bore, kao pr imjer d ugog t ra janja jednog dekorativnog
elementa s kraja 17. stol jeća u prov inci jskoj r ad ionici
koja je slobodno komponirala ornamentalne motive ra­
znih sti lskih razdoblja. Posebnost su majstora Severina
vitki, četverouglati s tupovi s v e r t i ka lnim už l jebinama
duž kojih teku n izovi vegetabilnih mot iva, najčešće lis­
tovi i cv je tovi u r a znim l .ombinacijama, al i i l j u ske i
spojeni k rugovi (sl . 6) . Takvi su s tupovi g lavni uk ras
oltara u V i r j u i N ov igradu podravskom. Rjeđi su ol tar i
kod l.-ojih f igura zamjenjuje stup, kao npr . na bo čnim
oltarima kapele sv. Jakova u V i r j u i c r kve u Tu rnašici.
S voj m ovalnim o b r i som, vo lu tnom a t i kom i bu j n o m
ornamentikom pot isnutom na vanjske rubove t i retabl i
d jeluju poput okv i ra i p o dsjećaju na s l ikovit i t i p t z v .
»Rahmenretabla«. K u po lasti , l a mbrekenima optočeni
baldahin koj i se učestalo nadvija nad s l iku i l i k i p z a­
štitnika ol tara spada u uobičajene ukrasne motive ba­
r oknog oltara, kao i v o lute koje f l ank i raju gornj i d i o
retabla. I tu j e međutim Severin znao naći jedinstvena
r ješenja, kao što su udvostručene vrpčaste volute koje
se penju uvis i susreću pod velikom rezbarenom kru­
nom na oltar ima u kapeli sv. Jakova u Vi r ju , pa kratke
pužaste valute u p o dnožju skup ine Anđela čuvara na
oltaru sv. Tr i ju k ra l jeva u Đu rđ icu, iz ko j ih se račvaju
tanje volute i penju uvis u ob l iku l i re, i l i pak jak i elas­
tični zamah voluta na glavnom ol taru u Turnašici, koje
se na pregibu uvi jaju u sv i tak i p roširuju u ka r tušu, te
konačno način na koj i se na pobočnim ol tar ima u Tur­
našici iz debelih položenih voluta izvi jaju bu jne l isnate
grane i sukljaju uvis gdje se sastaju povrh niše s kipom
sv. Mihovila.

kratka peler na od hermelina, a na glavama su bogato
urešene krune. Sl ični su e lementi kost ima zastupljeni
i kod raznih svetih vitezova (Juraj, Flor i jan, Donat, Mar­
tin) većinom u s t i l i z i ranoj odor i r i m skog časnika, sa
š ljemovima s perjanicama. U sličnoj odor i bor i se i sv .
Mihovil pro t iv đavla koj i se p revija pod n jegovim no­
g ama u o b l i k u f a n tast ične l j udske nakaze i l i z m a j a
razvaljenih čeljusti s nizom oštrih zuba (sl. 5). Kod sve­
tica vlada veća jednoličnost kostima, ali se i tu pojedini
elementi efektno var iraju. S iznimkom malobrojnih sa­
čuvanih k ipova starozavjetnih mat rona (Ana, E l izabe­
ta) javlja se kod Severina uv i jek svet ica vel ikašica, u
o rnamentiranom k r a t kom o k l opu, s tegnuta u s t r u k u
š irokim po jasom, ogrnuta nabor ima p lašta koj i j e če­
s to optočen il i podstavljen k rznom, a na g lavama t i h
svetica pr imjećujemo široke d i jademe natisnute dubo­
ko na čelo i l i male k run ice ši l jastih zubaca.

Rasprostranjenost Severinovih radove te ma js torova
popularnost u vr lo š i rokom k rugu naručitelja mogu se
najbolje tumačit i t ime da su r adovi k o j i su n astal i u
toj domaćoj radionici svojom gotovo neiscrpnom maš­
tovitošću zadovoljavali ukus l j ud i tog podneblja. Seve­
rinova djela gledana u c je l ini , al i i p o jedinačno, zrcale
ona svojstva tog pokra j inskog k ipara koja i m p o da ju
najveću vrijednost i pr iv lačnost — raznolikost obl ika cr­
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I3 Burćtc, župna crkva — oltar sv. Tri kra l ja (prvobitno sv. Barbare)

Omiljel i su dekorat ivni mo t i v b a roka ka r tuše. Nj i h
S everin obi lno p r im jenjuje na svoj im o l t a r ima i p r o ­
povjedaonicama. Apl icirane su s na tp isom nad s l ikom
ili k ipom pa t rona re tabla i l i nad k i pov ima postrance,
u svojstvu konzole pod k ipovima, između voluta at ike,
a najčešće na vrhu r e tabla. To su s imetr ične kar tuše
svedenih obr isa, al i p l ošne i u k r ućene poput š t i tova,
bez elastičnosti obrisa unatoč tome što uske volute pra­
te njihove rubove.

Ornamentika, ta stalna prat i l ica skulptura i s l ika na
o ltarima i p r o pov jedaonicama, igra ve l iku u l ogu i u
djelima Stjepana Severina. Doduše, dio sačuvanog opu­
sa došao je do nas kao f ragment, u ob l iku osamljenih
k ipova kao rel ikta nekadašnjih ol tara, pa ne n amo ka­
kva je bila ornamentika koja ih j e p r a t i la, a mnogi su
od sačuvanih oltara u 19. stoljeću pr i l ikom obnova osi­
romašeni i d anas nam se p r ezentiraju u s k r omn i jem
ruhu, ali unatoč tome još uvi jek posjedujemo djela sa­
č uvana u izvornom ob l i ku , u i z vornom amb i jentu i u
sjaju raskošnog ornamentalnog dekora. Značajno je za
tog provincijskog epigona da su mu manje-više bil i po­
z nati suvremeni ornamentalni ob l ic i u u p o t rebi u r a ­
zvijenim um j e tn ičkim s redišt ima susjednih zemalja i

da ih je znao i p r im i jen i t i , premda u ponešto rust i f ic i­
ranom obl iku. Karakter istično je, međutim, za provin­
cijsku rad ionicu da j e S everin svo v r i j eme s tvaranja
upotrebljavao usporedo suvremene i već zastarjele or­
namentalne uzorke i stapao ih u neobičnu cjel inu. Tako
duboko u 18. stoljeću nalazimo kod Severina neke mo­
tive preuzete iz 17. stoljeća, npr. nanizane kaplj ice i ras­
pukli p lod š ipka (Garešnica), nizove l jusaka na stupo­
vima (Novigrad podravski), i l i š tapove ušil jenih l i stova
(Virje). Na k ompl ic i rane preplete alga podsjećaju gu­
sto isprepletene tanke vi t ice s l i stovima i vo lu tama na
predelama pobočnih o l tara u N o v igradu Podravskom.
Tipičan je ornament prve polovice 18. st., nasuprot to­
me, volutna, narovašena vrpca. Na Severinovim djel ima
možemo prat it i n jezin razvitak od tankih, nježnih obl i­
ka vrpce opletene oko zvonol ikih cv jetova, do š i roke,
narovašene vrpce uvijene u volute i praćene tankim uši­
ljenim l i s tovima akantusa, i k onačno, u pe tom deset­
l jeću, susrećemo pregibe vrpce uz koje se pr i l j ub l j u j u
valoviti ob l ic i ško l j ke. Uopće se u baroku tako ob l j u­
b ljeni ško l j kast i m o t iv i j a v l j a ju , razmjerno rano k o d
ovog provincijskog majstora, naročito u n j i hovoj ranoj
formi — v e l i koj , lepezasto raširenoj ško l jk i s p l ast ič­
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Posebnu pozornost posvetio je S t jepan Severin obl i­
kovanju k r i la , tog važnog dekorativnog elementa arhi­
tekture oltarnog retabla i propovjedaonice. Potpuno sa­
čuvanog sakralnog namještaja iz Severinove radionice
n ema mnogo, al i po o nome što j e s ačuvano, možemo
zaključiti da su k r i l a b i la s ta lni p ra t ioci svih t i h k on­
strukcija. Kipar ih j e p r im jenj ivao ne samo na uobiča­
jeni način, kao dekorativni završetak bo čnih strana re­
t abla i l i p o zadinske s t i jene p r opovjedaonice, ona n e
rube samo vanjsk i pa r s t upova, nego ka tkad p r ate i
unutarnj i pa r s t upova (npr . na o l t aru sv . F lor i jana u
Virju), gdje f ungiraju kao p r ozračna fol ija za k i pove
svetaca u interkolumni ju. Posebno je l i jepo r ješenje na­
đeno na glavnom oltaru kapele u Otrovancu, gdje rez­
barena kr i la i spunjavaju p raznine između skupina od
po tr i s tupa sa svake strane ol tara, kao da je k i par u
želji za što r a skošnijem k ićenju r e tabla h t io i spuni t i
svaki prazni p rostor. Naj češće su kr i la v isoka i p r a te
g lavninu oltara u c i je loj v is ini, al i se tu i t amo jav l ja ju
i rudimentarna kr i lca, kao na glavnom ol taru u Tu rna­
š ici. U nekim slučajevima prevladavaju u rezbarij i k r i l a
vrpčaste volute, drugdje opet ona zbog mnoštva l istova
i cvjetova djeluju kao bu jno razrasle grane, a naj češće
na njima susrećemo razne tipove rokoko rešetke. Kod
kipara Severina jav l jaju se k r i l a i n a a t i k ama o l tara.
Lijep pr imjer za to su o l tar i u Nov igradu Podravskom,
gdje se javlja motiv udvostručenih kr i la koja se okreću
prema vanjskom i u n u tarn jem d i j e lu a t i ke. Jedna za­
nimlj iva vari janta bila su konzolna kr i la s f igurom, kao
na propovjedaonici u Č a zmi , a i zvorno i n a g l avnom
oltaru u Bojani. Obi lje raznovrsne ornamentike koja se
javlja na t im Severinovim kr i l ima za čuđujuća je, jer je
on i tu p r im i j enio sav di japazon ornamentalnih mot iva
prve polovice 18. stoljeća od akantusova lišća do školj­
kastih tvorbi , od m šašene vrpce do vo lute i k a r tuše s
rešetkama s pojedinačnim škol jkama i vazama. Najza­
nimlj iv ije ostvarenje te vrst i j esu k r i la pozadinske sti­
jene na propovjedaonici u V i r ov i t ici , gdje na snažnoj,
uvis sukljajućoj volut i s jedi an đeo koji je oko sebe za­
vitlao široku v rpcu natp isne banderole (sl. 7). Sav taj
motiv evocira neke s l ikane in ic i jale starih r u kopisnih
knjiga. Bilo bi zaniml j ivo znati otkuda je taj p rov inci j­
ski kipar c rpio inspiraciju za takva neobična rješenja.

Od uobičajenih barokn'h dekorat ivnih elemenata ja­
vlja se i kod Severina često naborana zavjesa, zasukana
u velike čvorove i op to čena resama, nizovi ornamenti­
ranih lambrekena koj i v ise s rubova baldahina i kupo­
l ica, sl ikovite g lo r iole od ušiljen! h sunčevih z raka i
oblaka, te barokne vaze sa stru čkom cvijeća, od koj ih
su najslikovit i je one na rubu k r ov ića pmpovjedaonice
u Virovit ici. Te vel ike t rbušaste vaze sa zavoji t im ru č­
kama, iz koj ih rastu v isoke st i l izirane grane suncokre­
ta, jed instvene su u bar o k n om rezbarstvu s j everne
Hrvatske (sl. 8). Č in i se da j e u p ravo na tom d e ta l ju
dekorativno rezbarenih vegetabilnih mot iva velikog for­
mata Severin prednjačio pred svim svoj im suvremeni­
c ima, a i k a sn i j im k i p a r ima. Opetovano nai lazimo na
razgranata stabla sa cvjetovima i p lodovima, što je po­
budilo pozornost arhiđakona za mnogih v iz i tacija. Oni
ih u svojim opisima crkvenog namještaja posebno spo­
minju, kao npr . pa lme i čemprese na g lavnom o l taru
u Drnju» . . . c i r a tae arbores pal~nac et cypresstts«" i l i

"A rh iđakonat Komarnica. 96/VIII , v . c . 1750, str. 178.

n im režnjevima i l i k r i škama — koja u b ezbroj var i j a­
nata ukrašava Severinove oltare i p ropovjedaonice već
tamo od početka četvrtog desetljeća 18. stoljeća. Uz te
školjke jav l ja se i r e šetka, ta j o m i l j e l i m o t i v m a r i j a­
terezijanskog baroka. Katkad je ta j m o t iv samo p l i t ko
uparan u g la tku površinu d rva, kao na t o rusu p ropo­
v jedaon'ce u Kop r ivničkim Bregima, katkad su to sa­
mo jednostavne, ukrštene letvice, a posebno su dekora­
t ivne rešetke s r u p ičastim i l i z v j ezdastim p r oboj ima.
Usto nalazimo i t i p ične suvremene simetr ične uzorke
vrpce opletene oko cvjetova i l i s tova, nizove obješenih
zvonolik'h cvjetova i t rostrukih l i stova, samo što su svi
ti mot ivi kod Severina izgubil i svoju uobičajenu sočnu
nabubrelost i sp l j ošt i l i se u o t v rdnule fo rme. Vel ik i i
uspravni š i l jast i l i s tovi , vezani u h o r i zontalne n izove,
motiv su kojim je barok ukrašavao vijence oltara i pro­
povjedaonica, ali je i t u Severin jedva kada dvaput po­
novio isti oblik l i s ta. U nekol iko je var i jant i zastupljen
i jedan drugi, vrlo sl ikovit i ornamentalni motiv — uska
vrpca koja formira krugove, koji se međusobno pove­
zani zatvaraju oko upisanog cvijeta, a nalazimo ih udu­
bljene il i ispupčene u osobito l i jepoj izvedbi na propo­
vjedaonicama u Ludbregu, Čazmi i V i rov i t ic i .
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15 Otrovanec, kapela sv. Helene — glavni oltar

još i danas djelomično sačuvane bizarne grmove posute
cvjetovima i p lo d ov ima n a v r h u pro p ov jedaonice u
Čazmi, za koje kanonik G. J. Gašparić godine 1758. kaže
da su ukrašene zvjezdarna,l imunima i zumbul ima, po­
zlaćenim i posrebrenim, te đa t i g rmovi svoj im zeleni­
lom gode oku i d u š i . "

Stjepan Severin s l ikovit i j e d o jam svoj ih o l tara po­
tencirao v ješto rezbarenim okv i r ima k anonskih p loča
i relikvi jar ima, al i j e nažalost malo od toga ostalo sa­
čuvano, Za razliku od t r ad ic ionalno obl ikovanih taber­
nakula, njegovi okv ir i k anonskih p loča spadaju među
najljepše drvorezbarske radove njegove radionice. Pre­
pleti v i t ica, l istova i ško l j kastih rubova tvore izduženo

pravokutne okvire koj i ob jedinjuju u c je l inu tr i kanon­
ske ploče i o l t a rne svječnjake. 0 n j i h ovoj naglašenoj
dekorativnosti sv jedoče do danas sačuvane cjel ine na
pobočnim ol tar ima u k a pel i sv . Jakova u V i r j u i sv.
Klare u Nov igradu Podravskom. Za kanonskim p loča­
ma nimalo ne zaostaju po l j epot i i m aštovitosti rezba­
rije ni Severinovi re l ikv i jar i u D r n j u i V i r j u ( s l . 9). Po
svemu se čini da je Severin preferirao t ip vel ikog, pra­
vokutnog rel ikvi jara na ši rokom podnožju, s masivnim
profil iranim okvirom oko kojeg se isprepleće prozračna
ornamentika, koja s j ed in juje sve ob l j ub l jene majsto­
rove ornamentalne mot ive u osobito l i j epim kombina­
c ijama. Reklo b i se da j e Severin u čazmanskoj c rkv i
mnogo prije svoje veličanstvene propovjedaonice ostva­
r io i nekol iko re l ikv i jara spomenutog t ipa. Od t ih v r l o
kvalitetnih čazmanskih re l ikv i jara za Severina b i n a j ­
prije došli u obzir on i na o l taru Bezgrešne (1734), koji
po motivici najviše podsjećaju na drnjanske pr imjerke,

Lokaliteti u k o j ima su p r i m i jećena Severinova djela
s gore iznesenim karakterist ikama grupiraju se u š i ro­
kom krugu oko K r iževaca i š ire prema Podravini, gdje
je najveća gustoća na linij i Ludbreg — Virovi t ica. Seve­
r inova se d j e la m eđutim j a v l j aju i j už n i je , u s a m o j
Čazmi i široj okolici, premda mnogo rjeđe. Povjeravalo

" Arhiđakonat Čazma, 108/IV, v . c. 17 58, str. 1 66 ; usp.
D. Baričević, Domaći barokni kipari u Cuzmi. Zbornik Čazma
1226 — 1976, .. . cufus superior pars Buldachini d ic tum fo r­
mam repraesentans diversis vir iđibus Rosis ornatur elegan­
ter, quarum duae a fronte ope auri et argenti, quo in partibus
praesertim summis đ i s t ingvuntur s i n i s tra s t eRas, dextra
pomma citr ina referre conspicitur; ter tia vero a tergo levam
pariter tenens Hyacintos profert, quue dextram occupat cum
rehquis quinque ipsum Baldachini tectum hine inde ornanti­
bus, viriditate đumtaxat sua non minus oculos ac animam
recreant ,
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j ana iz 1742. g. s ostacima ol tarne arh i tekture, koja j e
sa svake strane imala po tr i t i p ična Severinova četvrta­
sta stupa s o r namentiranim ok omi t im u ž l jebinama, a
uz i čet ir i k i pa s t oga o l tara. U B e lekovcu i Go r n jo j
Rijeci sačuvala su se od nekadašnjih glavnih ol tara sa­
mo po dva kipa apostola Petra i Pavla, danas postavlje­
na do tabernakula na menzu novog glavnog ol tara." I
u Ha>npovici postavio je Severin godine 1744. u tada još
drvenu kapelu dva nova pobočna oltara sv. Suzane i sv.
Ivana Krst i tel ja," koj i su davno zamijenjeni neostilskim
retablima, svaki s p o dv a Severinova k ipa, dv i je sve­
t ice na jednom, a I van Nepomuk i I v an od M a the na
drugom o l taru , ova j p o s l jednj i , osn ivač t r i n i taraca i
š tovan kao o t kup i tel j sužnjeva, ikonografska je r i j e t­
kost u nas i jedino ćemo ga ponovno naći na još nekim
Severinovim o l tar ima.

Ponegdje su se sačuvali Severinovi k ipovi koj ima više
n e možemo odredit i gdje su i zvorno s taja l i , kao np r .
k ip Kr i s ta, sada na ba ldahinu propovjedaonice u f r a­
njevačkoj crkvi u Koprivnici, sjedeći kipovi evanđelista
na jednom o l taru 17. st . u St a ron> Gradecu, možda s
jedne nestale propovjedaonice, jako oštećeni kip sve­
tice u Tr eminta kod K r i ževaca, i konačno dvi je l i j epe
v elike svetice u v a n j sk im n i šama k apele sv . I l i j e u

Bolju predodžbu o Severinovom radu posreduju nam
one crkve i k a pele gdje j e p o s tavio po dv a p obočna
oltara, koj i su onda u pravilu koncipirani kao pandani.
Među najranije takve o l tare, ujedno i n a j r an i je nama
poznate Severinove radove uopće, spadaju ol tar i I vana
Krstitelja i F ranje Ksaverskog u župnoj crkv i u Gareš­
nici, jugoistočno od Čazme, koji se u i z vor ima spomi­
nju godine 1725.'> Još i danas odgovaraju podrobnom
opisu vizi tatora i z god ine 1746, samo što su b a rokne
slike zamijenjene novima, a s n j im a j e p r o m i jenjen i
patrocinij o l ta ra, Sredini t rećeg desetljeća odgovaraju
još visoke i uske p roporcije re tabla, tord i rani vanjski
s tupovi i n apose ornamentika l i j epo rezbarenih o l tar­
nih kr i la, gdje se kroz akantusovo lišće i zvonolike cvje­
tove provlači v i j ugava tanka v r pca. Na r e tab l ima su
s uprotstavljeni I van N epomuk ( s l . 10) i K a r l o B o r o ­
mejski u b ogatom ko rskom r u hu , t e i susovci Alojz i je
i Franjo Borg i ja. Ova dva garešnička oltara mark i ra ju
najjužniju točku Severinove djelatnosti u j ednom k ra­
ju gdje možda samo dv i je usamljene svetice iz Među­
rače pr ipadaju n j egovom r an i jem r a zdobl ju , a i n a če
ćemo ga tamo naći tek četvrt stol jeća kasnije.

Kad je samo 5 — 6 godina kasnije Severin postavio
nove pobočne oltare u maloj d rvenoj kapeli sv. Jakova
u Vir ju (1 731)P bio se ukus vremena promi jenio i Se­
verin mu se potpuno znao pr i lagoditi ; i ob l ic ima ol tar­

mu se često kompletno opremanje crkve novim inven­
tarom, kao što j e t o b i o s l učaj u N o v igradu Podrav­
skom i Turnašici, dok je drugdje postavio jedan il i dva
oltara il i ko j i d r ug i d io c r kvene opreme. Bi lo ,je među
njima župnih crkava, ali i malih f i l i j a lnih kapela. 'Crkve
koje je u r esio novim n amještajem b i le su u n j e govo
d oba manje građevine, često drvene, kao što je to b i o
slučaj s Drn jem, l i j ep im p r i m je rkom te d avno nestale
autohtone arhitekture. Danas se u većim novogradnja­
ma njegova djela pomalo gube i ansambl i su bez su­
mnje izgubil i na izvornoj draži.

Slično kao u D r n j u d o ž iv jela su Severinova djela i
drugdje istu sudbinu, većinom u 2. po lovici 19. stolje­
ća. Pril ikom neke temelj i te obnove objekta srušeni su
s tari k iparevi ol tar i i postavljeni novi, pr i čemu su k i­
povi di jelom spašeni i p reneseni na nove retable, a di­
jelom su odbačeni na tavan i kasnije ustupl jeni muze­
ju. Tako zagrebački Muzej za um je tnost i o b r t d a nas
posjeduje, kako je već bilo rečeno, niz kipova s glavnog
oltara u Drn ju , a nabavio je k t ome (1975) još dvije l i­
jepe svetice, navodno iz b jelovarskog kraja. Kr iževački
muzej čuva dva jako oštećena drvena kipa mladenačkih
r imskih časnika (vjerojatno Ivan i Pavao, zaštitnici od
nevremena), koji pot ječu iz kapele sv. Roka. Ta dva ki­
pa ujedno su i j e d in i sačuvani t rag Severinove djelat­
nosti u mjestu gdje je ž ivio i , radio. Kopr ivnički muzej
čuva ostatke glavnog oltara tamošnje kapele sv. Flor i­

" Glavni o l tar u Đ e lekovcu postavljen je 1744. g, i morao
je imati ve l iki , u š i r inu razvi jeni retabl na ko jem je b i l o
mjesta za kipove 12 apostola (Arhiđakonat Komarnica, 95/
/VII. v c. 1744), dok je onaj u Gornjoj Rijeci bio nešto mlađi,
iz sredine 18. st. (arhiđakonat Kalnik, 135/VI, v . s . 1754).
" Arhiđakonat Komarrdca, 95/VII , v . c , 1744 (str. 22).
" Arhiđakonat Čazma, 106/II, v. c„ 1725. str. 202, opisi oltara
107/III v. c., 1746 (55).
~ Arhiđakonat Vaška i Komarnica, 178/II, v. c. 1731. i arhi­
đakonat Komarnica, 94/VI, v. c., 1733.
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n e arhitekture i o r namentikom. Ol tar i sv . Mar i je i s v .
Šimuna (sl. 11) plošno se razvijaju u š i r inu, pr i t i ješnje­
ni niskom va lu tnom a t i kom, koja se i z ravno naslanja
na grede jednokatnog oltara. Široka velika kr i la od de­
bele rovašene vrpce i ve l ik ih l i s tova akantusa, koj i su
se istanjil i i p r o du l j i l i u s t i l u četvr tog desetljeća, do­
miniraju re tablom i z a jedno s vo lu tnim sp letom at ike
evociraju obr ise tada ob l jub l jenih re tabl-okvira (Rah­
menretabel), čemu odgovaraju i k i povi, koj i i zmeđu
krila i o l t a rne s l ike zamjenjuju s t upove. Uz apostola
Judu Tadeja s to l jagom postavio je Severin na ta dva
oltara t r i s v oje t i p ične svetice (sl . 12), koje spadaju
među njegova najbolja os tvarenja ženskih l i kova, je r
manji fo rmat o l tara pogoduje bol j im p r oporci jama f i­

U župi Burd ic nedaleko Kr i ževaca takoder nalazimo
na djelu k ipara Severina. U toj su z idanoj crkv i počet­
kom četrdesetih godina 18. st. izvedeni popravci na ka­
peli sv. Barbare, u koju je tom zgodom postavljen novi
oltar (1743), dok je istovremeno u laću postavljen oltar
sv. Triju K r a l jeva." Nažalost, oltar i se n isu sačuvali u
izvornom ob l i ku , j e r k a sn i je p r e inake znatno zadi ru
u ikonografski program i na rušavaju izvorni izgled re­
tabla, posebno onog manjeg u lađi. Uz promjenu patro­
cinija ostali su srećom sačuvani svi k ipovi koje j e Se­
verin postavio na o l tar sv . Barbare, samo raspoređeni
na dva retabla, od ko j ih j e samo onaj sv. Barbare sa­
čuvao uglavnom svoj ob l i k i o r n amentalni uk ras. Taj
oltar sv. Barbare (sada sv. Tr iju K r a l jeva) sa svoja dva
kata, tordiranim stupovima i upadl j i v im vo lu tama at i­
ke odiše onom s l i kovi tom p r enatrpanošću koju često
susrećemo u p r o v inc i jskoj s redin i u n e p retencioznim
objektima (sl. 13). Na to j s l i kovito razvedenoj ol tarnoj
arhitektur i r asporedio j e S everin svoje t anke, v isoke
svetice, anđele i grupu sv. Trojstva na vrhu at ike, a uz
to je sredinu at ike ispunio jednom od svojih p rv ih sa­
čuvanih grupnih kompozicija kipova, anđelom čuvarom
koji vodi š t ićenika za ruku s dv a p r a teća anđela svi­

Krajem četvrtog desetljeća nastaju o l tar i za k apelu
sv. Križa u Go rn jem K r i ž u . (župa Z r i nski T o p o lovac)
prilagođeni ruralnom ambi jentu kapele. Oltari sv. Jur­
ja i sv . Ba rbares danas se nalaze u t ako dezolatnom
stanju da im j e t eško oci jenit i kval i tetu. Još uvi jek se
na njima javlja tord i rani stup, a ornamentika se sastoji
od vrpčastih voluta što se opleću oko škol jkastih tvor­
ba ušiljenih vršaka i oš t r ih b r i dova. K ipovi, medut im,
dvije l i jepe svetice s malim k r un icama, i dva sveta vi­
teza, Martin i J u r aj , ovaj po tonj i s posebno maštovito
oblikovanim vel ikim zmajem pod nogama, uklapaju se
potpuno u Severinov opus i spadaju meću njegove kva­
l itetnije radove.

Dva nešto mlađa oltara crkve u Belekovcu u Podra­
vini nažalost su došla do naših dana jako promi jenjena
i gotovo sasvim l išena svih uk rasa i o r namenata tako
tipičnih za Severinovu rad ionicu. Nastal i posl i je 1752.

17 Turnasica, župna crkva — glavni oltar sv. Ladislava

godine oltari sv. Josipa i sv. Lovre" s tajal i su do k ra ja
18. st. u staroj d r venoj c rkv i i o nda p reneseni u novu
građevinu, pa su tada vjerojatno prerađeni. Sačuvane
su međutim b a rokne s l ike i S ever inovi k i povi , meču
njima sveci Joakim i Zaharija i mladenački đakoni Stje­
pan i Agapi t s da lmat ikama na ko j ima j e k i pa r i zveo
f lorealne uzorke. Sjedeći anđeli na a t i kama t i p ični su
Severinovi l i kov i ne l i jepih c r ta l i ca i u g l a t ih pok reta.

" Arhiđakonat Kalnik, 133/IV, v. c., 1743.
~ Kipovi apostola nad lukovima ophoda nisu Severinovi.
" Arhiđakonat Kalnik, 135/VI, v. c., 1753, str. 16. " Arhiđakonat Komarnica, 96/VIII, v. c., 1755.

93



D. Baričević: DOMINUS SCULPTOR S. SZEVERIN CRISIENSIS PERISTIL 30/1987.

%ć m

gji .~
W

ć'

š;. uQ(~

• «4
18 Turnašica, župna crkva — Pobočni oltar Sv. Marije Magdalene

Sa dva glavna o l tara većih d imenzija zastupljen j e
kipar Severin u Otrovancu i Bojani. Oba su nastala već
u šestom desetljeću 18. stol jeća, potkraj n j egove dje­
latnosti. Oltar u Boj a n i u č a zmanskoj r eg i j i n e š to j e
m ladi; nastao je ~oko godine 1752. (kronogram u k a r ­
tuši nad oltarom slikom navodi 1753. kao godinu boje­
nja i pozlaćivanja) za svetište ove l i jepe, prostrane ka­
pele moslavačke župe Draganec.z' U cjelini gledano,
arhitektura j e t o g b o j anskog o l tara k onvencionalnija
od kr iževačkih i p o dravskih re tabla, sa svojim s tupo­
v ima u ravnini i g l avnim akcentom na š i rokom, mno­
gostruko p ro f i l i ranom g redu. Gotovo sve dekorat ivne
komponente oltara koncentr irane su na at ici. Zaniml j i­

va su bila konzolna kr i la na ko j ima stoje vel ik i an đeli,
sada odvojeni od r e tabla i p r i s lonjena o z i d svet išta.
Uz sv. Ivana Nepomuka (sl. 14) nalazimo ponovno Kar­
la Boromejskog, dok se a t ic i j av l ja u s vom r edovnič­
kom habitu sv. Ivan od Mathe s okovima u r u c i , s im­
bolom njegovog zauzimanja oko o t kupa sužnjeva i uz
n jega njegov prat i lac Fel iks. Poput većine k ipova ka­
snijeg Severinova razdoblja i t i s e sveci od l ikuju p r a­
v ilnijim p r oporci jama nešto voluminoznijih t i j e la i ž i ­
vI j i m i prirodni j im pokretima.

Posljednji nama poznati oltar nastao je izmedu 1756­
— 1758. godine za pitomačku f i l i j alu sv. Helene u Otro­
vancuP Bi la je to t ada novi ja drvena kapela, u koju je

~ Arhiđakonat Čazma, 170/III, v. c., 17M, -" Arhiđakonat Komarnica, 96/VIII , v. c., 1758.



PERISTIL 30/1987.D. Baričević: DOMINUS SCULPTOR S. SZEVERIN CRISIENSIS

šš
ig • •

a
J ",.

, qšfI) ' •

v
y C=..

IIf '
l i• $,
'l
I

I

Qt •

19 Novigrad Podravski, crkva sv. K/are (glavni oltar)

Severin postavio novi g lavni o l tar (sl . 15) na dva ka ta
s mnoštvom kipova, jedno od svojih najs l ikovi t i j ih os­
tvarenja. Kao da je tu još jednom dao maha svoj svojoj
mašti pokraj inskog majstora i p r o suo po t o m o l t a ru
svo bogatstvo svojih ž ivopisnih ukrasnih i o rnamental­
nih tvorbi . Napose u donjem d i j elu o l tara v lada pravi
horror vacui, svaki je slobodni prostor između stupova
ispunjen kr i l ima s r ešetkastim i r u p ičastim per foraci­
jama, a oke k ipa sv. Helene, koj i s toj i pod kupolastim
baldehinom, zatvaraju u k r š tene rešetke s c v j e tovima
na kr ižišt ima prozračnu nišu. Tr i o k r un jene svetice u
sredini o l tara prate postrance kral j S t j epan i v o j voda
Emerik, a na atici iznimno ne stoluje sv. Trojstvo, nego
Ivan Evanđelist u p r a tnj i I v ana K r s t i te lja i Z a har i je .

U punom sjaju b l j esnulo je Severinevo rezbarstvo u
drvu u onim c r kvama, gdje mu j e b i l a pov jerena cje­
lokupna unutarnja oprema. Sve dekorativne vr i jednosti
n jegovog kiparstva mogle su se po tpuno razvit i u t a ­
kvom inter i jeru, gdje je mogao uskladit i o l tare i estal i
crkveni namještaj, povezati ih svojim maštovitim orna­
mentalnim invencijama i ikonografskim programom ki­
pova. U toplom s jaju ž i v ih bo ja , ob i lne pozlate i s r e­
brenih akcenata, takav inter i jer i danas još djeluje živo
i sugestivno na p os jet ioca i u po t p unost i ob jašnjava
veliku obljubljenost kipara Stjepana Severina kod nje­

stora.

golih suvremenika I rasprostranjenost njegovih radova
na ;tako širokom području sjeverne Hrvatske. Nažalost,
t akvih kompletnih i n ter i jera sačuvano je ma lo, a i t o
ne uvijek u i zvornom ambi jentu, nego u novosagrađe­
nim zdanj ima mnogo većih dimenzija, što sigurno na­
rušava onaj do jam k o j i j e l e žao u i n t enci jama ma j ­

Župna crkva u Vi r j t t ni je u po tpunosti ispunjena Se­
veržnovim d je l ima, al i ona i pak d o m in i raju n j ez inom
unutarnjošću. Danas je nekadašnja cje l ina jako naru­
šena intervencijama kasnog 19. st. , je r j e p e t o l t a ra,
prenesenih iz starog zdanja u novo sagrađenu crkvu
(1832) bilo u tako lošem i zapuštenom stanju da ie v i­
z itor zatražio da se obnove. Tom j e p r i l i kom od g l a­
vnog eltara (1742) preostao samo donj i d io j ednog re­
prezentativnog, u ši r inu razvijenog retabla sa slobodno
stojećim kvadratićnim stupovima i p i lastr ima i s va lo­
vitim gređem.v Gornj i d io , p rema suvremenom opisu,
l ijepe komponiran i pu n f i g u ra, potpuno ie u k l on ien.
Tako danas nalazimo na o l taru samo još čet ir i ve l ika
kipa svetih k ra l jeva u r a skošnim odorama i v i t eškim

" Ibidem, 94/VI, v. c., 1742.
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oklopima, nekoliko malih anđela i kao re l ik t a t ike, k ip
M ajke Božje Zašti tnice (sl . 16) s p laštem pod k o j i su
se sklonil i zastupnici raznih s taleža (Schutzmantelma­
donna), koja kao j ed instveno plastično ostvarenje na­
šeg baroknog k iparstva zavređuje pozornost. I t u j e
opet Severin potvrdio svoju i zuzetnost u okv i ru naših
baroknih k ipara." Is tovremeno s glavnim ol tarom, izra­
d io je Severin za V i r j e i p obočni ol tar sv. Mar i jep j e ­
dan od k iparevih razvedenih retabla s naglašenom du­
binom, grupama od po t r i k v adrat ična stupa, rešetka­
stim k r i l ima i v i sokom a t i kom sa snažnim vo lu tama.
Izvorni k ip zašt i tnice ol tara zamijenjen je nov i j im, a l i
članovi svete fami l i je, Josip i Ana, Joakim i E l i zabeta,
te sv. Tro jstvo na a t i c i , t i p ični su Severinovi radovi .
Nakon kraćeg prekida nastao je za V i r j e j o š pobočni
oltar sv. F lor i janas (oko 1750), koj i j e d o n a s d ošao
samo fragmentarno očuvan, bez ol tarnih k r i l a i a t i k e ,
pa o majstorovoj p r i sutnosti svjedoče samo još k ipovi
r imskih mučenika Maur ic ija i Ahacija u v i teškoj odor i
sa šljemom na glavi, kao i k ip sv. Bartolomeja na at ic i
(ostala dva k ipa n isu Severinova). Na nekadašnje po­
s tojanje još d r ugih o l t ara našeg majstora u c r k v i u
Virju svjedoče pojedini k ipovi ina drugim oltar ima, npr.
sv. Donat i sv . Ju ra j sa zmajem na o l t aru Spasitelja,
a moguće je da je p ropovjedaonica iz 1742. godine ta­
kođer bila njegovo djelo.

Najkompletnij i ansambli kr iževačkog kipara stoje još
i danas u župnoj crkv i u T u rnašici i u k apel i sv. Klare
u Novigradu Podravskom. Tttrnašica je u nov i jo j, 1778.
g odine sagrađenoj crkv i sačuvala stari inventar iz p r i ­
jašnje građevine, koj i j e nastao u p rvoj po lovici petog
d esetljeća 18. stoljeća. Glavni o l tar sv . T ro js tva i d v a
p obočna oltara sv . Mar i j e (danas Srca I susova) i s v .
Marije Magdalene čine zajedno s p r opovjedaonicom i
k rstionicom sk ladnu c j e l inu . B očni o l t ar i s a s v o j i m
virtuozno rezbarenim raz l istalim k r i l ima o d r o v ašene
volutne vrpce, iz ko je n iču akantusovi l i s tovi i v e l i k i
cvjetovi, čipkasto se silhuetiraju pred t r i j umfa lnim lu­
kom i vode pogled prema nešto skromnije uk rašenom
i ozbil jn i je ugođenom glavnom o l taru. Ta j j e p o t on j i
nastao već godine 1738. kao dvokatni re tabl naglašene
dubine, s tor diranim pi lastr ima do oltarne slike i glatkim
stupovima koj i , i s taknut i u p r ostor, nose grede na ko­
jem počiva vo lutama uokv i rena a t ika j ednake š i r ine.
Po suvremenim opisima" bio je izvorno veći, vjerojatno
proširen ophodima na ko j ima su b i l i sm ješteni k ipovi
svetih kral jeva Stjepana i Ladislava (sl. 17). Nestankom
ophoda izgubljena su i dva k ipa tog ol tara, i to crkveni
oci Augustin i Ambrozi je, a cijel i je o l tar izgubio gubit­
kom širine na prvobitnom dojmu. Pred jako razvijenim
bočnim volutama atike stoje preostala dva crkvena oca,

*

/

s/ P'
S

20 Ludbreg, župna crkva — Propovjedaonica (Sv. Jerontm)

PERISTIL 30/1987.

Grgur i Jeronim, a na vrhu at ike sjede dva velika Seve­
r inova anđela, uska i t a n ka, raš irenih dugačkih ru ku
i velikih kr i la. Na menzi je sačuvan samo izvorni taber­
nakul, dok su se sv i jećnjaci i k anonske table izgubile.

Nešto mlađi bočni ol tari" mnogo su bogati j i . Mnogo­
brojni uk rasi i o r namenti , posebno l isnate grane kr i la
koje se penju sve do vrha at ike nameću se f iguralnom
ukrasu. Četir i su se svetice nenametl j ivo p r i l j ub i le uz
plošni pi lastar između ol tarne sl ike i k r i l a , kao nado­
mjestak stupova ko j i h se ov i sasvim dekorat ivno za­
snovani oltari sasvim odriču (sl. 18). Iznad oltarne sl ike
interpolirana je vel ika natpisna kartuša, koja vodi po­
gled do središnje niše atike, u kojoj stoj i k ip sv. Josipa,
odnosno arkanđela Mihovila. Ansambl ol tara komplet i­
ran je propovjedaonicom i k r s t ionicom, također d je l i­
ma istog k ipara iz p r i b l ižno istog vremena." Skromna
k rstionica ima jednostavan ormarić s kupolastim k r o­

" Slika Marije Zaštitnice nalazila se na glavnom oltaru koj i
je izgorio godine 1735, pri opisu v iz i tatora: *depicta B. V ,
imago, paHium supra populum extendentis« . .. (arhiđakonat
Komarnica 94/VI, v. c. 1733). Moguće da je Severin poznavao
tu sliku i da ga je ona inspirirala za njegovu plastičnu grupu
te teme.
" Arhiđakonat Komarnica. 94/VI. v. c., 1742.
~ Ibidem, 96/VIII , v, c., 1750.
" Ibidem, 94/VI, v . c. , 1738. i 1742; Turnašica je u t o v r i ­
jeme još bila f i l i jala župe Pitomače.
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" Iz v iz i tacija ne iz lazi to čan datum nj ihova nastanka; obo­
jeni i pozlaćeni su tek godine 1750. (96/VIII , v. c., 1750 str.
137).
' Arhiđakonat Komarnica, 96/VIII , v . c., 1750. str. 137.
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21 Cazma, župna crkva — Propovj edaonica (rel je/ T r u b l je Jerihonske )

vom i k ipom Ivana Krst i telja na vrhu. Propovjedaonica
također, u o d nosu na k a sn i ja Severinova ostvarenja,
prilagođuje svoj ob l i k s k r omnoj u n u t rašnjosti seoske
crkve. Poligonalni parapet govornice razdijel jen je us­
kim volutnim p i lastr ima između kojih stoje k ipovi četi­
r iju evanđelista, svaki sa svojim s imbolom, po svemu
tipični l ikovi našeg majstora. Baldahin je n izak, zapra­
vo samo v i j enac obrub l jen l ambrekenima s k o jeg se
spuštaju ok ra jc i zavjese. Na n j egovu rubu s j ede dva
anđela, a nad čeonom stranom podižu se dv ije volute,
koje se na vrhu spajaju pod plamenim srcem i s idrom.

Između 1745. i 1747. godine nastali su o l tar i za tada
još župnu crkvu sv. Klare u Novigardu Podravskom,
starom zdanju nevelikih dimenzija, u kojem je ova sku­
pina ol tara j ače došla do i z ražaja nego u d a našnjoj
prostranijoj c r kv i . Na o l tar ima se v id i da su nastal i u
jednom dahu, očito u neprekinutom radu Severinove
radionice kroz tr i godine, što se očituje u s l ičnim arh i­
tektonskim konstrukci jama i n j i h ovim d e ta l j ima, kao
što su uglato loml jeno grede, kvadratični v i tk i s tupovi
s uzdužnim žl jebovima ukrašenim raznim ornamental­
n im n izovima, u o b l i k u o k v i r a o l t a rnih s l i ka i t ip u
ornamentike, posebno na o l tarnim k r i l ima, gdje se uz
rovašene vrpce s vel ikim l i s tovima već javl jaju vo lu te
ispunjene s i tno r u p ičastim r ešetkama. Unatoč ob i l j u
ukrasa, dojam ansambla je st roži i suzdržanij i od onog

u Turnašici. Glavni ol tar (s l . 19) u Sv. K la r i~ sačuvan
j e u c i j e loj , j ako naglašenoj š i r ini , s g r upama od p o
t ri s tupa sa svake s t rane, između ko j i h s t o je k i p ov i
Petra i Pavla, te svetih k r a l jeva St jepana i Lad islava,
Severinovih omi l je lih svetačkih l ikova. Atika je malena
i st i ješnjena, danas nešto izmi jenjena, al i s u o b ičaje­
nom grupom sv. Trojstva na vrhu. Između četiri anđela
koji sjede na vi jencu spominje vizitator »duae palmae«,
očito pr imjerke (sada nažalost izgubljene) rezbarenog
raslinja, grmova i s t ab la, koje j e S everin t a ko često
rezbario za svoje ol tare. U centralnom okv iru odsje če­
nih uglova stoj i zaniml j iva s l ika sv. K lare, koja poput
one sv. Elizabete na desnom pobo čnom oltaru ima ka­
rakteristike 17. stoljeća; obje o č ito potječu sa star i j ih
o ltara. Na menzi s toj i i s tovremeni tabernakul koj i j e
ukrašen okomitim n izovima zvonolikih cvjetova. Stilski
su s nj ima usklađeni i četvrtasti okvir i kanonskih p lo­
ča. Na uk ladama predele zapisana je godina nastanka
oltara, 1745.

Bočni oltari sv. Josipa i sv. Elizabete (izvorno sv. Fra­
nje Ksaverskog)" už h su dimenzija sa samo po jednim

" Ibidem, 96/VIII , v. c., 1750, str. 171.
*' Ibidem.
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stupom sa svake strane retabla i n i skom, u š i r inu r a ­
zvijenom at ikom, ko ja je o k r u n jena natpisnom kar tu­
šom. Oltarima domin i raju s l ike i o r n amentalni dekor,
koji svoju raskoš naročito razvija na at ikama s čipka­
stim kr i l ima, koja se udvostručena okreću prema vanj­
skoj i unu tarnjo j s t rani bočnih p i lastara i t ako uokv i­
ruju k ipove. I konografski p rogram obaju o l t ara j a ko
je izmijenjen pr i l i kom neke obnove. Uz Joakima i Anu
nalazimo i u No v i g radu Podravskom omi l j ele Severi­
nove isusovačke svece Stanislava i A lo jz i ja, dok se na
atici meču drugim k ipovima javl jaju redovnici sv. Ivan
o d Mathe i sv . Fel iks, kao na o l taru u B o j ani . I t i s u
oltari da t i rani b r o j kama u m a l i m u k l adama p redele,
1 747. Pažnje je v r i j edan okvi r k a nonskih p l oča, gdje
g usti splet v i t ica i vo luta sjedinjuje sve tr i t able u j e­
dnu cjel inu. Na Severinov način rezbarenja podsjeća i
v eliki k i p a r k anđela M ihovila s m ačem i zmajem do
nogu, kojem s1e nalazimo t raga u pov i jesnim izvor ima
ove kapele. Moguće je da je donesen iz crkve sv. Apo­
stola, koja j e i m ala inventar iz p r i b l ižno is t ih godina,
v jerojatno također Severinov rad.

Uz oltare izrađivao je Severin, kako je već bilo spo­
menuto, i propovjedaonice. One su svojom slobodnijom
formom dale k iparu po t icaj da za n j i h p r on+lazi nove
varijante obl ika i uk rasa, i da upravo propovjedaonica­
ma ostvari svoja najbolja djela. Tri meču nj ima, u Lud­
bregu, Čakovcu i V i r ov i t ici , spadaju u na j l j epše i na j­

osebujnije zastupnske te vrste crkvenog namještaja iz
vremena baroka u sjevernoj Hrvatskoj.

Severinovih je propovjedaonica sačuvano malo — sa­
mo šest. Na n j ima se, kao i na o l t a r ima, v id i kako se
majstor znao pr i lagoditi zahtjevima skromnije i l i razvi­
jenije sredine za koju je s tvarao svoja djela. Poput već
opisane propovjedaonice u Tu rnašici, tako je i p r o po­
vjedaonica župne crkve u Mihol janctt skromnije dje lo po
dimenzijama i dekoraci j i . Dat i rana je na način t ip ičan
za Severina na š t i tastim ka r tušama podnožja, gdje j e
zapisana godina 1743," Govornica j e p o l igona, aži na
uglovima ne stoje stupovi, nego ih p rate p lošni redovi
listova između ko j i h s t o je f i gure čet i r i j u evanđelista,
vrlo sl ičnih on ima u T u r našiici. Ornamentika je dosta
naglašena, a osobito dekorat ivna je nabrekl ina podno­
žja svoj im p l a s t ično i s taknutim r e b rastim k r i š kama
školjke. Pozadinsku stijenu prate rezbarene drvene za­
vjese vezane u debele čvorove, a posebnog je oblika
k rović, koj i se lagano nadignut povija u p l s tkom luku
poput jedra. Donja mu j e p l oha ispunjena rel jefno iz­
rađenom glavom sunca, okruženom vijencem od oblaka
i zraka. Gornj i j e završetak jednostavan, sastavljen od
dvaju anđela, natpisne kartuše i vo luta.

vjedaonice 18. st. u sjevernoj Hrvatskoj, Zagreb 1972, pripi­
sala anonimnom Maj s toru v e l i k ih p r opovjedaonica«. Tek
proširena terenska istraživanja i t im e stečeni novi aspekti
djelatnosti S. Severina, pokazali su da se radi o n j egovim
djelima iz n jegovog zrelog razdoblja, koja su istaknuta po­
sebnim bogatstvom obl ika, p lastike i u k r asnih e lemenata.
" Arhiđakonat Komarnica, 95/VII, v. c., 1744. str. 18.

" Propovjedaonice u Ludbregu, Čazmi i Vi rovit ici tol iko od­
skaču veličinom i l jepotom da sam ih u d isertaciji Propo­
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daonica je ona u Ludbregu (sl. 20), nastala oko godine
1 750," još t radicionažnih obžška, što se očituje u k r u ­
žnom parapetu govornice i od g ovarajućim obrisima
baldahina. Specifičnu d raž d aj u j o j ž i v o p isni r e l j e f i ,
skupina tro j ice arkanđela oko goleme kugle zemaljske
na vrhu i ornamentacija, koja p rekrivanjezine plohe
ukrasnim mot iv ima, koj i se inače u nas ri jetko susreću.
Pred širok im, v i šestruko uv i j enim v o lu tnim v r p cama
govornice sjede c rkveni oc i , k o j i u s v o jo j r a skošnoj
odjeći crkvenih dostojanstvenika više udaraju u o či od
mnogo skromni j ih evanđelista s ko j ima smo se susreli
na ranijim p r i m jerc ima. Nabrekl ina podnožja na ko jo j
sjede ukrašena je s p o če t i r i p o lumjesečaste volutice
i po dva cvi jeta, koj i se vežu u niz ovala oko upisanšh
rozeta. Pozadinska sti jena i š i rok i v i jenac baldahina is­
taknuti su ob i lno p r i m i j enjenom ornamentikom n j ež­
nih, prozračnih mot iva. Al i na jvažnij i u k rasni element
te propovjedaonice, uz već spomenutu upadljivu grupu
arkanđela na samom v r hu , t vore re l jef i na govorn ic i ,
koji nam zorno p r ičaju dosta složene scene iz B ib l i j e ,
kao što su Ž r t va A b rahamova, Mojs ije p red gorućim
grmom, Trub lje j e r ihonske, Viđenje proroka Dani je la
o četiri v je tra i četarš nemani i Povratak sina razmet­

P ropovjedaonice u Ča zm i i V i ro v i t ic i t a k ođer su
ukrašene nizom r e l j e fnih p r i zora. Star i ja o d n j i h j e
ćazmanska, postavio ju je g od ine 1752/53. župnik I van
Jambrekovać u župnu crkvu sv. Marije Magdalene.'e
Njemu možemo zahvalit i izbor majstora Severina. Ko­
n ačan izgled bo jenjem i p o z laćivanjem dob i la j e t e k
1757. g., kako se t o v i d i -az k ronograma na govornic i .
Sklad izvorne pol ikromacije počivao je na p lavoj mar­
morizaoiji sa zlatnim i s r ebrnim akcentima." Za raz l i­
ku od ludbreške, zasnovana je ova vrlo velikačazman­
ska propovjedaonica na samim krivuljama, pa se govor­
n ica i ba ldahin svoj im uvo j ima i i z bočenjima jako i s­
t iču na svom crkvenom p i lastru. Upadl j iv i su i b r o j n i
n atpisi, koj i apostrof i raju d onatora i t u m ače reljefne
scene. Kiparski uk ras govornice je skroman, reduciran
na malene kipove anđela, a usli jed toga još se ja če na­
meću reljefni pr izor i u u k ladama govornice. Severin je
tu opetovao četirš bibl i jske scene s ludbreške propovje­
daonice, Mojsije s gorućim grmom, Žrtva Abrahamova,
Trublje jerihonske (sl. 21) i Vi đenje proroka Dani je la
o četiri vjetra i četir i nemanš, a kao peti dodao je scenu
Anđeo pokazuje I vanu nebeski Jeruzalem. Zaniml j i vo
je da j e Severin vežike f igure koncentr i rao na gorn j i
dio propovjedaonice, princip koj i se pokazao već u Lud­
bregu kao vr lo efektan, pa će ga k ipar p r imšjenit i i u
Virovit ici. Jedinstveno je u s j evernoj H r v a tskoj r j eše­
n je pozadinske st i jene sa skupinom od pet f i gura ko je
povezuje krunski baldahin s bogatim zastorom, volute,
konzole i lepezaste školjke. Tu sjedi K r is t na p r i j esto­
lju ok ružen prorocima. Baldahin ima ob l ik pr a vokut­
nog, lagano nadignutog krovića s lučno potisnutom pre­
dnjom stranom i dugačkim lambrekenima na donjem ru­

Propovjedaonica u Kopr ivničkun Bregirna (oko 1755)n
prikl jučuje se obl ikom i u k r ašavanjem ovam skromni­
jim p r i m j erc ima, s r a z l ikom d a s u s e t u e v anđelisti
spustili na jastuke od oblaka na ko j ima sjede, razdvo­
jeni snažnim o r namentiranim v o lu tnim p i l ast r ima. I
ovdje j e na b r ekžina podnožja l i j epo o r n ament i rana
cvjetnim m o t i vom n a u p a ranoj r ešetkastoj p ozadini .
O riginalni ba ldahin p r opovjedaonice n i j e se s ačuvao.
Današnji je nadomjestak s početka 19. st.

Nasuprot t im s k romnim p r opovjedaonicama za seo­
ske crkve s pr im je tnim rus t ičnim akcentima pokazuju
tri Severinove»velikee propovjedaonice svojim obl ikom
i dekorom, da se majstor Severin pr i narudžbi za velške
proštenjarske, samostanske il i župne crkve znao pr i la­
goditi većim zahtjevima naručštelja i ostvarit i d jela ko­
ja se kao cjel ina pr ib l ižavaju vrhunskim uzor ima st i la
na našem i širem području. Najstar ija od t ih propovje­

' Ib idem, 96/VIII , v. c,, 1750, str. 207.
" Arhiđakonat Cazma, 107/III, v. c., 1752.
" Ibidem, 108/IV, v, c., 1758 s jednim od najopširnijih opisa
koji poznajemo iz vizitacija; usp. D. Bari čević, Domaći ba­
rokni kipari n Čazmi, o. c., str. 166 — 167'" Ibidem, 96/VIII , v. c., 1756. i 1758
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bu. Na humku i znad krovića stoj i I van K r s t i tel j t ako­
đer okružen prorocima s natpisnim banderolama. Na
uglovima baldahina v id imo b i zarne, msoke grmove s
p lodovima i c v j e tovima, jed in i sačuvani p r im jerc i j e ­
dnog osebujnog dekorativnog mot iva, koj i j e k i par Se­
verin češće primjenjivao (sl. 22).

Kao posljednja u n iz i Severinovih vel ikih p ropovje­
daonica nastala je 1755. godine vi rovi t tčka, kao jedan
od prvih d i je lova namještaja novosagrađene franjevač­
ke crkve sv. Roka4' (sl. 23). Kao pol ikromator potpisao
s e na završnoj konzol ici v i rov i t ički s l i kar F r anjo Č a ­
gljević. U vrlo skladnoj harmonij i boja prevladava svje­
tlosmeđi ton na k o jem se l i j epo i s t iče obi lna pozlata
sa srebrenim detal j ima. Ri jetk i ko lor ist ički akcenti ja­
v ljaju se na r e l j e f ima. Sredstva za bo jenje i p o z la tu
darovao je v i r ov i t ički s indik i s u dac K a r lo Odobašić.
Severin se u Vi rovi t ic i ponovo vratio sta konzervativnij i
oblik govornice smirena obr isa. Cil indr i čni parapet sa­
mo se lagano izvija u d o n jem d i j e lu, gdje p reko ob lo
profil iranog podnožja p r e lazi u st u p n jevani s t ožasti
donji završetak. Kao u Čazmi, taj j e parapet govornice
razdijeljen vo lu tnim p i l astr ima u k rašenim ško l j kama,
na čijim u v o j ima s j ede maleni anđeli. Visoka pravo­
kutna polja parapeta uk rašena su re l je f ima. Po t r eći

put se tu opetuju p r i zor i Ž r tve Abrahamove i Mo j s i j a
pred gorućim grmom, dok se druga dva prizora javlja­
j u samo na v i r ov i t ičkoj p ropovjedaonici. To su zorno
ispričane legende o Tobij i s a r kanđelom Rafaelom i o
proroku Dani jelu u l av l jo j j a mi . Niz pozadinsku st i je­
nu spuštaju se uobičajeni nabor i zavjese, a osobito je
uspio tip čno Severinov dekorat ivni motšv: bočno kr i lo
g dje na š i rokoj r o vašenoj vo lut i l ebd i anđeo, koj i j e
oko sebe zavitlao u krugu vel iku banderolu. Veći kipovi
k oncentrirani su opet na v rhu b a ldahina, u ob l iku v i ­
sokog, višestruko stupnjevanog krovića, koj i j e a r t i ku­
l iran volutama i bogato ornamentiran. Na uvoj ima vo­
luta stoje kao na konzolama veliki, poluobnaženo anđeli
s atribut ima alegorija V jere, Ufanja, Ljubavi I Praved­
nosti u rukama, nad kojima na vrhu krovića arkanđeo
Mihovil t r i j u m f i ra nad g r o tesknim pob i jeđenim zma­
jem pod nogama. Na samom rubu vijenca tog krovića
stoje između voluta vr lo s l ikovite t rbušaste vaze s vo­
lutnsm drškama, iz k o j i h s u k l j a ju u v i s k r u pne grane
suncokreta s l išćem i cvjetovima, vaze koje su u takvoj
ljepoti i dekorativnosti mogle u to vr i jeme nastati samo
u Severinovoj radionici.

Glavni su ukras vel ikih Severinovih propovjedaonica
u Ludbregu, Čazmi i V i r ov i t ic i re l jef i na parapetu go­
vornice, što ih i zdvaja kao posebna ostvarenja u okv i­
ru našeg pokraj inskog baroknog k iparstva. Zaniml j iv i
su ne samo po svo j im s loženim p r i zor ima i z S taroga
zavjeta i A p oka l ipse, koj i s u i s p r ičantičesto s većim
brojem a k t era u arh i t ek tonsko-pejzažnom scenariju

P. Cvekan, Virovit ica i Franjevci. Virovit ica 1977; D. Ba­
ričević, disertacija, o. c. Izvori: Memorabilia Conventus Ve­
rocensis.
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nego i po načinu izvedbe. Severnova re l jefna tehnika
ne može se usporediti s kud ikamo tehnički savršenij im
ostvarenjima k ipara školovanih i odgajanih u um j e tn i­
čkim središtima sjeverne Hrvatske i l i susjednih zema­
lja, ali je puna draži i spontanosti. Reljef i su o čito ra­
đeni prema predlošcima, vjerojatno prema graf ikama,
a scene je po svoj p r i l ic i majstor sam odabirao prema
svojskim sklonostima nesvakidašnjim ikonografskim mo­
t ivima, koju je ispol j io i kod k ipova. Odabrani bibl i j sk i
prizori odgovarali su n jegovoj težnj i za p i toresknošću,
pa je to možda i b i o r az log da je po jedine scene više
puta opetovao, ali ne doslovno, nego je svaki put p r o­
nalazio nova r ješenja. Tako npr . nalazimo Žr tvu Abra­
hamovu i Mo j s i ju p red gorućim grmom (sl . 24) na sve
tri p ropovjedaonice, Trublje j e r ihonske u L u d b regu i
Čazmi, isto tako pr izor V iđenja proroka Dani jela o če­
t iri vjetra i čet ir i nemani, kojem se kao dalj i p r i zor iz
legende tog proroka pr idružuje u V i rov i t ici scena Dani­
jela u lavl joj j ami . Ima dakako i p r izora koj i se javl ja­
ju samo jednokratno. Severin je svoje re l jefe redovito
ukomponirao u p l i tke uk lade pravokutnog obl ika s od­
sječenim uglovima. Reljefi nemaju dubinskih gradacija;
sve se odvija p lošno u ravnini , a razni n ivoi postignuti
su podizanjem nekih detalja p r izora u n š u z o nu. T lo
je uvijek naznačeno nagomilanim zaobljenim humcima,
a nebo tanjurastim oblacima na gornjem rubu re l jefa.
U pejzažu rastu krošnjata stabla, jablani i pa lme, koje
zajedno s arhi tekturom s t r i j emovima, zabatima, luko­
vima i kupolama dočaraju or i jentalno podneblje. U Ča­
z mi i L u dbregu, gdje su p n z or i u k omponirani u š i r e
uklade, prizori su smješteni u donj i p lan rel jefa, a iznad
njih se nazire nebo. U V i rov i t ici , gdje su p ravokutnici
uklada visoki i u sk i , nebo većinom sasvim otpada, jer
se prizor odvija u v i s ini , posebno ako se rad i o sceni
obogaćenoj sporednim pr izor ima i ak ter ima. L i jep pr i­
mjer za to j e n p r . r e l je f s l egendom o Tob i j i , gdje se
Tobija i a r kanđeo Rafael pojavl juju dvaput, jednom u
donjem desnom kutu kako vade ribu iz vode, a drugi
put malo poviše na desnoj s t rani re l jefa kako v raćaju
slijepom starom ocu v id . S još v iše detal ja , ilustr irana
je scena proroka Dani jela u l av l jo j j a m i , gdje zatoče­
nom i zvi jer ima okruženom proroku s v is ine uz pomoć
anđela dolijeće prorok Habakuk s košaricom hrane, a
sasvim gore na kamenom zidu grada prizor promatraju
kralj Dar ije i n jegova pratnja. Od svih rel jefnih pr izora
najslikovit i j i j e o n a j ko j i pr i k azuje osvajanje g rada
Jerihona od Mojsi jeva vojskovođe Jošue (sl. 25). Jerihon
se,izdiže na br i j egu i svo j im z i d inama i k u l ama pod­
sjeća na u t v rđeni s rednjovjekovni g r ad. U p o d nožju
razvija se po c i j e lo j š i r in i p r i zora povorka r a tn ika i
svećenika predvođena Jošuom, koj i j e i s taknut u p red­
njem planu vel ičinom, kost imom i gestom. Pred uzdi­
gnutim t r ub l j ama uzdrhtale su g radske ku le, koje se
na čazmanskom r e l jefu u p r avo r u še. Takvim n a ivno
i spričanim p r i v lačnim detal j ima u p ravo ob i luju i s v i
ostali Severinovi re l jef i .

S djelima za Kopr ivničke Brege i Ot rovanec, a pose­
bno s propovjedaonicom za Virovi t icu, njegovim možda

ž

IL/

25 Ludbreg, župna crkva — Propovjedaonica (reljef
Trublje Jerihonske )

š3
fA

najljepšim radom, gubi nam se k ipar S t j epan Severin
iz vida. Razlog n i je poznat. Moguće da se eventualna
kasnija djela nisu sačuvala, ali Severin je sredinom še­
s tog desetljeća 18. st. imao za sobom već radni v i j ek
od tr ideset godina, pa je vjerojatno da je bolest, a mo­
žda i smr t p r ek inula dalj i r ad . S n j i m j e p o k r a j insko
kiparstvo sjeverne Hrvatske izgubilo svog najplodnijeg
i najosebujni jeg predstavnika, a n j ezini s jeveroistočni
predjeli svojega najistaknut i jeg domaćeg kipara uopće.
Premda je imao mnoge nasljednike iz k ruga pokraj in­
skih k ipara, n i j edan n i j e d o segao n jegov sm isao za
mnogostrukost baroknih ob l i ka, spontanost i m aštovi­
tost njegovih rezbarskih zamisli, za dekorativnost ukra­
sa i ornamentike, za skladno ugođene ansamble pune
baroknog ugođaja.
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Doris BarićevićCvito Fisković

A SUPPOSED CERANO DOMINUS SCULPTOR STEPHANUS SZEVERIN

I» the 18 c a n r>»>ber of local sculptors in no r fhern
Croatia create thei r u o r k s f o r u i / l age churches and
chapels i» a rust icafed Baroqrre style. A>nong the most
pro»>i»e>rt of the group is St jepa>r Severin of K r i ževci.
He u>ovked in the area of K r i ževci, Podravina, and Ča­
zma for about 30 years, at the beginning of the 18 c .
The considerable body of wo rks that survive veveal an
interesting, prol i f ic, and i nventive sculptor. Besides a
uide ico»ographic variety of f i gr>res, he also construc­
ted diferent ki>rds of altars and pr>lpits, decorated with
a host of or»amental motives and ornate details of un>­
q»e shapes and combinatio»s charactevistic of his u >ork­
shop only.

C RIS I EN SIS
In a d e tai led analysis o f t h e s>»all pai>rting Chvisf

Pvayrng o>r the Mou»t of 0 / i ves (Kovčlr/a s chu>ch»ru­
seu»r) the author defev>ni>res stylistic, typological, co­
/oristic, a»d expressive si>»ilarities u i fh Gior>a>r Battis­
ta Crepsi »šl Cera>ro«(1557 — 1663). Hence his bel ief
that the parntrng was made by the Lo>nbard ar t ist or
by one of his pupi /s. Tl>e Depositio>r in 1>/ovara's Civic
Museum, as w>e// as so»re pai>rti>rgs in Mi lan and Mad­
rid, confiv»r his bel ief and serve as a def in i t ive proof
that this te»ebrous w ork could not have been cveated
in Venice c. 1600.

Grgo Gamulin
A SUPPOSED BATTISTA FRANCO SERIES

For the f i rs t t ime 11 decorati»e paintings of uneven
qualify are being presented. They u >ere acqurred by Bi­
shop Stross>nayer in V enice in 18 69 ( th rough pa in ter
Ivan Simonetti) as works of A ndr i j a M edu/ić (1500­
1563). The author b e / ieves the ser ies u i t h a l l egorical
figures to have been performed by the»rediocre pai»tev
and epigone of Ce>rtra/ I ta l ian »>»a»iera gra>rde«Bat­
tista Franco (1498 — 1561) and his assistants. The stu­
dy attr ibutes trvo >»ore paintings fvo»> Da/mafia to the
sa>ne author (Res«rrection in Hvar and Floggi>rg in Za­
dar). They u >ere pvobab/v palnfed C. 1551 r>r Urbl>10, 1vhi­
le the series f ro>n the St ross>nayer Ga//ery of Zagreb
must have been perfor»red in the author's high/y prol i­
fic Venetian phase a»d completed c. 1556 — 1560. I>r
ter>ns o f fhe art ist's general appraisal, the author does
not consider this series of pai»t ings to be of great sig­
nificance, its only i n t eresting aspect being the i cono­
graphy of some allegovical scenes.

Đuro Vanđura

Alena Fazinić

ST. MARY MAG D A L ENE BY ADRIAEN VAN DER WERFF

A su>n»ravy prese>rtation of the senri-nude Mary Mag­
dalene among Rocks and i t s a t t r i bu t ion made the ex­
perts of the St rossmayer Gal/cry at t r ibute this canvas
(1.346 >n pev.0.982 m) to I t a l ian schoo/. Yet the co»rpa­
rison of the Zagreb exa»rple with the identical »ro>ive
in Schleissheim indicates that they were both pa inted
by fhe sa»>e author: Adriaen va» der Werff (1659­
1722). The fuo pa in t ings dif fer very l i t t le: the f ra»re of
our pai>rfi»g shows three quarters of Mary Magdalene
whose hips are covered wi th a b l u e vei l i n s tead of a
dark red o»e. Van der Werf f p r obably pa inted her c .
1707. The daring erot ic is>n of Mary M a gdalene's body
i»rplies probah/e mode/s fro>n the ti»>es when love was
»rore explici t t han a t t h e beginning of th e e ighteenth
centuvy. I» Ro>nan paintings, >nedieval miniatures, and
in Renaissance, u >hose inspiration is open/y draw»r fro>n
a>>cic»t Rome, the comfortable body post«re with sup­
ports at th ree di f ferent levels is as typical of ant iqui ty
as the standing contrapposto. This poses a >reu> quest­
ion concerning fhe Zagreb paint ing, i .e. whether Mary
Magdalene was a substitute to Roman Venus, and u>he­
ther fhe f rai l s i s terhood once considered the pai>rti»g
the renderi»g of their patro»ess saint.

SOME WOODEN BAROQUE SCULPTURES AT KORCULA

Korčula, t h e to w n of ston e -c«t tevs, has a / u>ays
been r ich i n w>oodcarvings. Feu> older u>orks i>r Go­
thic and Re>raissance styles have been presevved, yet a
number of woode» Baroque scu/pt>>res can be see>r i>r
t /re Cathedral, as wel / as i>r the o ther churches, The
most prominent among the>n is the group of 14 apost­
les and evangelists (to be see>r at St. Peter's), acquired
at the end of the eighteenth century by the b ishop of
the diocese, who believed the>n to be the u >orks o f »a
famous author«. The scu/ptures bear rese»>blance to the
apostles of t h e V enetian w>oodcarver Ciabatta (17 c) ,
preserved at Stari Grad on the is land of Hvar, and ave
thus attr ibuted to an u>>know n Ve>retia» u>orkshop of
the period.

The carved Cruci fix i » t h e Ca thedral i s ve r y » r u ch
alike to the si»ri/av u or/'s bv G. Piazzetta and his pu­
p ils, presevved at S tar i G rad, Kašte/-Štafi/ić, and Pr­
čanj. I t >»ay have been acquived by B i shop K o si>ić,
s ince i t u a s f i r s t m e n t ioned i» t h e i » ventory a f t h e
begi»>ring of the nineteenth centr>ry.

170

Jerko Matoš, Ph. D.

THE MONASTERY OF ST FRANCIS AT PETROVARA D IN

The Ba>oqr<e comp/ex of the fov»rer Fra»ciscan»ro­
»astery u'as built in dou >ntoun Petrovaradin for t ress in
the period 1699 — 1772. In 1786 it u as c/osed by Joseph
I l, u"/>o converted it into a»>ili tary hospital. The church
was desecrated in the year 1808 and re-fasio>red as Sla­
vo»ia>r general headquarters. This jew >el of Vojna k ra­
jina architect«re has never been studied or described.
The author » r akes use of co l lected archival »raterials
i>r his chro»ological prese»tatio» of the appeara»ce a»d
disnppeara»ce of t l i e >»onastery. He also describes i ts
eqrrip>ne»t a»d appraises its a rchi tectu>e as a u >hole.
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