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Struc¢ni rad

Arhitekt F. L. Wright danas je legenda, a bio je le-
genda vec za zivota. Svjesno je sam tome pridonosio.
Svi smo znali — bio je arhitekt prije rodenja — (maj-
ka, uciteljica Zeljela je sina arhitekta), mozda je manje
poznato da se i rodio usred arhitekture, u sobi okruze-
noj s devet drvoreza (T. Cole) engleskih gotickih
katedrala.

Sudbina je bacila Wrightovu obitelj iz Welsa vec¢ 125
godina prije njegova rodenja u prerije Srednjeg zapa-
da Usonije, gdje je rastao u visokoj travi i uc¢io graditi,
uz kasniju — kako sam kaze — veliku cast da uci kod
velikog majstora Louisa Sullivana.

Obitelj je uzimala vel§$ka imena za svoje domove,
dom Wrightove sestre nazivao se Tanydery (= »pod
hrastome«), pa je i Wright odabrao veliko velSko ime za
svoj dom: Taliesin (= druid i ¢lan okruglog stola kralja
Arthura). Izbor je odludila i ¢injenica da je Taliesin
pjevao o umjetnosti. Taliesin inace znaci »sjajna obrvac
— izgraden je poput obrve uz rub brezuljka. »Ako gra-
dite na vrhu, gubite breZuljak, ako gradite na rubu,
zadrZite 1 breZuljak i visok poloZaj«. Dva su Wrightova
Taliesina. Prvi u Wisconsinu (uslijed tragi¢nih okolno-
sti triput graden), gdje je erozija sve umeksala, krajo-
lik je pastoralan, blag. U Arizoni je sve oStro, tvrdo,
¢isto i divlje. Sve je kao naoruzano, tu je Wright prvi
put zapazio uzbudljive nove oblike, kaktuse i brda. Iz
takvih oprecnih priroda proizasla je i oprecna arhitek-
tura, iako je svrha bila ista: dom i arhitektonski atelje-
-Skola, profesionalni rad i rad na farmi. Zivot.

Svi dopustaju da je Wright najveéi od nedavnih ame-
rickih arhitekata. Njegova arhitektura je poput priro-
dnih elemenata, u koje je ljudska inteligencija utisnula
svoj biljeg, uskladena s igrom vjetra u prostoru.

Wrightova sedamdesetgodi$nja karijera — od vlas-
tite kuce i studija u Oak Parku (1889. predgrade Chi-
caga) do muzeja Guggenheim u New Yorku (1959) —
prikazuje ga kao vizionara, ¢ije je djelo pasionirana
teznja da povede Amerikance punodi slobode i zivotne
radosti u »prirodnim horizontima«, gdje ¢e umjetnost,
religija i znanost biti jedno, oblik i funkcija jedno —
demokracija. Wright je »najamerickiji« arhitekt, arhi-

tekt jo$ devetnaestog stoljeca, a i dvadesetog, njegovo
je djelo razvilo teme koje su duboko lezale u americkoj
svijesti i koje su u literaturi iznosili Cooper, Thoreau,
Melville, Whitman i Mark Twain.

Americka je scena golema, zivot je mobilan, nije
ukorijenjen kao u »staroj« Evropi. Naravno, u mna$e
guste i uske evropske zemlje, u njihovu povijesnu, hu-
maniziranu i amalgamiziranu kulturom prirodu moglo
bi se importirati malo Wrightovih formula. Ali u radu
s americkom prirodom — rascjepkanom i bez teziSta
— arhitekt moze stvoriti idealan prostor fizickog kom-
fora kao kod Wrighta ili moze kontrapunkt strojeva
i pokretnih instrumenata, kojima tehnika stvara novu
prirodu. Pa to se upravo i desilo.

U domeni arhitektonskog oblikovanja dogodila se u
posljednjoj dekadi devetnaestog i prve dvije dekade
dvadesetog stoljeéa prava revolucija. Jedan je pokret
slijedio za drugim, novi su se oblici kreirali i reali-
zirali, nove teorije postajale su temelj nove estetike,
iako su cesto postojale kontradikcije i nejasnoce. Ipak
su te nove teorije znacile temelj na kojima su zrele
licnosti moderne arhitekture — Gropius, Le
Corbusier, Wright i Mies — osnovali svoje ideologije.
Polemike su bile uspje$ne, borba za »modernu arhi-
tekturu« bila je dobivena, iako teorijski problemi tih
prvih godina modernog pokreta nisu potpuno rijeSeni
mi do danas. No, glavna je znacajka suvremenog pro-
stora bila i ostala slobodna osnova, u obje gla-
vne koncepcije moderne arhitekuture: funkciona-
lizmu i pokretu organske arhitekture.
Prvi je zapoceo u Americi ¢ikaskom skolom, ali je na-
$ao najpotpuniju formulaciju u Evropi, drugi je imao
najveceg eksponenta u americkom geniju F. L. Wrightu,
s tek kasnijim odjekom u Evropi. Premda je objema
koncepcijama zajednicki slobodan nacin osnivanja, in-
terpretiraju ga na razli¢ite nacine: prvi striktno racio-
nalno, drugi organski i s naglaSenim humanizmom. Od
remek-djela suvremene arhitekture — Vila Savoye Le
Corbusiera (1931) i »Falling Water« F. L. Wrighta (Bear
Run-»kuéa na slapovima« 1935) jasno prikazuju razli-
ku u nac¢inu komponiranja: Le Corbusier smjesta svoj
prostor unutar racionalne geometrijske forme, F. L.
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Wright »rasprSuje povr§ine i mase u svjetlosti«. F. L
Wright kaze: »Organska arhitektura posjeduje sjaj i
¢vrstocu paukove mreZe, a kvaliteta je svjetlosti slive-
na s karakterom okoline, zdruzena s tlome.

Mies u paviljonu Barcelone upotrebljava doduse
strogo geometrijske strukturalne elemente, ali razbija
arhitektonski volumen, $to je bio slobodniji razvoj su-
vremene teme. Kod Wrighta je Zelja za prostornim kon-
tinuitetom u opoziciji s elementarnim volumetrijskim
motivima, ali to nije samo antistereometrijska i anti-
prizmatic¢ka vizija prostora, ve¢ teznja prikazati organ-
ski zivot ¢ovjeka u kudi. Upotreba razli¢itih gradevnih
materijala i boja u suprotnosti su sa hladnom stro-
goscu funkcionalizma, jer organski pokret ne dopusta
da Covjek bude stisnut u gradevinu, definiranu fiksnim,
nepromjenljivim zakonima.

Organska arhitektura, $to su je u Evropi zastupali
Alvar Aalto, te $vedski i mladi talijanski arhitekti, za-
zadovoljavala je kompleksnije potrebe i funkcije, hu-
manizirala je arhitekturu, pa se svojevremeno smatrala
»romanti¢nom«. Neki su ¢ak govorili o neizbjezivosti
razdoblja »modernog baroka«, koji c¢e uslijediti nakon
funkcionalistickog racionalizma (poput Periklove Gré-
ke, pa helenizma racionalisti¢kog Rima, pa dekadencije
»racionalisticke« romanike, pa »romanti¢ne« gotike, re-
nesansnog intelektualizma, pa baroka sedamnaestog i
osamnaestog stoljeca), te bi imalo biti sudeno da na-
kon »funkcionalizma« stigne »organski romanticizamc.

Pa da vidimo kako sam Wright opisuje organsku
arhitekturu, jer nikad nije dao jednu i stro-
go definiranu formulu: Ono $to nazivamo organ-
skom arhitekturom nije naprosto nova estetika ili kult
ili moda, ve¢ pokret, utemeljen na dubokoj ideji nove
istine, poStenja i cjelovitosti ljudskog zivota. Gradnja
na zemlji je Covjeku prirodena, kao i drugim zivotinja-
ma i insektima. Kad smo postali nesto vise od Zivoti-
nje, ljudska je gradnja postala ono $to nazivamo arhi-
tekturom. Sto je gradnja bila lak$e ostvariva, to je
arhitektura bila teZe ostvarivom, i to, kad je covjek
izgubio izvor inspiracije — tlo. U pejzazu su stalne pro-
mjene, vode ih kozmic¢ki zakoni, fizi¢ki zakoni svih
ljudskih tvorevina i zakoni ambijenta. Covjek nije ni-
Sta manje lik svojeg ambijenta od stijene, drveta, pcele
ili medvjeda — prirodi duguje svoj opstanak. Covjek
govori o kudi kao o »svom krovuc, prima stranca »pod
svoj krov«. Krov nije samo zaklon, ve¢ ponos vlastitog
doma. Arhitektura je gradnja koju ispunjava ljudska
misao, postala je najvisi produkt ljudske misli.

Organski dakle znadi: povezano sa Zzivotom c¢o-
vjeka. Organski znaci: pravi, istinski, bitan, stvaran,
unutarnji, priroden. U filozofskom smislu entitet
(bit), gdje se cjelina nalazi u dijelovima i obrnuto i
gdje priroda materijala, priroda svrhe i priroda potpu-
ne izvedbe postaju jasna potreba. (Na primjer »Kauf-
man je volio slusati Sum vodopada, obozavao je to gra-
diliste, a to su bili zatim primarni motivi za »kuéu nad
slapovimac.)

Organsku jednostavnost treba promatrati kao karak-
ter harmonic¢nog reda, koji nazivamo prirodom. Wright
voli preriju kao veliku jednostavnost — kao drvede,
travu, cvijece i nebo prozeto kontrastima. »Svaki de-
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talj tu postaje silno znacajan. Sa zemljom se identifi-
ciraju plohe, paralelne s tlom, ¢ine da zgrada pripada
tlu. Tlo tece kao u blagim valovima, teku te beskrajne
Siroke horizontale u neizmjernost«. Organska arhitek-
tura deklarira da po prirodi: volimo tlo. »Forma i
funkcija su jednox, srediSnja je misao organske arhi-
tekture. Slijedi: svrha i model kuce su isto. To je taj
n.qvi integritet — nova prilika. Narav gradevnog mate-
rijala takoder je nova prilika, a ne ogranicenje. Do-
d.géle, sve su nove prilike ogranicenja, ali i uvjeti za us-
pjeh.

Prihvacaju¢i fundamentalni koncept »forma i funk-
cija su jedno« kao unutra$nju disciplinu, kako to iz-
gleda u praksi? Prije nego $to po¢nemo graditi, pita-
mo se: Sta je »narav« tog ¢&ina, arhitekture? Pitanje
otkriva stanovite jednostavne istine, kojima se bavi or-
ganska arhitektura: najprije je u pitanju karakter gra-
dilista, tlo i klima, zatim mogucnost upotrebe grade-
vnog materijala (pri tome je u pitanju, naravno, i no-
vac), zatim radna snaga, ruc¢na ili masinska, zatim za-
pravo ono primarno, $to nazivamo »inspiracijome.



Zatim — radi se o organizmu, dakle necem zivom, i to
samo ako su svi dijelovi u cjelini i obrnuto. Takvu
korelaciju nalazimo kod svih biljaka i zivotinja, pa je
fundamentalna i za organsku arhitekturu. Ali na kraju,
upravo ono S$to ¢ini neku zgradu arhitekturom jest:
zivo ljudsko nadahnude, kvaliteta razmisljanja, aktu-
elna interpretacija ljudskog Zivota, nov integritet mo-
dernih vremena.

Pa kako treba izgledati kuca?

(Predoc¢imo si ovdje, naprimjer, najcuveniju Wright-
ovu kuéu Robie— 1908—1909. prvu kuéu fundiranu
na ploc¢i, prvu kuéu ¢ije su nadstre$nice kalkulirane
za maksimalno prirodno zimsko svjetlo i maksimalnu
ljetnu sjenu; objekt indirektne rasvjete i mutnih ugo-
daja, organiziran oko velikog kamina; kucu u kojoj se
unutarnji prostor otvara u vanjski, ispod Siroko raza-
petog krova).

Tu sada opet ulazi onaj »misti¢ni« Wrightov broj
devet:

1 — reducirati broj potrebnih dijelova i do minimuma
svesti separaciju pojedinih soba. Neka zajedno d¢i-
ne sastavljen prostor, tako podijeljen da zrak,
svjetlost i vizure prozimaju cjelinu utiskom je-
dinstva;

(1S}
I

zadrzati povezanost s gradiliStem, Sirenjem i na-
glasavanjem paralelnih ploha s tlom, gdje su po-
dovi najprikladniji dijelovi povezivanja kuénog
Zivota;

3 — izbaciti iz projekta sobu kao kutiju i ¢itavu kudu
kao kutiju. Neka su svi razdjelni zidovi samo po-
put zastora. Stropovi, podovi i razdjelne pregra-
de neka teku jedno u drugo kao prostorne ovoj-
nice minimalnih podjela. Sve proporcije neka su
po ljudskoj mjeri, neka se ne gubi prostor za
konstrukciju, a konstrukcija neka je prilagodena

gradevnom materijalu. Najbolji je opis: slobodno
Sirenje ravnih ili aerodinamic¢nih linija;

4 — podignuti podrum kao postolje kuce, pa temelje
uCiniti vidnim kao kudnu platformu;

5 — da priredno djeluju, uskladiti sve otvore prema
»vani ili unutra« s ljudskim omjerima, bilo da su
otvori pojedina¢ni ili u nizovima. Prozori su
»svjetlosni paravani«. Sva je arhitektura uglav-
nom nacin na koji otvori ulaze u zidove ili kako
su grupirani nad prostorijama. Tada je prostor
bitni arhitektonski izraz, nema silovito izrezanih
rupa u zidovima kutije;

6 — eliminirati spajanje razli¢itih materijala za volju
jednog te istog materijala. Upotrijebiti samo
takav ornament koji izlazi iz naravi gradevnog
materijala, pa tako zgradu uciniti ¢is¢om i pri-
kladnijom za zivot;

7 — grijanje, rasvjetu i sve instalacije tako uklopiti
da ti sistemi postanu sastavni dijelovi zgrade.
Servisni likovi postaju tada arhitektonski, u ta-
kvu se nastojanju upravo i rada organska arhi-
tektura;

8 — koliko god je mogude uklopiti i pokuéstvo — sje-
diniti ga s kudom i disciplinirati jednostavnim
masinskim putem;

9 — izbaciti »dekoratera«. Taj samo trazi krivulje, Zeli
da sve »cvate« poput bolesnog osipa, prisiljava na
sve moguce »periode«.

U takvoj jednostavnosti rada se ljepota.

Tipi¢ni stanovi ¢ikaSke prerije — Oak Parka, grad-
skog predgrada — bili su, po Wrightovu misljenju, iz-
gradeni bez osjedaja za proporcije, »Cudne kutije sa
zbrkanim poklopcem, ruzne rupe«. Ali je sve bilo u-
kraseno: vrata, prozori, svi otvori, zidovi, krov. Samo
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su podovi »goli«, pa su i za njih izmislili kolekciju te-
piha. Kad je dakle Wright po¢eo djelovati u tom po-
drucju, osjetio je potrebu za novom organskom jedno-
stavno$cu, za prirodnim harmoni¢nim redom. Kuda
neka pocinje na tlu, a ne u tlu, s podrumom.
A kako je zaklon bitan za svaku nastambu, znadi da
treba postaviti proSirene krovove s istaknutim streha-
ma. Wright ne gleda na kuéu kao na spilju, ve¢ kao na
zaklon na otvorenom, gleda na ¢ovjeka u krosnji, ne u
rupi. Horizontalna prostornost izbacuje razdjelne zi-
dove, osim najnuznijih — za spavaonice i kuhinju, ali
se i ti zidovi onda rabe za ugradnju garderoba i toa-
leta. Prostorna sloboda poda i elimina-
cija nekorisne visine udinila su ¢uda u no-
vim stanovima: prirodnije kretanje, prirodniji spoj s
vanj$tinom, nove prostorne kvalitete modernog covije-
ka. Ideja plasticiteta naglasena je u obradi ¢itave
kuce. (Wright kaze: plasti¢nost-gipkost treba uzeti kao
izraZajne povrsine ljudske ruke u kontrastu s artiku-
lacijom sdmog skeleta.) »Plastic« je izraz L. Sullivana
u odnosu na njegove ornamentalne sheme i za razliku
od primijenjenog ornamenta. Kod Wrighta taj se izraz
pojavjljuje u smislu kontinuiteta, kao prirodno sred-
stvo za postizavanje prave organske arhitekture (»plas-
tic« = povodljiv, reljefan, jasan, uoc¢ljiv, koji ima li-
jepe i gipke oblike, koji se moZe formirati, modelirati,
koji moZe zadobiti i sacuvati oblik). Wright se pita:
»Zasto ne prihvatiti ovu Sullivanovu ideju — zasto ne
bi princip koji vrijedi za detalj vrijedio za cjelinu? Za-
Sto ga ne prihvatiti kao kontinuitet u arhitektu-
ri?« Zatim — ako oblik slijedi funkciju, zasto potpuno
ne odbaciti sistem stupa i grede, pa odbaciti
stup, gredu, vijence, pilastre, trabeaciju? Neka zidovi,
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podovi i stropovi postanu dio jedno drugoga, neka te-
ku jedno u drugo, neka budu u kontinuitetu, eliminira-
juci konstruktivne oblike ili njihovu aplikaciju, kao $to
je Sullivan eliminirao pozadinu ornamenta za ljubav
integralnog utiska cjeline. Arhitektonski oblici na taj
nacin sada »rastu« (organski!). Plasticitet, odnosno
sada kontinuitet, postaje vazno sredstvo arhitekture s
vlastitim Zzivotom. To su fascinantne sekvencije, novi
magicni prostorni ucinci. Wright je tako u prakti¢noj
izgradnji usredotocio svu energiju na princip pla-
sticiteta kao kontinuiteta. Ali u odbaciva-
nju stupa i grede nije odmah mogao naéi pomoé
inZenjera konstruktora. Ve¢ su po navici u podruéju
proraCunavanja inZenjeri sve reducirali na stup i gre-
du prije nego bi izratunali gdje, $to i kako
mno go. InZenjeri jo$ nisu bili susreli zidove, koji su
dio poda i stropa — gdje se sve stapa — pa nisu po-
sjedovali znanstvenu formulu za izra¢unavanje tog
Wrightovog kontinuiteta. To su sada bile krute ploce,
upotrijebljene nad poduporama kao konzole, da
umnoze plohe paralelne s tlom i da se razvije nagla-
sak na trecoj dimenziji. Ali su inZenjeri ubrzo svladali
elemente kontinuiteta. Konzola je postala u arhitek-
turi novi lik, a kako je upotrijebljena u hotelu »Impe-
rial« (Tokio), osigurala je Zivote u strahovitom potresu
1923. U laboratoriju Princetona (prof. Beggs) pokazalo
se da princip kontinuiteta djeluje u fizickim konstruk-
cijama zaista kao specifican dokaz zdravog estetskog
ideala, pa je taj ideal kontinuiteta u dizajnu arhitek-
ture ubrzo postao primjenjljiv kao konstruktivna for-
mula, te kao neprocjenjiva ekonomija gradenja.

Za Wrighta je japanska estetska tradicija na vrhu
najplemenitijih na svijetu. Izraz »organski« jedino se
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moze primijeniti na japansku stambenu arhitekturu,
takoder goti¢ka arhitektura ima u sebi nesto organsko,
dok se ne moze pripisati nijednoj »klasi¢noj« arhitek-
turi. Wright je zelio pomoci Japancima da prijedu s
drvene na sigurniju masivnu gradnju, da prijedu s ko-
ljena na stopala bez $tete za svoju visoku kulturu. Da
prevladaju neotpornost zgrada na cCeste potrese, seiz-
mografi u Japanu nikad ne miruju. Temelji stupova
osciliraju i ljuljaju zgradu, teSke gornje mase propa-
daju kroz stropove, §to je veca masa, veée je propada-
nje. GradiliSte naruc¢enog hotela nalazilo se na oko 20
m dubokom tekucem blatu, s gornjim slojem od oko
2,5 m pune zemlje, sa stalnom vodenom razinom oko
15 cm. Zgrada je imala biti izgradena na staroj barus-
tini, dijelu zaljeva, koji je bio ispunjen zemljom kada
je Tokio postao metropola. Ali je upravo mulj ispod
zemlje, po Wrightovom razmisljanju, bio dobar jastuk
za ublazavanje potresa. Zgrada je zapravo mogla pli-
vati nad zemljom poput broda. A bududi da plovi, za-
§to ne prihvatiti ekstremnu lakocu i fleksibilnost ce-
lika, umjesto krutosti »koja nije nikad dovoljno krutax.

Metalni okviri su u to vrijeme, zbog skupoce, u Ja-
panu bili zabranjeni. Ipak je priroda terena uvjetovala
koncepciju zgrade. Wright je izvr$io pokuse s movim
temeljima: drveni piloti u stratusu zemlje, koji ulaze
neposredno u beton, bezbroj malih »iglicax na medu-
sobnoj udaljenosti od oko 60 cm — dakle neke vrsti
rostilja — a kakva dalja supstruktura? Zgrada je iz-
gradena poput pladnja, koji nosi konobar na dlanu i
s prstima. Konzola je postala najvazniji lik arhitekton-
skog stila u kombinaciji s mnogim balkonima i nadvi-
Senim otvorenim prostorima. Kao obloga sastavljen je
gradevni materijal: lava s betonom i tankim slojevima

opeke. Da se krajnje olak$a, lava je buSena da bude
$uplja iznutra, a sva tri su materijala postala jedin-
stvena kad ih je slijepio beton. Materijal je dovazan
iz nedalekog kamenoloma. Nije to bio mramor kao Sto
bi se obic¢ajno trazilo za monumentalnu gradnju, ali je
upravo ta »hrapava« kombinacija izvanredno djelova-
la. A $to je najvaznije, zgrada je izdrzala veliki potres.

Wright naglasava — $to su uostalom ¢inili svi veliki
arhitekti svijeta — gradevni materijal treba upotreblja-
vati prema njegovoj naravi, te studirati alat kojim se
obraduje. Danas je to ma$ina! Standardizacija je posta-
la potpuno neelasti¢na potreba, ali nema izbotra! Co-
vjek mora ovladati novim materijalima i strojem.

Razli¢iti materijali uvjetuju razlicite sheme:

U primjeru Unitarijanske crkve (Unity Temple 1904)
upotrijebljen je beton, pa je zgrada postala prvi be-
tonski monolit na svijetu, prva zgrada monolit-
ne arhitekture, nastale u drvenoj oplati u koju je iz-
lijevana. Postalo je jasno da se radi o novom ucinku
arhitekture, o koncepciji na nov nacin ogradenog pro-
stora. Zgrada je postala kreacija osvijetljenog unutras-
njeg prostora, nutras$nji nosivi pregradni zidovi otpa-
daju, preuzimaju ih »zastori i pregrade« arhitektons-
kog karaktera. Nova je ideja odbacila i kolonijalni i
neoklasi¢ni stil i svaku grandomaniju. Moderna je ar-
hitektura prirodna — organska. Tu se Wright poziva
¢ak na Lao Tsea (500 pr.n.e.) koji je, koliko je poznato,
prvi deklarirao da se kuda ne sastoji od cetiri zida i
krova, ve¢ od unutra$njeg prostora za zivot.

Oko 600 zgrada $to ih je Wright izgradio sve su stu-
dirane unutar slijede¢ih devet izraza.

oLr. PAec  THOMAS WOUORE'uy( el
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Popularnu upotrebu ove rije¢i treba korigirati.
Ne znaci naprosto ono §to je vani: oblake, drve-
e, oluje, tlo, zivotinje, ve¢ upucuje na njihovu
narav, pa tako i na marav gradevnog materijala,
na alat, narav projekta i svega $to se tice ljudske
naravi.

ORGANSKI

Siroka je ali i ignorantska upotreba ovog izraza.
»Organski« ne oznacuje arhitekturu kao nes$to $to
visi u ducanskom izlogu ili hoda na dvije noge,
ili je kultivirano na nekom podru¢ju. Rije¢ ozna-
Cava entitet, pa bi je bilo bolje upotrijebiti
kao integralan ili bitan. Organski u
arhitekturi u prvom redu zna¢i dio u cjelini
kao i cjelinu u dijelovima.

FORM FOLLOWS FUNCTION

Ova je formula mnogo puta zloupotrijebljena
bomba. Medutim se upravo na taj nacdin ponasaju
prirodne forme. Na vi$oj je razini izraz koristan
za indikaciju platforme, na kojoj pociva arhitek-
tonska forma. Skelet nije konacnost ljudskog li-
ka kao ni gramatika u poeziji, a tako se upravo
odnosi funkcija prema arhitektonskoj formi. Kle-
petanje kostima nije ahitektura. Refleksija na po-
znatu Miesovu krilaticu: Manje je samo on-
da vise kada viSe nije dobro.

7 S—

Formu prorice funkcija, ali je forma nadilazi. Iz-
raz »oblik slijedi funkciju« nije spiritualno zna-
Cajan, to je tek »glavna fraza«. Kad napiSemo
»forma i funkcija su jednoc, lozinka postaje zna-
Cajna. Fraza je danas internacionalni paso$ za
sterilnost.

ROMANTICNOST

Ona ne oznacuje vise ne$to sentimentalno, promje-
nu izraza je upravo prouzrocila organska arhitektu-
ra. Poput izraza »ljepota« i izraz »romanti¢nost«
govori o kvaliteti. Organska arhitektura smatra
romantiku bitnom za ljudsko stvarala$tvo i vidi
bit romantike u kreativnosti. Romantika je nova
realnost. Ne moze je koncipirati »teamwork, veé
nadarenost inspiriranog pojedinca.

TRADICIJA

U vezi s tim izrazom nastaje konfuzija svega ek-
lekticnoga. Ima mnogo »tradicija« kao i mnogo
»istina«. Imitacija imitacije tradicije zapravo ne-
gira originalnu tradiciju. Istina je idol arhitek-
ture.

ORNAMENT

To je vrlina i prokletstvo arhitekture, za poslje-
dnjih petsto godina ornament je bio »primije-
njen«. Ako je ornament integralni dio arhitektu-
re, onda je kao cvat drveta. Izlazi iz predmeta,
ne nastaje na predmetu. Emocionalan je, ali ni-
je samo poezija, nego i karakter konstrukcije,
koju otkriva i naglaava. Neispravno koncipiran
unistava arhitekturu.

SPIRITUALNO

Sta je u jeziku »organske« arhitekture duhovno?
Ne izlazi nad predmetom kao neka vrsta ilumi-
nacije, postoji unutar predmeta kao pravi Zivot
predmeta, odnosi se na unutranju supstanciju.
U organskoj je arhitekturi upotreba ovog izraza
u vrhunskom smislu.

TRECA DIMENZIJA

Treca dimenzija nije debljina, ve¢ dubina.
U organskoj se arhitekturi izraz rabi da oznadi
utisak dubine, koja potje¢e od predmeta, a nije
na predmetu. Treca je dimenzija bit zgrade.

PROSTOR

Prostor kao element upravo je stilska oznaka
organske arhitekture. U toj arhitekturi prostor
postaje kontinuiran: nevidljiv izvor iz ko-
jeg krecu svi ritmovi, izvan vremena i beskraj-
nosti.

Na kraju, evo Wrightovih savjeta studentima arhi-

tekture i mladim arhitektima:

— Zaboravite svu proslu arhitekturu osim kao ne$to

dobro na svoj nacin i u svoje vrijeme.
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— Ne bavite se arhitekturom ako je ne volite kao svo-
ju majku, svog prijatelja ili kao sebe.

— Cuvajte se arhitektonskih Skola osim kao tumaca
inZenjerstva. Promatrajte stroj i metode rada mo-
derne gradnje. Svladajte konstruktivne metode da
vam budu prirodno pri ruci.

— Ne prihvacajte nista kao dokazano lijepo ili ruZno.
Sami provjerite svaki oblik. Razlikujte ¢udno od
lijepog. Uobicajena metoda neka vam bude an a-
liza, s vremenom ée vam ona pruiiti sintetsko raz-
misljanje.

— Sullivan je rekao »razmisljaj jednostavno« u smis-
lu da cjelinu rastavite na dijelove i prodete pocet-
nim principima. Cinite tako zbog slijeda od opceg
na parcijalno i nikada ih nemojte brkati.

— Odbacite americku ideju »brze promjene«. Ako ode-
te u praksu »polupeceni«, umrijet cete s pretenzijom
da postanete arhitekt. Treba vremena za pripremu.
Barem deset godina treba da se zdravo ude u vlas-
titu praksu. Za gradnju svoje prve arhitekture oti-
dite Sto dalje od kudle. Lije¢nici mogu spaliti svoje
pogreske, arhitekt moZe samo savjetovati klijentu
da tamo posadi vinograd.

— Smatrajte jednako poZeljnom gradnju kokoSinjca i
katedrale. Velicina projekta nije vazna za umjetnost
(osim novcane zarade, a upravo se u tome ocituje
kvaliteta karaktera). Kvaliteta moZe biti velika u ma-
lom i malena u velikom.

— Ne ulazite u natjecaj pod bilo kojim uvjetima, osim
ako ste novajlija. Nijedan natjecaj nije dao svijetu

nesta zaista vrijednog. Ziri je oglodana prosjecnost.
Sve $to ucini, jest to da prode kroz sve projekte, pa
izbaci najbolje i najlosije kao prosjecne. Rezultat je
svakog natjecaja prosjek prosjecnoga.

— Cuvajte se musterija. Covjek koji se ne Zeli umarati
u ocekivanju vase ideje, nepouzdan je klijent.

— Respektirajte tuda majstorska djela.

Danasnje javno misljenje — nakon $§to je odbacilo
MODERNU u arhitekturi — prihvaca neku vrst moder-
nizma. No svaki plodonosni razvoj arhitekture vise ovi-
si o odredenom sadrzaju nego o formalisti¢kim ekspe-
rimentima. Vazna je humana i funkcionalna bit, te kon-
cepcija prostora. U svim velikim arhitekturama proslo-
sti bio je naglaseno vazan problem prostorne organi-
zacije. Vidimo takoder u historiji — gdje god imamo
veliku arhitekturu — ona je moderna, a gdje god je mo-
derna, ljudske su kvalitete one koje su joj saduvale
vrijednost. Principi $to nas pokrecu da budemo novi
isti su, $to su pokretali Franke i Gote, Maje i Maure.

Gdje smo danas u arhitekturi? Cini se, jo$ uvijek u
pocetnoj fazi, nismo jo§ zreli za definiciju stila nase
ere. No upravo je izlozba »Sto pedest godina arhitek-
ture Chicaga« pokazala da jo$ uvijek vrijede principi
»nove arhitekture« proklamirani u pocetku stoljeca. Sa-
dasnje okolnosti pate od prevelike tehnicke specijali-
zacije, te konfuzije izmedu pomodnog izaistapra-
vog novog.

Buduénost je u rukama kreativnih arhitekata — ima
ih i kod nas i u svijetu.
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