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DALMATINSKI OPUS BONINA DA MILANO

MILAN PRELOG

Jedno signirano i datirano djelo: »kapela sv. Dujma« u
splitskoj katedrali, privuklo je veé odavno paznju historicara
umjetnosti na lombardskog majstora Bonina da Milano.!)
No premda je niz arhivskih svjedocanstava o majstorovoj djelat-
nosti u drugim dalmatinskim gradovima: u Korc¢uli, Dubrovniku i
Sibeniku upozoravao da je Boninov opus morao biti prili¢cno opse-
zan, — kriti¢ki katalog njegovih radova bio je sve do nedavno ogra-
ni¢en tek na splitsku »kapelu« i jedan manji rad u Sibeniku. Ustva-

1) Poznati i Cesto citirani matpis glas(: + M. BONINUS, DE. MILANO.

FECIT. ISTAM. CAPELLAM. ET SEPOLTURAM, — a datiran je
posvetnim mnatpisom liznad njega s 1427. godinom.

Ustvari tek medavno uspostavijena je prvobitna cjelina Boninovog
djela, koja je bila naruSena u XVIII stoljet¢u. 1770. igodine kada je
u splitskoj katedrali postavljen novi oltar sv. Dujma, sa sarkofaga
u »kapeli« skinut fe lik sv. Dujma i zamijenjen gipsanim likom
sv. Josipa. Tom prilikom bile su pokrivene i cSte¢ene konzole u
obliku laviljih glava ma kejima podiva sarkofag. Kcna¢no, potetkom
ovog stolje¢a skinut [e jedan oSteteni andecski lik i zamijenjen
kopijom. 1958. godine povracen je Bominov lk gv. Dujma na sarko-
fag, a konzole su otkrivene. Vidi: C. Fiskovi¢, Novi malazi u splitskoj
katedrali, Bulletin Ingstituita za likovne umijietncsti JAZU u Zagrebu,
god. VI, br. 2, travanlj 1958.

Medutim jo§ A. G. Meyer (Studien zur Geschichte der oberitalieni-
schen Plastik (im Trecento, Repertorium flr Kunstwissenschaft sv.
XVIY, Wien, 1894) prepoznao je lik sv. Dujma, koji se nalazio u
splitskoj krstionici, kac Boninov, a Folnesics je u svom radu (Stu-
dien zur Entwicklungsgeschichte der Architektur und Plastik des
XV Jahrhunderts in Dalmatien, Jahrbuch des Kunsthistorischen
Institutes der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege, sv. VIII
1914), publicirao njegovu sliku kao i sliku ostec¢enog andela, koja
se mnalazila u muzeju.

Uz ovajj itekst nije priloZzema fotografiia pogleda ma cijelu »kapelu«
koja se malazi u gotovo svakoj publikaciji posveéenoj umjetni¢kim
spomenicima Dalmacije, odnosno Splita (medu ostalim kod Iveko-
vica) — mego samo slike onih detalja koji su bili potrebni radi
susporedivanja s drugim Boninovim radovima.
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ri, neko je vrijeme katalog Boninovih radova bio nesto §iri, u njega
su bili ukljuéeni i figuralni dijelovi zapadnog porta la Siben-
ske katedrale, no kada je jedan arhivski podatak pokazao da je on
umro prije no §to je i otpocela gradnja same katedrale, izgledalo
je opravdano da se te atribucije, usprkos formalne uvjerljivosti,
adluéna ospore.

Medutim, otkri¢a nekih novih arhivskih podataka u Sibeniku
i Dubrovniku omogudila su da se ispitivanja Boninove djelatnosti
u Dalmaciji pomaknu s one mrtve tocke na kojoj su stajala neko-
liko desetlje¢a, nakon $to je dovedeno u sumnju njegovo sudjelo-
vanje pri gradniji Sibenske katedrale. Koristeci veé¢ ranije poznate,
kao i ove nove arhivske podatke, te polaze¢i od njegovog signiranog
rada u splitskoj katedrali kao osnovne podloge za formalne analize,
— mi ve¢ danas mo¥emo znatno prosiriti katalog Boninovih radova
i na taj na¢in dati posve drugu sliku i opsega i karaktera njegovog
»dalmatinskog opusa« nego $to je to bila dosadasnja.

2.

Prema dosada pronadenim podacima, Bonino se po prvi puta
spominje u Dalmaciji 1412. godine i to u vezi s gradnjom korc¢u-
lanske katedrale. Tom podatku dosada nije bila posvecena
potrebna paznja, niti je bio izvrSen pokusaj da se u katedrali pe-
traze tragovi njegove djelatnosti, premda iz teksta jednog notarskog
ugovora proizlazi da je Bonine imao ofito neki vazniji polozaj pri
gradnji. Naime 25. VIII 1412. godine obavezao se domaci klesar
Toma Zubovié da ¢e za crkvu sv. Marka isklesati jedan kameni
luk prema mjeri koju mu je dao majstor Bonino.?)

Nesto kasnije, 1417. godine, susre¢emo po prvi puta Boninovo
ime u Dubrovniku, ove i slijede¢e godine, on se spominje u
aktima gradnje crkve sv. Vlaha, koja je propala u potresu 1667.
godine.3) Daljnji i posljednji spomen Boninovog imena u Dubrov-
niku nalazimo u decembru 1422. godine kada preuzima obavezu da
izradi kameni »balatorij« na pala¢i §to ju je dubrovacka vlada po-
klonila bosanskom velmozi Sandalju Hrani¢u.?)

2) Prema jednom notarskom ugovoru od 25. VIIT 1412. godine: »Tomas
Subovich lapicida obligavit se Don Andree ad incidendum Ppro
ecclesia Scti. Marci unum arcum secundum mensuram quam dabit
sibi mag. Boninus...« (Bilje§ku fe publicirag u svojoj monografiji
o koréulanskoj katedrali C. Fiskovi¢) (Kor¢ulanska katedrala, Za-
greb 1939. str. 75 bilj. 13.).

3) C. Fiskovi¢, Fragments du style romane a Dubrovnik, Archeologia
jugoslavica I. Beograd 1954. str. 130, 131, 137 i C. Fiskovi¢, Prvi
poznati dubrovadki graditelji, Dubrovnik 1955. str. 38.

4) V. Corovié¢, Palata Sandalja Hrani¢a u Dubrovniku, Narcdna Sta-
rina knj. II sv. 6 br. 8 1923, dtr. 263. kameni »balatorij« palate
naruten fje u decembru 1422. godine.
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Slijede¢i podatak o Boninovoj djelatnosti jest njegova signa-
tura na splitskoj »kapeli« iz 1427. godine, no kako je to ustvari
datum zavrsetka radova, treba pretpostaviti da je majstor otpoceo
raditi u Splitu bar nekoliko godina ranije.?)

Posljednje arhivske podatke o Boninu nalazimo u Sibeniku
gdje on 1429. godine radi na crkvi sv. Nikole i sv. Benedikta, sada
sv. Barbare i ve¢ u maju iste godine umire od kuge.?) Kao $to je
veé receno, na temelju tih podataka osporeno je Boninovo udeSce
na gradnji Sibenske katedrale, jer je njena gradnja na mjestu gdje
se danas nalazi, otpocela tek 1431. godine, — no kasniji nalaz
jednog zapisa bacio je novo sviietlo na taj problem. Potvrdujuéi
veé¢ poznati podatak da je on umro 1429. godine jedna biljeska o
majstoroj oporucnoj ostavstini Sibenskom kaptolu naziva ga: »pri-
mus magister ecclesie nove sancti Jacobi«, tako da taj novi podatak
nalaze da se ponovno ispita problem majstorovog rada za kate-
dralu.?)

Na temelju tih starih i novo objavljenih podataka, dosadasnji
katalog Bonincvih radova nije se mnogo poveéao. U njemu se, uz
splitsku »kapelu« nalazio tek jedan prozor na crkvici sv. Barbare,
kojeg je Boninu pripisac Petar Kolendi¢,®) a tek u novije vrijeme
pridruzio je tim radovima Cvito Fiskovi¢ vanjski okvir juZnog,
romani¢kog, portala dominikanske crkve u Dubrov-
niku s likom Krista na vchui»Orlandov stup« Mladenacki
vitez u oklopu na kojem su brizljivo zabiljeZene mnoge pojedinosti
ornamentalnog karaktera no s prilitno bezizrazajnim licem, poka-
zuje nesumnjivu blisku srodnost s Boninovim na¢inom oblikovanja
ljudskog lika dok za Kristov lik na vrhu portala imamo izravne
paralele u svetackim likovima na procelju Dujmovog sarkofaga u

5) Rad na splitskoj »kapeli« otpoteo [e vierojatno jc§ 1422. godine
(V.: C. Figkovi¢, Nowvi nalazi...).

§) . Kolendi¢, Je 1i Bomin (iz Milana radio ma Sibenskoj katedrali?
Strena Buliciana, Zagreb 1928, str, 467—470.

7) D. Krsto Stosi¢ (p. o0.), Je li Bonin iz Milana radio na Sibenskoj kate-
drali? Vjesnik za arheoclogifu i historiju dalmatinsku sv. LII (za
godine 1935—1949), Split 1950. Publiciran [e izvadak iz knjige opo-
ruénih Cestica Sibenskog kaptola, pisan oko 1430. godine:

Dle XXI mav
Bonin lapicida primus magister ecclesie nove sandti Jacobi fuit civis
Mediclanensis dimisit ducatos quatraginta ut de lllis ematur posse-
sio, et detur capitulo Scibenicensi pro eius aniversario per dictum
capitulum in ecclesia supradicta et parentum suonum, ut aparet in
testamento ipsius scripto monu magistri Martini de Ferrp can-

cellarii. ..
8) P. Kolendi¢, mnav. dj. str. 468. L’k sveltog Nikole Kolendi¢ je isprva
priptsivao Ivanu Pribislaviéu, — no u kasnifim tusmenim saopce-

njima D. Krsti Stofiéu (citiranom mu nav. dj.) i L{j. Karamanu (citi-
rano w knjizi: Umjetnost u Dalmacifji XV i XVI wijek, Zagreb 1933)
lik (je pripfsan Beninu.
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splitskoj »kapeli«, — tako da te atribucije treba bez daljnjega
prihvatiti.?)

Medutim, kao $to je veé receno i arhivski podaci i stilska, for-
malna analiza, omoguc¢uju nam daleko vece prosirenje kataloga
Boninovog opusa i to, u prvom redu s njegovim radovima u Sibe-
niku, a zatim s onima u Korculi.

Prvi, koji je ukazao na mogucnost da se figure zapadnog
portala Sibenske katedrale povezu uz ime majstora
koji je izveo Dujmovu »kapelu« u Splitu, bio je jos A. G. Meyer.
Njegova, jos prilicno oprezna kombinacija bila je kasnije svestrano
prihvacena i uévrséena u studijama D. Freya i H. Folnesicsa, kao
i nekih autora, koji su se bavili bilo $ibenskom katedralom, bilo
problematikom razvoja skulpture u Dalmaciji.l?) Zaista, formalna
srodnost originalnih sveta¢kih figura zapadnog portala Sibenske
katedrale s onima na procelju sarkofaga »kapele« u Splitu toliko je
bila o¢ita, da je tek Kolendicevo otkri¢e datuma Boninove smrti
moglo dovesti u pitanje te uvjerljive atribucije. Pronalazak novoga
dokumenta, koji govori o Boninu kao »prvom majstoru crkve sv.
Jakova« ne samo da nam omogucava ponovno prihvacanje starih
atribucija nego nas upucuje da ponovno i briznije ispitamo maj-
storovo ucesce pri izradi skulpturalnog dekora katedrale.

Kako da se objasni protuslovlje koje stvaraju dva podatka;
jedan koji goveri o Boninu kao protomajstoru katedrale jo§ 1429.
godine i drugi koji svjedo¢i da je gradnja katedrale na ovom mje-
stu zapocela tek 1431. godine? Odgovor na ovo pitanje treba potra-
ziti u historijatu gradnje Sibenske katedrale, u njegovom prili¢no
osebujnom toku. Odluka da se gradi nova, »veca i ljepSa« kate-
drala donesena je u gradskom vijeéu jo§ 1402. godine i veé¢ su tada
bile poduzete cdredene mjere da se stvori solidna ekonomska pod-
loga za taj poduhvat. Jedan dokument iz 1409. godine potvrduje
da je ve¢ tada bila pripremljena za gradnju prilicna koli¢ina ka-
mena, no kako je grad upravo tada bio ugrozen od venecijanske
flote, taj je kamen upotrebljen za pojacavanje utvrda. Ratna zbi-
vanja i nemiri u samom gradu, potisnuli su za neko vrijeme misao
o izgradnji nove katedrale u drugi plan, tako da se tek 1424. godine
susrecemo s prvim novim podatkom koji govori o pripremama za
gradnju i opet je to obradeni kamen koji prikupljaju prokuratori

9) C. Fiskovi¢, Prvi poznati... str. 38 i C. Filslkovi\f':, Fragments .., str,
131, Kamen za izradu Orlanda donesen {e u Dubrovnik 1417. g., a
gotov kip je postavijen slijedete godine, dakle u wvrijeme kada je
Bonino djjelovao u Dubrovniku, upravo na blizoj crkvi sv. Vlaha.
Vidi: C. Fiskovi¢, Nasi graditelji i kipari XV i XVI stoljeéa u Du-
brovniku, Zagreb, 1947. str. 102 i slijed.

10) A, G. Meyer, Studien zur Geschichite der cberitalienischen Plastik
im Trecento, str. 34—36, D. Frey, Der Dom won Sebenico und sein
Baumeisier Giorgio Orsini, Jahrbuch des Kunsthistcrischen Institu-
tes der K. K. Zentralkommission flir Denkmalpflege, Wien, 1913
i nav. dj. H. Folnesicsa.
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katedrale. 1428. godine gradski knez, zajedno sa svojom kurijom
i predstavnicima gradskog vijeta odreduje mijesto za gradnju u
istotnom dijelu grada, na trgu gdje se nalazila manja crkva sv.
Trojice (danas sv. Ivan), — no dvije godine kasnije, vijece je tu
odluku ponistilo i odredilo da se nova katedrala gradi na istom
mjestu gdje se nalazi stara, te je tu 1431. godine konac¢no i otpocela
da raste nova gradevina.!!)

Boninov dolazak u Sibenik, koji je vjerojatno uslijedio nepo-
sredno nakon zavrsetka radova u Splitu, bic je u nesumnjivoj vezi
s izgradnjom katedrale i majstor je cekaju¢i rjeSenje spora oko
izbora mjesta za gradnju, otpoceo da radi njen glavni skulpturalni
ukras: veliki portal. Rad na skulptorskom ukrasu, napose na porta-
lima crkve ¢ija gradnja jo$ nije bila zapocela ne predstavlja neku
izuzetnu pojavu u historiji srednjevjekovne umjetnosti, — u ovom
slu¢aju je posve oc¢igledno da Bonino nije mogao steéi titulu »prvog
majstora nove crkve sv. Jakova« ni¢im drugim nego svojim skulp-
torskim radom, jer ni u ¢asu njegove smrti jo§ nije bilo rjeseno
pitanje mjesta na kojem ¢e se graditi nova crkva. Na taj su nadin,
1431. godine, kada je gradnja kona¢no zapocela, njeni novi gradi-
telji raspeolagali sa skulpterskim dijelovima portala, koje je zamislio
i isklesao Bcenino i oni su ih upotrebili, rasporedujué¢i ih po svom
nahedenju na dva mjesta, na zapadnoj i na sievernoj strani.

Fascinirani jednom fikcijom: pretpostavkom da je jedan od
majstora koji su rukevodili gradnjom katedrale od 1431. do 1441.
godine: Antonio di Pier Paolo Busato, identi¢an s istoimenim sinom
poznatog venecijanskog skulptora Pier Paola dalle Masegne, gotovo
svi autori, koji su pisali ¢ Sibenskoj katedrali, a napose Folnesics,
pripisivali su Busatu skulptorske ukrase oba portala, dopustajuéi da
su Boninovi radovi tek figure apostola na zapadnom portalu, dok
bi oni dijelovi, koji se nisu dali lako uklopiti u »stil radionice poro-
dice dalle Masegne« navodno potjecali od nekog starijeg, mozda jos -
romanickog portala.!?) Na taj nacin, ustvari, nikada nije izvrSena
pazljivija analiza skulptorskih elemenata jednog i drugog portala
u Boninovo ime, a takva bi analiza nedvojbenc pokazala da maj-
storu splitske »kapele« pripada daleko vise radova na portalima
nego svim njegovim nasljednicima,

Sude¢i po grbovima gradskih knezova, koji su stavljeni na
pojedine dijelove gradnje dovrSene u vrijeme njihove vlasti, oba

11) P. Kolendi¢, Sibenska katedrala pre dolaska Orsinijeva 1430—1441,
Narodna Starina, sv. 8., kn'j. III, br. 2, Zagreb 1924 str. 154 i slijed.
Dokumentarni materijal za historijat gradnje kao »Urkunden und
Regesten« wz mav. dj. D. Freya. Medutim, kako je Kolendi¢ dokazao
(Je 1i Bonin iz Milana...) jedna regesta, prema kojoj se Bonin spo-
minje kao zZiv jo§ m 1433, god'm!, nije tofna interpretacija originalnog
akta.

12) H. Folnesics, mav. dj. u tekstu i u Sematckim crteZzima portala na
stranama 41 i 43. Nesporazum oko imena Pier Pacla Busata razotkrio
lie P. Kolendi¢ (S’benska ke'tedrala...)
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su portala bila komponirana negdje oko 1432. godine, dakle ubrzo
nakon pocetka gradnje. Dok za dovrSavanje sjevernog por-
tala nalezimo izravni kronoclogki podatak u grbu gradskog kneza
Jacopa Gabriela, koji je uklesan u samu sredinu ravnog nadvrat-
nika,'®) za postavljenje zapadnog portala, upuéeni smo tek na pret-
postavku, doduSe vrlo vjerojatnu da je uslijedilo uporedo s podi-
zanjem donjeg diiela ¢itavog zapadnog procelja u prvoj godini
gradnje.'*) Nema sumnje da su Pier Paolo Busato i Lorenzo Pincino,
koji su rukovodili gradnjom u tom razdoblju, komponirajué¢i por-
tale morali dodati i nesto svojih radova uz Boninove, no i u tome
su se ocito morali prilagodavati zate¢enom materijalu, koji je odgo-
varao odredenoj umjetnickoj koncepciji.

Posmatrajuéi pazljivije zapadni portal mi moZzemo pri-
licno lako ustanoviti da iz Boninove radionice ne poti¢u samo apo-
stolski likovi nego i ostali figuralni elementi: Kristovo poprsje u
samom tjemenu Siljatog luka, zatim poprsje drugog nekog sveta-
¢kog lika, koje se nalazi u sredini ravnog nadvratnika, dva golisava
andeoska lika na podnozjima unutarnjeg okvira portala, te dva
andela-trubaca iznad nadvratnika.

Sto se ti¢e apostolskih figura, smjestenih ispod malenih balda-
hina u srednjem dijelu Sirokog, Siljatog luka, koji uckviruje portal,
slicnost sa svetackim likovima na procelju Dujmovog sarkofaga u
splitskoj »kapeli« toliko je evidentna i ve¢ odavno ustanovljena da
nije ni potrebno vrsiti neke nove analize i usporedenja. Nakon pro-
nalaska ve¢ vise puta spomenutog arhivskog podatka koji nam daje
pravo da na neki nac¢in »uskrsnemo« Bonina nema viSe nikakvih
smetnji da ih uvrstimo u katalog njegovih radova. Drugi figuralni
elementi ovoga portala nisu dosada bili povezivani uz majstorovo
ime, — no ako se usporedi Kristovo poprsje sa nekim od njegovih
likova u Splitu ili na ovom istom portalu, moze se lako zapaziti
slicnost koja dozvoljava da ga pripiSemo Boninu. Naravno, kod tog
usporedivanja treba ustanoviti i to da ovo poprsje spada sigurno
medu Boninova najbolja ostvarenja ljudskoga lika, no ta kvaliteta
ne moze posluziti kao neki argument da se taj rad izdvoji iz maj-
storovog figuralnog opusa sa kojim ga povezuje ¢itav skup vrlo
karakteristicnih detalja, kao Sto su to oblici ruku, nabori odjece
1 konac¢no: ostro rezani i izboceni lukovi obrva i jake licne jagodice.
Drugo poprsje na ovom portalu ¢ija je ikonografska funkcija unu-
tar tematskog programa cjeline prilitno nejasna,!®) predstavlja

13) P, Kclendi¢ nav. dj. i H. Folnesics, nav. dj. gdje se nalazi crtez
fasada katedrale 's naznakom svih ma mjoj ugradenih grbova (slika
39 ma str. 47).

14) Na pilastru sjeverozapadnog ugla nalazi se uzidan majraniji od svih
grbova gradskih knezova na katedrali: grb Moisea Grimanija, koji
je bio u Sibeniku od 1430. do 1432, godine.

15) Osnovna ikonografska »terna« zapadnog portala kfla je otito prikaz
»posljednjeg suda« i unutar tog programa prilitno ‘je tesko ovo
drugo poprsje interpretirati kao 1’k Mojsije, kako su to meki pomi-
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znatno slabiji skulptorski rad, ne i tu se, usprkes razlika u kvaliteti
javljaju svi karakteristi¢ni detalji Boninove obrade ljudskog lika.
Koenatno, — dva andela-trubaca i gola andeoska tijela na podnozZju
unutarnjeg okvira portala, potvrduju jasno svojim punim, bezizra-
zajnim licima i kovréama kosa pripadnost maloj porodici Boninovih
andela; ¢iji su najznacajniji predstavnici statue, koje nose svije-
¢njake, postavljene izmedu trokutastih zabata splitske »kapele«.

Isto tako treba Boninu pripisati i pretezni dio dekorativnih,
odnosno arhitektenskih dijelova ovoga porta.a. Bujno, dobro mode-
lirano lis¢e unutarnjeg okvira porta 1 obradeno je na gotovo isti
nac¢in kao i ono, koje se »pcnje« uz kose strane zabata splitske
»kapele«, —— a na jednom i drugom miestu javljaju se u zavijutcima
listova karakteristi¢ne $isarice. Nesto je teze naci izravne paralele
za neke druge dijelove ovog portala; za malene baldahine iznad
apostolskih figura i kratkc tordirane stupice s obje strane pojasa
u kojem se nalaze figure, no i tu treba zapaziti na¢in obrade lisc¢a
u kapitelnim zonama i na inalenim krovi¢ima baldahina, — veoma
slican cnome koji se javlja kod lis¢éa na unutarnjem okviru portala,
odnosno kod splitske »kapele«. Isti takav nac¢in obrade lis¢a javlja
se 1 na povrSinama visokih podnozja tordiranih stupova, koji nose
prazne baldahine s obje strane portala pri ¢emu nam splitska »ka-
pela« pruza izrazite paralele. U taj skup dekorativnih radova treba
konac¢no ukljuciti i najvisi, siljati luk iznad pertala, koji je tu ugra-
den bez neke organske veze sa ostalim dijelovima. Ostavljajuci
zasada po strani cCetiri prazna baldahina, koji postavljeni na stu-
pove upotpunjuju krajnji vanjski okvir portala, mi veé posjedujemo
dovoljno elemenata za zakljuéak da gotovo cijeli zapadni
portal poti¢e iz Boninove radionice, — no isto je
tako oCitoc da se kod njegovog postavljanja vise nije do kraja slije-
dila prvobitna zamisaoc, — po svoi prilici uslijed toga S$to portal
kakvog ga je Bonino zamislio, nije bio kona¢no dovrsen.

Drugi, sjeverni portal Sibenske katedrale nije dosada
Aikada bio deveden u vezu s Beninom, — no i tu ¢ée nam analiza
figuralnih i dekorativnih dijelova pckazati da su nasem majstoru
s nepravem oduzeti neki vrle znacajni radovi, a da pri tom nisu
bili pripiseni nikome od kasnijih majstora koji su radili na kate-
drali.

Kao $to je veé refeno. ovaj portal komponiran je negdje oko
1432. godine, no na njemu i cko njega radilc se jos i kasnije, a osim

3)jali, medutim taj ik nema svetalku aureclu, &ty bi govorilo da se
radi o prikazu neke starozavje'me li¢mosti, vjercjatno mekog od
proroke

Od dvanaest Bonimovih epostcla zamijenjeni su u tcku vremena
tri i to: drugi i tre¢i lik edozdo ma lijevdj strani i tre¢i lik odozdo
na demncj strani. Jedan cd n/lh (e otito barokmi rad (drugi apostol
odezde na lijevej stremi), a drigi su rezultati restauracije iz 1863.
god'me. Isto je-take jako restauriran i prvi lik ma desndj strani,
kao i neki dekorativni clljelovi pontala.
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toga mnoga o$te¢enja izazvala su u novije vrijeme i neke restaura-
cije, koje ne samo da nisu bile uspjesne, nego su i presle granice
dozvoljenog.!%)

Po osnovnej koncepciji, sjeverni portal je nesto jednostavnija,
skromnija varijanta zapadnog portala. I tu se kod unutarnjeg okvira
javlja ravni nadvratnik, postavljen unutar Siljatog luka, i tu je
drugi, &iri, okvir sastavljen iz tri pojasa kratkih, kaneliranih stu-
pi¢a, povezanih kapitelnim zonama, — i konafno; s obje strane
portala, kao vanjski plasti¢ni okvir, javljaju se stupovi na visokim
podnozjima. Oc¢igledno je da je oba portala zamislio isti majstor,
da su u njima realizirana u biti ista, i to prilicno specifi¢na, arhi-
tektonsko-dekorativna shvac¢anja. A upravo uocavanje specifi¢nosti
takve koncepcije portala primorava nas da i sjeverni portal pove-
Yemo uz Boninovo ime i uz onaj umjetnic¢ki krug iz kojega je on
potekao. Upotreba stupova, postavljenih na leda lavova, pa zatim
opet postavljanje statua na te stupove, predstavlja u prvim deset-
lje¢ima XV stoljeca nesumnjivi arhaizam, ponavljanje jednog, d
biti jo§ romani¢kog motiva, — maniru koju moZzemo susresti samo
u krugu lombardskih majstora »Campionesa«, koji u drugoj polo-
vici Trecenta odrzavaju tu tradicionalnu portalnu koncepciju, kao
§to su to, na primjer, Ugo da Campione i njegov sin Giovanni, koji
rade ki¢eno »predvorje« na portalu S. Maria Maggiore u Berga-
mu.'”) Nema sumnje, da je ve¢ samo uocavanje takvog karakteri-
stiénog lombardijskog motiva dovoljno da se pomisli na vjerojatnost
Boninovog rada na sjevernom portalu, no analiza statua Adama
i Eve pretvara tu vjerojatnost u izvjesnost. Jer kada se pazljivije
posmatra Adamovo lice s istaknutim lukovima obrva i izbocenim
jagodicama, njegovu kosu i bradu, moze se lako zapaziti srodnost
s licima drugih Boninovih figura, napose s licem Krista na zapad-
nom portalu, a istu brizljivu, ostru, — gotovo cizeljersku, — obradu
kose, brade i brkova nalazimo kod lika sv. Dujma na sarkofagu
splitske »kapele«. I za Evino ruzno, priliéno muskaracko lice, za
njene kose, oblikovane paralelnim potezima dlijeta, za velike ruke
s prstima bez ¢lanaka, — nalazimo niz paralela kod likova splitske
»kapele« ili medu apostolima zapadnog portala.

Premda nema sumnje da lavovi, koji nose stupove sa statuama,
predstavljaju dijelove iste cjeline, treba upozeriti da imamo jasne
paralele za naéin kojim su oblikovane kovrcée njihovih griva i sama
fizionomija, i to u nedavno otkrivenim konzolama u obliku lavljin
glava, koje podrzavaju sarkofag sv. Dujma u splitskoj »kapeli«.18)
Konac¢no, — o¢ito je da su i arhitektonsko-dekorativni dijelovi ovo-

16) Na desnom porftalu restaurirani su pojedini dijelovi malih stupica
u vanjskom okviru portala, na jednom od njih isklesao je nekj ire-
dentistitki Kipar male likove iz novije talijanske historije, zatim
cijeli lavlji lik na lijevoj strani portala i denji dic Adamovih nogu.

17) P. Toesca, Il Trecento, str. 383 1 slijed.

18) C. Fiskovi¢, Novi radovi... slika konzola ma str. 101.
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ga portala vrlo sli¢ni onima na zapadnom, no postoje i neke manje
razlike u njihovoj obradi, koje upuéuju na to da su klesari, posta-
vljajuéi portal bili prinuzdeni da svojim radovima nadopunjavaju
one dijelove, kojih ocito nije bilo dovolino za oba portala. Tim
kasnijim intervencijama treba po svoj prilici pripisati tordirane stu-
pi¢e, kod kojih se unutar zavoja javljaju malene polukugle, kao i
uski unutarnji okvir vratiju. Jednoj, jo§ kasnijoj intervenciji n=a
ovom portalu pripadaju i baldahini sa statuama svetih Petra i
Pavla, koji su postavljeni iznad Adama i Eve. To su o¢ito skulpture
Jurja Dalmatinca, koji se tako i u Sibeniku, kao i u Splitu susreo
s djelom svoga prethodnika i bio prinuzden da svoje radove prila-
godava njegovim. Takve baldahine nalazimo i na zapadnom portalu
i to po dva na svakoj strani, no oni su ovdje ostali bez figura. Po-
stavljanje ovih baldahina na vanjski okvir portala predstavlja po-
kusaj da se c¢itava kempozicija plasti¢ki obogati i tako priblizi novi-
jim shvacanjima, a prilicno je lako pronaci porijeklo takvih arhi-
tektonsko-dekorativnih motiva u kasno-gotickoj skulpturi Venecije.
No posmatraju¢i danas oba portala teSko bi te intervencije mogli
proglasiti kao uspjele, naroc¢ito onu na zapadnom portalu gdje
baldahini, postavljeni jedan iza drugoga stoje u o¢itom neskladu
s prvobitnom kompozicijom. Naime, usprkos nastojanju da svoje
baldahine poveze sa Sirokim, $iljatim lukom iznad portala time §to
je cak imitirao njegovu lisnatu dekoraciju u pojasu izmedu balda-
kina, autor ove intervencije nije uspio prikriti da taj luk zavrSava
na konzolama. I kada zamislimo zapadni portal bez tih baldahina
postaje ocito da je i tu, kao i kod sjevernog portala bilo predvideno
postavljanje dviju statua na stupovima, no te su statue bile vjero-
jatno uklonjene prilikom kasnije intervencije. Ispravnost ove kom-
binacije potvrdena je konac¢no i nalazom nekih dosada posve nepo-
znatih Boninovih skulptura.

Tragajuéi naime u okolini Sibenika za raznim djelima, koja su
tokom vremena, za raznih »purifikacija« slana iz katedrale u manje
seoske crkve, nasli smo u selu Piroveu dvije statue, koie pokazuju
sve karakteristike Boninovog rada. Jedna od njih postavljena je na
vrhu istoénog zabata kapele na groblju i prikazuje ocito Mariju,
dok je druga, prilicno oSte¢ena, postavljena na fasadu Zupne crkve
u istom selu, ocito andeo »navjestenja«. Takvu kombinaciju, kao
i druge formalne paralele, potvrduje nam Boninovo »navjestenje«
u splitskoj »kapeli« gdje su statue Marije i andela smjeStene na
samim vrhovima trokutastih zabata. No i bez te sretne okolnosti svi
su formalni elementi toliko tipi¢ni da ne moze biti nikakve sumnje
da smo u rastavljenom »navjeStenju« iz Pirovca stekli one dvije
statue koje su prvobitno stajale na stupovima uz zapadni portal,
a koje su uklonjene prilikom kasnije intervencije.

Kao $§td je ve¢ spomenuto, Bonino je u Sibeniku radio i pri
izgradnji crkve sv. Bernardina i sv. Nikole (sadanje svete Barbare)
nedaleko katedrale. Govoreé¢i o tim Boninovim radovima Kolendié¢
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mu je isprva pripisivao tek jedan prozor na sjevernoj strani crkve
podignut iznad jednog starijeg reljefa, a tek kasnije, u usmenim
saopc¢enjima, dodao je i reljef sv. Nikole koji se nalazi u luneti, na
zapadnoj fasadi te crkve.

Prozor na crkvici sv. Barbare predstavlja razmjerno maleni
skulptorski rad, no prilicno je zanimljiv za upoznavanje majsto-
rovog repertoira dekorativnih motiva. Mreziste ovog prozora poka-
zuje naime vrlo kompliciranu strukturu, koja svjedoci da je Bonino
dobro poznavao kasno-goticke dekorativnhe motive »sjevernjackog«
karaktera, koji se pred kraj XIV stoljeca javljaju na katedrali u
Milanu, — gradu ¢ije je ime uvijek nerazdvojno povezano sa
njegovim.!?)

Kod reljefa sv. Nikole u istoj crkvi, susre¢emo opet jedno ti-
pi¢no Boninovo svetacko lice sa istaknutim lukovima obrva, izbo-
¢enim jagodicama, te karakteristicnom obradom kose, brade, brkova
i odjece, — tako da bi ga i bez potvrde arhivskih podataka mogli
mirno uvrstiti u katalog njegovih radova, — i to medu one bolje.

Na$a analiza portala Sibenske katedrale prosirila je znatno ka-
talog Boninovih radova, tako da treba pretpostaviti da je on stigao
u Sibenik ranije nego $to je to pretpostavljao Kolendi¢. Prvi spo-
men majstorovog imena u Sibeniku 1429. godine, a u vezi s rado-
vima na crkvi svetih Bernardina i Nikole, ne mora znaciti da je
Bonino upravo tada do$ao, — za veliku koli¢inu skulptorskih ra-
dova, koje je Bonino ostavio u Sibeniku, trebalo je oé¢ito dulje vre-
mena i vrlo je vjerojatno da je on tu stigac neposredno nakon
zavrSetka radova na »kapeli« u Splitu, a mozda ¢ak i ranije.

4.

Upoznavanje s Boninovim radovima u Sibeniku znatno ¢e nam
pripomoc¢i da pronademo njegova ostvarenja i u Korc¢uli, — u gradu
u kojem se prvi puta spominje njegovo ime u Dalmaciji.

Zaista, kada se nakon analize Sibenskih portala posmatra glavni
portal katedrale sv. Marka, nije teSko prepoznati i ovdje Boninovu
ruku, kako u figuralnim tako i u dekorativnim dijelovima.

Prije svega, potrebno je ustanoviti da korc¢ulanski portal pri-
pada istoj »porodici« ¢iji su ¢lanovi i Sibenski portali. Najmladi
medu njima, on pokazuje i najviSe arhaizama, napose u svom vanj-
skom okviru gdje se javljaju neki tipi¢éno romanicki motivi, kao
$to su to lavovi, koji deru svoj plijen, pa zatim ¢uceéi likovi Adama

19) B!, Toesca, mav. dj. str. 393 |govore¢i o majstorima koji pretkraj XIV
stolje¢a rade na milanskoj katedrali keze: »Questi scultori importa-
vano di Germania e di Francia medi gotici @ssai diversi dai campi-
onesi e in genere dai nostrani:...« — medutim ocito je da neki
»Campicnesi« “kofi u to vrijeme djeluju u Milanu preuzimaju te
uticaje, kap $to to pokazuju ukrasi iznad vratiju sjeverne sakristije
koje radi Giacomo da Campione 1895. godine
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i Eve na prednjim stranama velikih konzola, ili onaj karakteristi¢ni
»Cvor« na vitkim polustupovima, koji »podrzavaju« te konzole. No
uz takve elemente, koji jasno ukazuju na onu tradiciju, koja se
uporno odrzavala u radionicama »Campionesa«, javljaju se na ovom
portalu i neki tipi¢éno goticki, dapace kasno-goti¢ki dekorativni
motivi, kao Sto je to, na primjer, vrlo komplicirana krivulja mre-
zista lunete. -

Uz istu osnovnu koncepciju same cjeline, koréulanski portal
pokazuje i u obradi mnogih detalja usku srodnost sa portalima
katedrale u Sibeniku, napouse sa sjevernim, kojemu je bliz i po svom
ikonografskom sadrzaju. Takc su, na primjer, na gotovo identi¢an
nacin klesane figure lavova na tim portalima, a postoje i odredene
slicnosti i kod likova Adama i Eve, dok za kapitele s jednostavnim,
debelim listovima, koji »podrZavaju« konzole nalazimo izravne
paralele u onim kapitelima, na koje su postavljene statue u split-
skoj »kapeli«. Kona¢éno i na liku sv. Marka, koji je postavljen u
luneti, zaticemo sve one formalne pojedinosti, koje karakteriziraju
i odtale Boninove svetatke likove, a najblizi su mu »srodnici«
reljef sv. Dujma u Splitu i sv. Nikola u Sibeniku. Uvijek je to u
biti isto lice s naglasenim jagodicama i istaknutim lukom obrva,
uvijek je to ista detaljna obrada brade i brkova.??)

U sirok skup Boninevih likova treba kona¢no je§ uvrstiti i kip
sv. Jakova na manjem, pobo¢nom portalu iste katedrale, koji je
opet tako bliz apostolskim figurama zapadnog portala katedrale u
Sibeniku, da bi mogao mirno stajati medu njima, namjesto neke
od kasnijih kopija.

5.

Noviji arhivski podaci i formalna analiza nekih skulptorskih
ostvarenja, koja se na temelju tih arhivskih podataka mogu dovesti
u, veizu s Boninovom djelatno$¢u, omogucili su nam da znatno
prosirimo opseg majstorovog »dalmatinskog« opusa, a time i da
bolje upoznamo njegovu umjetnicku li¢nost.

Posmatrajuéi ovaj prilicno impozantni skup raznovrsnih ra-
dova, potrebno je priie svega istaknuti Boninovu, nevjerojatno
veliku produktivnost, tim vise $to upravo ta produktivnost pred-
stavlja prilicno bitnu karakteristiku njegove umjetnosti. Nema
sumnje — Bonino je rutinirani skulptor, koji lako i brzo rjesava
opsezne zadatke, no upravo ta lakoc¢a poc¢iva ofevidno na odredenoj
ogranicenosti njegovih kreativnih mogucnosti, ona je rezultat stal-
nog, rutinskog i prili¢no neinventivnog ponavljanja u biti istih
rjeSenja, istih zanatskih formula. Na taj nacin, ¢itav ovaj opus,
koji je nastao u vremenskom rasponu od gotovo dva desetljeca,
pokazuje nesumnjivu stati¢nost osnovnih skulptorskih shvacéanja,

kasniji rad i desna muka.
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— dovoljno je, na primjer, usporediti dva ostvarenja: lik sv. Mar-
ka u Koréuli, koji nastaje oko 1412. godine i lik sv. Nikole u Sibe-
niku, koji nastaje oko 1429. godine, pa da se zapazi kako je Boni-
nova manira ostala neizmjenjena kroz taj c¢itav vremenski raz-
mak. Tu istu stati¢nost potvrduju i karakteristi¢éni arhaizmi u
ovom opusu — usvojivsi jednom odredene formule, odredeni reper-
toir dekorativnih i figuralnih rjeSenja, Bonino im ostaje vjeran do
kraja.

Naravno, unutar ovog opusa postoje izvjesne razlike u kvaliteti
pojedinih radova. Neke skulpture su radene brizljivije, dok su neke
realizirane prilicno povrsno, — no uvijek je to ista, ve¢ odavno
zastarjela skulptorska koncepcija ljudskog lika. Gotovo sve figure
zadrzale su neku romanicku stati¢nost; njihova odjeta pada poput
zvona sve do zemlje, stvarajuéi tako Siroko podnozje. Postavljajuci
svoje likove u pravilu u frontalni stav, Bonino se jo$ ne sluzi kon-
trapostom, koji gotickim figurama daje karakteristi¢cnu izvijenu
liniju i pokret, — svega u dva, tri slucaja njegove figure pokazuju
neki plasljivi, rudimentarni pokret tijela (Marija u »navjestenju«
splitske »kapele«). U skladu s time i nabori odje¢e padaju uvijek u
paralelnim, valovitim linijama ili se opet lome bez nekog stvarnog
odnosa sa pokretom tijela, — uglavnom su to razni polozaji ruku
koji organiziraju igru nabora, no i taj repertoir gesta prili¢no je
ograni¢en. Citav Zivot Boninovih figura odvija se tek na povrsini
volumena, to je u stvari tek biljezenje malih, deskriptivnih detalja
na odje¢i, — pa ¢ak i kod akta, stvarni zivot tijela ogranicen je tek
na fiksiranje nekih povrsinskih detalja, kao $to su to zile na ruci,
Gasice koljena ili klju¢ne kosti kod Sibenskog Adama. Ustvari, kod
tih figura »zivi« jedino njihova odjeca, a ne tijelo ispod nje i uvijek
je to tek neka sitnica, gotovo ornamentalnog karaktera, kojom
Bonino nastoji da diferencira svoje likove jedan od drugoga (na
primjer: detalji biskupskog ornata kod likova svetih Marka, Dujma
i Nikole). Taj isti postupak ocituje se i kod realizacija 1judskih lica,
koja su gotovo uvijek prili¢no bezizrazajna i gdje je opet najveca
paznja posvecena obradi detalja kose, brade ili brkova, — tako da
se individualizacija pojedinih li¢nosti ostvaruje tek manjim pro-
mjenama takvih opisnih pojedinosti. U tom smislu vrlo je karak-
teristicna pojava da Boninu najslabije uspijevaju zenska, odnosno
andeoska lica, koji nije mogao »individualizirati« takvim detaljima,
— ona su uglavnom S§iroka, bezizrazajna, uvijek s nekim »arhajskim
smjeskom« (andeoski likovi u splitskoj »kapeli« ili reljef Bogorodice
s djetetom na proc¢elju sarkofaga sv. Dujma — ili opet muskaracka
kao kod Eve na sjevernom portalu Sibenske katedrale. Ustvari, —
jedino po fiksiranju ovakvih detalja Bonino pripada vremenu koje
ve¢ odluéno tezi realistickoj interpretaciji ljudskog lika, a ¢injenica
da se njegove teznje prema realnosti izzivljavaju na gotovo orna-
mentalnoj razini vrlo je karakteristi¢na za ocjenu njegovih stvara-
lackih mogucnosti.
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Nasuprot ovome, nesumniivo zaostalom shvacanju ljudskog
lika, Boninovi dekorativno-ornamentalni radovi ne samo da su
daleko »savremeniji« nego i daleko kvalitetniji od figuralnih. Dok
u Boninovim figurama jos zive neka »romanic¢ka« shvaéanja ljud-
skog lika, njegova je dekoracija preteznim dijelom ve¢ kasnogoticka
i klesana s pravom virtuozno$éu (lis¢e na zabatima splitske »ka-
pele«, unutarnji okvir zapadnog portala katedrale u Sibeniku), —
i kao da posjeduju onaj zivot, koji on nije uspio dati svojim figu-
rama. Takav raspon kvalitete izmedu dekorativnih i figuralnih
elemenata u opusu jednog majstora javlja se odito kao rezultat
ograni¢enih stvaralackih mogucnosti, te tako i Bonina treba svrstati
u mnogobrojnu skupinu onih skulptora ranog XV stolje¢a koji rela-
tivno lako i brzo usvajaju nove dekorativne i ornamentalne oblike,
— ukratko; sve ono §to se moze osvojiti zanatskom vjestinom, dok
u oblikovanju ljudskog lika daleko zaostaju iza osnovnih skulptor-
skih problema svoga vremena.

Premda nam veliki skup radova omogucava da dobro upoznamo
Boninov rad u vremenskom rasponu od 1412 do 1429 godine, jo§
ne postoji niti jedan podatak o ovom umjetniku raniji od 1412 go-
dine, kada se po prvi puta spominje u Dalmaciji.

Ne samo ime, nego i ¢itav njegov skulpturalni opus, pokazuju
da je Bonino potekao iz kruga lombardskih »Campionesa«. Gotovo
za svaki njegov rad moze se naci odredeni uzor u nekom od pozna-
tih »campioneskih« opusa, pocavsi od lavova koji nose stupove na
sjevernom portalu S. Maria Maggiore u Bergamu, pa preko visokih
trokutnih zabata grobnice Cangranda della Scala u Veroni do onih
»sjevernjackih« dekorativnih motiva koji se javljaju kod »Campio-
nesa« koji krajem XIV stolje¢a rade na milanskoj katedrali, — no
ipak mi jo§ ne mozemo u Italiji na¢i ni Boninovo ime niti neke
radove koji bi se mogli povezati uz ove u Dalmaciji. Neko vrijeme
prevladavalo je medu istraziva¢ima dalmatinske umjetnosti XV
stoljeca mi$ljenje da Bonina da Milano treba identificirati s pozna-
tim kiparom Boninom da Campione, koji u toku druge polovine
XIV stoljeca radi u Cremoni, Veroni i Milanu, no takvoj identifi-
kaciji ne samo da se suprotstavljaju znatne kronoloske poteskoce
nego i odredene formalne razlike izmedu ta dva opusa.?!) Uz krono-

21) A. G. Meyer (nav. dj. str. 33—34) bio fe prilitno oprezen u pitanju
identifikacije dvojice Bonina: »...dass die Identitdt aller in den
Acten gennanten Maister Bonino munter einander und mit dem
Schopfer des Cansignorio Monuments zweilelhaft sein konnte.« On
je prvi dstaknuo kronoloske poteSkote da se splitski Bonino identi-
ficira sa onim autorom koji wveé 1374. godine preuzima u Italiji
znatajne radcve. Kasnije je taj cprez napusSten i Frey, pa zatim
Folnesics i konatno Kolendi¢ identificiraju Bonina da Milano s
Boninom da Campione. U novije vrijeme Karaman (Umjetnost u
Dalmaciji...) odluéno negira takvu identifikaciju ne samo iz krono-
loskih razloga mego i iz stilsko-formalnih razlika izmedu ta dva
opusa.
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loske podatke, koji ne dozvoljavaju da se ta dva Bonina olako iden-
tificiraju, treba istaknuti da i pojava nekih kasnih dekorativnih
motiva u Koré¢uli, Splitu i Sibeniku govori da u Boninu da Milano
treba da upoznamo jednog mladeg predstavnika razgranate umjet-
nicke porodice »Campionesa«. A ti motivi kao i njegov nadimak
»da Milano« sugeriraju da »ranog« Bonina potrazimo u krugu lom-
bardskih majstora koji krajem XIV i pofetkom XV stolje¢a rade
na milanskoj katedrali.

L’ OEUVRE DALMATE DE BONIN DE MILAN
MILAN PRELOG

Une oeuvre signée et datée — la chapelle de saint Domnius dans
la cathédrale de Split — a depuis longtemps attiré 1’ attention des spé-
cialistes sur le maitre lombard Bonin de Milan. Bien que les attestations
archivales aient fait mention de I’ activité du sculpteur dans plusieurs
autres villes dalmates: a Korcula en 1412, & Dubrovnik de 1417 a 1422,
a Sibenik en 1429, ce qui laissait conclure a une oeuvre plutét riche et
étendue, pourtant le catalogue critique de ses oeuvres se limitait (pres-
que jusqu’a hier) a la »chapelle« de Split et & une oeuvre de moindre
importance de Sibenik. En verité, pendant un certain temps ce catalogue
a été plus important parce qu’il embrassait les parties figurales du
portail ouest de la cathédrale de Sibenik. Mais, quand les documents
ont montré que Bonin était mort avant le commencement des travaux
de la cathédrale elle-méme, il a semblé logique de rejeter ces attributions
en dépit du caractére convaincant de leur c6té formel.

Cependant, la découverte des nouveaux documents & Sibenik et a
Dubrovnik a permis de réexaminer 1’ activité de Bonin en Dalmatie et
de marquer un pas en avant, parce que depuis la contestation de sa
participation a la construction de la cathédrale de Sibenik ces recherches
étaient sur le point mort. En faisant état des documents nouveaux et se
basant sur les piéces déja connues, I’ auteur de ces pages a pris comme
point de départ pour son analyse formelle I’ oeuvre signée dans la cathé-
drale de Split. De cette maniére il a élargi le catalogue des oeuvres de
Bonin et en méme temps il nous a presenté 1’ oeuvre »dalmate« de ce
maitre sous un jour sensiblement nouveau.

En partant d’ une constatation tirée d’un document des archives
du chapitre de Sibenik ou il est attesté que Bonin au moment de sa mort
avait été le »protomagister« pour la construction de la cathédrale, et en
se basant sur I’ analyse formelle, 1’ auteur lui attribue non seulement
le portail occidental mais aussi bien celui de 1 autre c6té (nord) tout
en envisageant la possibilité que ces portails aient été composés (et méme
complétés) aprés la mort de Bonin. C’ est & ces portails qu’ appartenaient
les sculptures d’un ange et de Marie qui se trouvent actuellement dans
un village des environs de Sibenik et qui jusqu’ici n’ on pas été publiés.
Si nous attribuons a4 Bonin le portail nord de la cathédrale de Sibenik
cela nous améne a reconnaitre la main du maitre aussi bien sur le portail
de la cathédrale de Korc¢ula ou Bonin a été actif en 1412.

En faisant figurer ces oeuvres dans le catalogue de Bonin I’ auteur
souligne le volume de cette oeuvre mais en méme temps il exprime
quelque réserve quant a sa qualité.
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