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arhitektonske dijelove, obrubljuje reljefne kartuie i
ispunjava prazne plohe u raznim kombinacijama rocaillea
koji se na rubovima rasplamsava u $ilike. Figuralni
ukras se ne namece velidinom pojedinih figura nego
zgusnutoS€u svog razmjeStaja na kljuénim pozicijama
propovjedaonice, ali i kvalitetom i velikom raznolikoS¢u
stavova i pokreta i time povezanim diferenciranim izrazom
raspoloZenja. to se podjednako odnosi na krasnog velikog
andela s trubljom na podestu stepenica i na &etiri
evandelista na volutama govornice, a dramati¢ni intenzitet
okrunjene skupine PreobraZenja Kristova na brdu Taboru,
gdje uz Kirista vidimo apostole Petra, Jakova i Ivana, te
postrance Mojsija i Iliju nije u naem baroku dosegao
nijedan drugi kipar. Natprosje¢nu kvalitetu toga majstora
potvrduju i reljefi govornice svojim sitnim figuricama
koje su vjesto ukomponirane u difuzno naznalenu
pejzaznom scenariju. Centralni lik tih reljefa je Mojsije.
Vidimo ga u tri scene: Ples oko zlatnog teleta, Primanje
zakonika na brdu Sinaju i Mjedena zmija. Tri malena
andela, od kojih jedan na rubu naslona govornice drzi
raspelo, pravi su reprezentanti onog Zivahnog svijeta
baroknih putta, onih krilatih dje&jih likova koji su gotovo

nezaobilazni pratioci baroknih oltara i propovjedaonica
gdje imaju nemali udio u vedrom raspoloZenju kojim ta
djela u pravilu odi§u. Straubovi su mali andeli i krilate
andeoske glavice medu najljepsim kiparskim umjetninama
nastalim u baroku sjeverozapadne Hrvatske.

Kutinska propovjedaonica pruza nam priliku da
studiramo majstorovu tipologiju svetackih likova u mnogo
Sirem dijapazonu nego $to su to omoguéili oltari u
Cugerju. Posjednutim evandelistima na volutama kutinske
propovjedaonice kipar je postigao efektan kontrast izmedu
kompaktne jezgre govornice i tih figura koje ekspanzivno
svojim sjedenjem i gestikuliranjem zahvaéaju u prostor
pred sobom i unose nemir u konture kompozicije. Toj
tendenciji odgovara i raskidana kompozicija figuralne
scene na vrhu baldahina, gdje figure stoje, klede i leZe
u vrlo slobodnim pozama pred pozadinom velike gloriole.
Motiv labilnog sjedenja postignut je kod evandelista
razmaknutim i istaknutim koljenima od kojih je jedno
jate podignuto i zateZe tkanminu odjeée koja glatko
modelira obrise nogu. Ruke su upadjivo briZljivo i
anatomski prostudirano modelirane. Glave su razmjerno
malene, Siroka visoka ¢ela a lice se prema bradi suzuje.

6. Ludina, Zupna crkva, glavni oltar
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gesto obitavao vjerojatno pod utjecajem obiteljske
tradicije.®® Danasnji je izgled tabernakula skroman, rube
ga dvije narovaSene volute, a u izboCenu prednju stranu
udubljena je prostrana nifa optofena ornamentikom. U
njoj se odvija prizor “Krist na Maslinskoj gori” ogranicen
samo na likove Krista i andela. Kao u Mariji Gorici i
dijelom i na kutjevatkoj propovjedaonici, Straub je iz
reljefne pozadine razvijao radnju sitnim punoplasti¢nim
figuricama, §to daje vrlo slikovit dojam. Reljefno je
naznadena scenerija s niskim humkom i raslinjem i
drvenom ogradom s otvorenim vratima. Tu kle¢i Krist s
rukama uzdignutim na molitvu prema andelu koji se s
visina spu$ta prema njemu s gorkim kaleZom. Nad
cijelim se prizorom nadvija velika Skoljka s Cijeg ruba
vise rese. Ikonografski, tako i po izvedbi, taj je prizor
u naSem baroku jedinstven.

Kada se sada, zatvarajuéi $iroki luk kojim se rasprostiru
Straubova djela, vraéamo prema zapadu, moramo se
nadas zaustaviti u Cazmi gdje je na¥ kipar ostavio mali
trag svoje djelatnosti na jednom od pokrajnjih oltara te
crkve, na oltaru Muke Kristove. Oltar, vjerojatno iz
Sezdesetih godina 18. stoljeca, sa svojim je kipovima
djelo jednog anonimnog, moZda zagrebalkog majstora.
Dva malena andela u gornjim uglovima oltarne slike i
maleni lu€ono§e na ugaonim volutama na proboj
rezbarenog okvira kanonskih plo¢a koji stoji na menzi
oltara ovamo su “dolutala” s neke druge nama nepoznate
cjeline ili su manje vie sluéajni dodaci tom oltaru.® U
svakom sludaju ti maleni andeli u svojoj punoj drazZesti
imaju brojne srodnike na gotovo svim do sada opisanim
djelima Franje Strauba. Kona¢no éemo se onda, na
kraju ovog traganja za Straubovim djelima, na¢i u staroj
7upi Bedenici, bolje reeno u njezinoj kapeli Blazene
Djevice Marije Doloroze u Prepolnom. U relativnoj
zabiti tog sela Straub je ostavio potomstvu jedno od
svojih najkvalitetnijih djela upravo zapanjujuce ljepote.
Kao donator javlja se jedan od vlastelina toga kraja,
Ignacij Kas$njar (Kasner, Ka$ner) zajedno s vjernicima.®

57 Arhidakonat Gusce, 31/, v.c.1761. (10) s opSimim opisom oltara.

8 J opusu Johanna Baptista Strauba u Munchenu tabernakuli zauzimaju
posebno mijesto kao savrSenstvo barokne plastike, a paznje vrijedan je npr. i
tabernakul glavnog oltara na Trikom Vrhu od Filipa Jakoba Strauba iz Graza.
% D. Baridevié, Domaéi barokni kipari u Gazmi. - Zbomik “Cazma 1226-
1976.", Cazma 1979, str. 186.

& Arhidakonat Kalnik, 136MVIl, v.c.1771. (12): “... et sat decorum posita Ara majori
cum piis fidelium Eleemosynis, tum etiam laudabili Dni Ignatij Kasner emeriti Vice
Comitis illustrata”.

¢ Ljelja Dobronié, Bedenica, Zupa Svih svetih. Bedenica 1987., str 38-44;
autorica navodi da je Zupnik Svagel godine 1788. nekom slikaru isplatio dug od
20 forinti za bojenje glavnog oltara.

2B, A. Kréelié, Annuae, o.c., str. 426 i 458.

& |. Dobronié, 0. ¢, str. 22; autorica anvodi da crkva godine 1795. ima
pobo&ni oltar sv. Lovre s drvenim kipom tog sveca, koji sada stoji na pobo&nom
oltaru sv. Antuna.

Isti je dobrotvor svojim prilogom potpomognuo i gradnju
nove crkve koja je 1768. godine ve¢ dovrSena.® Ignacij
Kasnjar (Kasner) bio je 1762. godine izabran za namjesnog
podzupana krizevatke Zupanije, ali je uskoro bio svrgnut
zbog brojnih tuzbi protiv njega. B. A. Krleli¢ kaze za
njega da je bio Eovjek lakom, prost i nesposoban “koji
je sve radio za novac”.® Kao i u slucaju pokupskog
upravitelja Josipa Vugera i KaSnjar je Sovjek sumnjivih
moralnih kvaliteta, ali bogat §to mu je omoguéilo da u
svom kraju podigne sjajan i veli¢ansven oltar kao trajan
spomen. Poticaj za njegov izbor Strauba moZda je bio
oltar sv. Lovre u Zupnoj crkvi u Bedenici s kipom
zaititnika sv. Lovre u misnici s resama, koji sa svim
morfoloskim oznakama Straubova stila danas stoji na
znatno mladem oltaru sv. Antuna kao jedini spomen na
davno nestali oltar.®

Sklonost Straubova da oltarne arhitekture rastvara
otvorima i tako narufava kompaktnost oltarne stijene
javlja se u Prepolnom na sasvim nov naéin. Podnozje i
arhitrav oltara prilagoduju se konkavnim uvojem obliku
crkvene apside, samo su dva stupa zajedno s podnozjem
tako jako izvu€ena u prostor da stoje udaljeno od oltara
sasvim slobodno, u &emu ih slijedi segment arhitrava
koji se nad njihovim kapitelima razvija u imposte na
&jim volutama kle¢e veliki andeli visoko gore u zoni
atike. Izmedu pilastara koji omeduju vanjske rubove
retabla i onih koji stoje do oltarne slike u njegovu
srediftu nastaju prema tim isturenim stupovima $iroki
%rostori za kipove. U sredi$njoj nidi smjesten je kip

alosne Marije koja drZi u krilu mrtvog sina. Dva mala
andela dr’e nad njezinom glavom krunu, obasjani
snopovima svjetla koji kroz prozor sveti§ta prodiru u
centralnu niu ispunjenu skupinama zraka rasporednim
u krugu oko Marije. Kipovi Ivana Evandelista i Marije
Magdalene u meduprostorima bliZim sredi$njoj nidi okrecu
se Dolorozi izraZavajuéi svoje suutno raspoloZenje, dok
im se kipovi sv. Ignacija i sv. Franje Ksaverskog na
svojim konzolama iznad prolaza ophoda pridruZuju samo
nagibom glave i pokretima ruku. Iza istaknutih stupova
gornji se kat retabla naglo suZuje stijeSnjen velikim
volutama, pa tu medu skupinama pilastara sjedi Bog
Otac sa zemaljskom kuglom, okruZen oblacima i andelima.
Ornamentika je na tom oltaru primijenjena vrlo $krto u
obliku pojedinaénih aplika i samo se nad sredi$njom
niSom spaja u luk od voluta i 3koljki. Bogat je nasuprot
tome svijet malih andela i andeoskih glavica koji leprSaju
posvuda po atici u osobito uspjelim studijama djejih
likova.

Kipovi toga posljednjeg nama poznatog djela Franje
Strauba, rasporedeni osobitom gustoéom po svim dijelovima
retabla, ne samo da se smatraju njegovim najboljim
djelima nego djelomice unose i neke mnove elemente.
Zanimljiva je tu u prvom redu srediSnja skupina oltara
«Zalosna Marija”, jedini nama poznati slucaj da se
Straub oku$ao u realizaciji te u nas neobi¢no obljubljene
i jako radirene ikonografske teme, prisutne u naSem
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28. Prepolno, kapela Bl. Dj. Marije Doloroze, glavni oltar

baroknom kiparstvu ne samo izvedene u drvu na mnogim
oltarima nego i u kamenu za §tovanje na slobodnim
prostorima i u mnogim otvorenim kapelicama pokloncima.
Tema Pietd pruZa kiparu samo ograni¢ene moguénosti
variranja, ali je Straub i unutar tih formalnih granica
uspio naéi moguénosti za individualnu interpretaciju s
jasnim biljegom svojega vremena. Uspjelo mu je likove
Majke i mrtvog sina u njezinu krilu spojiti u proporcijski
ujednadenu, harmoni¢nu kompoziciju bez inace tako
Zestih neprirodnih skraéivanja, uskladiti prirodni polozaj
i kretnje u uza svu paZnju posveéenu tjelesnim oblicima
i povrSinskoj drazi i glatkoéi materije staviti glavni
akcent na Cuvstveni sadrzaj grupe, na senzibilizaciju
psihitkog izraza 3to ovoj plastici podaje posebnu draz.
Unato& kompaktnosti kompozicije pogled se, klizeci po
njoj, rasplinjuje u pokusaju da obuhvati bogatstvo detalja,
realistiéne poteze misica Kristova tijela, njegovu opustenu
klonulost, rane na koljenima i pojedinosti glave, koja je
nauznak klonula na majéinu ruku, ali isto taklo i po
pomnjivo drapiranim naborima koji modeliraju Marijino
tijelo i nogu na koju se Kristovo tijelo naslanja. Tim se
uvijek novim opti¢kim dojmovima pridruZuju i maleni
andeli koji nad Marijinom glavom drze veliku krunu i
svrstavaju se medu najljep§e u Straubovu opusu.
Karakteristiéno je za majstora, ali i za njegovo vrijeme,
odsutnost dramati¢nog efekta. Kraj sve koncentracije
grupa odiSe suzdrZljivom mirnofom, osjecaj se manifestira
vise kao tiha kontemplacija i sav je ugodaj prije lirski i
elegi®an negoli drasti¢no deklarativan, kako je to voljela
putka plastika baroka. Iste smjernice rukovodile su
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majstora i u oblikovanju velikih kipova medu stupovima
i pilastrima, od kojih se Ivan Evandelist i Marija Magdalena
odvajaju kao najuspjeliji kipovi Franje Struba uopce.
Oni se neposredno naslanjaju na liniju koju su prije njih
zacrtali kipovi na glavnim oltarima u Ivani¢-Klostru i
Brezovici, samo §to im je kipar pristupio smjelije i
slobodnije. Tijela, kao uvijek izvrsno proporcionirana,
gipko se okreéu u struku tako da istureni bok i savinuto
koljeno potcrtavaju naglaeni kontrapost. Ruke ga
pojadavaju svojim u suprotnom smjeru koncentriranim
pokretom. Draperija, koja je kod Strauba Cesto nesto
teska i pastozna i sapinje tijela poput &vrsta oklopa
ovdje je, kao i na kipovima ranije spomenutih oltara,
znatno stanjena tako da ispod nje slobodno prosijavaju
oblici tijela osobito na mjestima gdje glatko pripijena
prijanja uz bedro ili cjevanicu. BriZljiva obrada povrsine
te¥i za tim da do¢ara mekocu i finocu tkanine, koja se
mjestimice produbljuje u Zljebove ili sitno mre$ka, a
tanki lelujavi rubovi se efektno preklapaju. Ima u tim
kipovima nekih elemenata po kojima se priblizavaju
na¢inu gradatkog kipara akademskog 3kolovanja Vida

29. Prepolno, kapela Bl. Dj. Marije Doloroze, glavni oltar
- Pieta
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