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Sazetak

Hrvatsko-austrijski slikar i graficar Mario Decleva (Veli Losinj, 1930.
- Be¢, 1979.) sve do retrospektivne izloZbe u LoSinjskom muzeju 2010.
godine, gotovo je nepoznato ime domace umjetnosti, mada je njegov
opus znacajno vezan uz motive i teme losinjskog zavicaja. Njegova
nazocnost u austrijskoj umjetnosti s druge je strane odavno prepoznata,
a doprinos austrijskom informelu zapazen kao jedan od najistaknutijih

(W. Skreiner). U tekstu se razmatraju mijene Declevina opusa, odreduju
utjecaji i kontekst unutar poslijeratnih apstraktnih i ekspresionistickih
tendencija, te ustanovljava specificnost figurativnih i apstraktnih oso-
bina njegove slikarske sinteze dvaju stilema. Razmatra se cjelokupan
Declevin opus koji, uz slikarstvo i grafiku, obraduje i primijenjeno-
umjetnicku komponentu, posebice rad na vitrajima za crkvena zdanja.

Kljucne rijedi: slikarstvo, grafika, Mario Decleva, Veli LoSinj, Graz, Be¢, apstrakcija, figuracija, ekspresionizam

Za hrvatsko-austrijskog slikara i graficara Marija Declevu!
(sl. 1) dvojno prebivanje izmedu zavicaja Velog Lo$inja i
austrijske domovine, odnosno Graza i Be¢a u kojima se
realizirao kao umjetnik, nije, paradoksalno, znacilo veé¢u
¢ujnost, odnosno vidljivost na objema stranama njegove
egzistencijske i kreativne navezanosti. Druga retrospektivna
izlozba (nakon one velike u be¢koj Secesiji 1970. godine, s
oko 130 radova), odrzana u prostorima Losinjskog muzeja
u ljeto 2010. godine,” bila je znakom »povratka u zavicaj«
umjetnika gotovo nepoznatog hrvatskoj sredini, rijetko
izlaganog i jedva zavi¢ajno raspoznatog na rodnom otoku.
Njegova nazo¢nost u austrijskom umjetnickom miljeu, za-
pravo do losinjske retrospektive koja takoder nije polucila
vec¢i domadi odjek, bila je daleko naglasenija i u potpunom
nesrazmjeru sa zapostavljeno$¢u i neprepoznato$éu na
hrvatskoj strani. Ne biljezi ga ni, inae prema svim mo-
guéim usputnostima i imenima, maksimalno »propusna«
Hrvatska likovna enciklopedija. Prema rije¢ima Wilfrieda
Skreinera, voditelja Neue Galerie Zemaljskog muzeja Graza
i promotora austrijskih Novih divijih, jedan od malog broja
istaknutih austrijskih informelista, tako je, unato¢ dobro
pripremljenoj zavicajnoj retrospektivi (najve¢im dijelom
marom kustosice Losinjskog muzeja Irene Dlake), ipak
ostao nepoznatim imenom u hrvatskoj kulturi. Mada se iz

biografskih podataka koje je za lo$injsku izlozbu priredila
I. Dlaka, moze zakljuciti da je »biti doma« za njega znacilo
samo jedno - biti na otoku Lo$inju. Svugdje drugdje osje¢ao
se strancem,’ ipak za toga pretezno ljetnog prebivanja na
otoku nisu nastajala Declevina djela nego tek po povratku u
Austriju. Zaokupljen obi¢nim oto¢nim aktivnostima od ure-
denja vrta, kuce, ribarenja, Decleva je malolosinjski zavic¢aj
(koji stalno pohodi od 1965. godine) koristio kao rezervoar
utisaka, mjesto »upijanja motivag, o vaznosti kojega i njegov
biograf Kristian Sotriffer pide u vise navrata.* Za Sotriffera
je ba$ zavicajna inspiracija, odnosno napajanje na motivima
mediteranskog krajolika, intenzivnije od $ezdesetih godina
proslog stoljeca (ali dijelom i pod utjecajem rjesenja koja
je iznalazio za vitraje novih crkava u Austriji, na kojima je
angaziran od 1956. do 1962. godine), prouzrocilo promjenu
od ranijih trazenja do definiranog stila: od utjecaja Kleea i
Kandinskog i tzv. idolskih figura iz pedesetih godina, do
lazurnih koloristickih rjeSenja s ve¢com prevagom atmosfera
zapamcenih u djetinjstvu i ponovno ozivljenih za ljetnih
povrataka. Priroda je to, piSe austrijski kriti¢ar, iz koje
proizlaze sve njegove predodzbe i snovi (vizije) i koja mu je
postala izvoristem stvarnosti, brda u krasu, sasuseno raslinje,
suhozidi, to »$krto okruzenje gdje su nebo i more povezaniji
no drugdje - morfologija koju on samo ponovno otkriva«.’
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1 M. Decleva, Muski portret udesno (Autoportret), akvarel, 1949.
M. Decleva, Male portrait to the right (Self-portrait), watercolor, 1949

2 M. Decleva, Vodoravno-okomito-dijagonalni lukovi, tus, ulje/
platno, 1952.

M. Decleva, Horizontal-vertical-diagonal arches, ink, oil/canvas, 1952

I dok su pedesete godine bile vrijeme traZenja s rjesenjima
koja su tendirala apstraktnoj geometriji intermitirajuc¢ih
formi ostrih rubova, povremenim zazivom figuracije koja je
stilizirana, sumarno svedena na opéu konturu bica, s nekim
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3 M. Decleva, Figura (Stijene), ulje/platno, 1964.
M. Decleva, Figure (Rocks), oil/canvas, 1964

od »citata« (sl. 2) Kleea, Kandinskog ili Baumeistera, sada je
pod utjecajem zavi¢ajnog ozracja doslo do preokreta. Tek je
tim djelima Decleva dosegnuo umjetnicku zrelost, odnosno
pronagao nacin najblizi vlastitom senzibilitetu. I kao $to
zamjecuje i Sotriffer, tek su u djelima od Sezdesetih nadalje,
uskladene figurativne i apstraktne komponente njegova djela,
spojene »u dobro uravnotezenu cjelinu koja ne prikazuje
primarno ljudsku figuru, nego sklad ¢ovjeka i prirode - tek
metaforu, jasan znak njihove medusobne sloge«.® Prozimanje
¢ovjeka i prirode, krajolika i njegove figuralne ekstenzije
(tesko je ponekad luciti gdje prestaje jedno a pocinje drugo,
kao na slikama Figura i Figura u krasu) (sl. 3-4), definitivno
je ostvareno na percepciji Mediterana kao velike skladne
retorte oblika, kolora, insolacija, ljudi, zivotinja, vegetacije.
Tako Decleva slika u Austriji, o¢igledno je da mu zapaméeni
dojmovi iz zavi¢aja odreduju ne samo krajobraznu tematiku
nego i jednu op¢u atmosferu koja vlada na njegovim slikama.
Ono §to je »austrijsko« upravo je u stilemu, dakle u stilskoj
blizini austrijske umjetnosti informela i nac¢inu struktu-
riranja motiva. Ono $to je losinjsko i mediteransko, osim
dakle »opéeg stanja« u pejzazu, ¢esto potvrduju i lokalizmi
nazivlja od krasa do zemlje crvenice ili Stijena Orude (sl.
5). Prirodna lakoca prelaska s figuracije u apstrakciju i u
obrnutom smjeru, smjesta Declevu u krug onih apstraktnih
pejzazista (jer i bez obzira na Cesto figurativnu potku rije¢
je uosnovi o sveprozimaju¢em motivu krajolika) koje je ve¢
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4 M. Decleva, Figura u krasu, ulje/platno, 1965.2
M. Decleva, Figure in karst, oil/canvas, 1965?

u drugoj polovini 20. stolje¢a M. Ragon oznacio slikarima
apstraktnog pejzaza, Z. Rus prepoznao kao apstraktne slikare
konkretnog pejzaza, dok je G. Gamulin za tu vrstu slikarstva
rabio sintagmu strukturirani krajolik. Da ne spominjemo
ovdje i Cesto citiranu oznaku F. Arcangelija o »posljednjem
naturalizmu« onih koji se nikada nisu odrekli na prirodi
zasnovanih motiva, mada su to bili posljednji njihovi odjeci
prije uranjanja u bezobli¢je materije.

Pisudi jedan od tekstova u katalogu losinjske retrospek-
tive, ustvrdio sam i za Declevu tu poziciju ruba izmedu
figurativnog i apstraktnog, kroz »neprekidno iskrsavanje
figuralnih motiva onda kada ih najmanje ocekujete: nakon
ciklusa gotovo apstraktnih djela. Tada pred nas izlaze motivi
poput onoga sasvim figurativnog Pogleda s terase na zaljev
(1975.-76.), koji je u svojim deskriptivnim pojedinostima
ve¢ presao na stranu konkretnog krajolika u kojega se na
nekoj stvarnoj verandi zagledao slikar«” (sl. 6). Dijeljenje
apstraktnog od realnog, tvrdi i kriticar K. Sotriffer, nije
moguce provesti jer se sve preplice i mije$a, bi¢a urastaju u
krajolik, a krajolik antropomorfizira. I zato je Sotriffer u pra-
vu kada tvrdi da je tu »Covjek srodan stijenama, planinama
i moru, sa sli¢nim uc¢inkom u slici, no stran i nerazumljiv u
trenutku kad razbije to tiho jedinstvo.«* No Decleva doista to
»jedinstvo« ne narusava jer ¢ovjek i kada se pojavi u slici nije
nista vi$e od produzetka formi i boja krajolika, tek izdvojena
asocijativna kontura, svakako bez rodnih, portretnih i bilo
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5 M. Decleva, Stijene Orude, ulje/platno, 1969.
M. Decleva, Rocks of Oruda, oil/canvas, in 1969.

6 M. Decleva, Pogled s terase na zaljev, tempera/platno, 1975.-1976.
M. Decleva, Terrace view of the bay, tempera/canvas, 1975-1976
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7 M. Decleva, Dvostruka figura na crno-crvenom, ulje/platno, 1969.
M. Decleva, Double figure on black and red, oil/canvas, 1969

8 M. Decleva, Samoprikaz ljeti, ulje/platno, 1966.-1967.
M. Decleva, Self-presentation in the summer, oil/canvas, 1966-1967

kojih drugih individuacijskih karakteristika (Dvostruka figura
na crno-crvenom, Samoprikaz ljeti) (sl. 7-8). Werner Fenz u
katalogu izlozbe u Gradskom muzeju u Grazu, takoder smatra
da su utisci koji su dozivljeni u krajoliku zapravo »polazi$na
tocka asocijativnih formulacija slike«,” i da su stvarni krajo-
lici isprepleteni s onim unutrasnjim i fikcijskim, dijelom iste
formulacije slike gradene na »gramatici preplitanja« (W. E).
Pi$udi u istom katalogu, Wilfried Skreiner koji, kako sam na
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9 M. Decleva, Grupa borova, ulje/platno, 1974.
M. Decleva, Group of pine trees, oil/canvas, 1974.

pocetku spomenuo, smatra Declevu jednim od rijetkih pravih
informelista u Stajerskoj i Austriji koji je to ostao i onda kada
se bespredmetno oblikovanje, nakon poduze poslijeratne
dominacije, pocelo napustati, uocava da je slikar postupno
odustajao od na prirodi zasnovanog motiva da ne bi upao
u narativno i dekorativno. Konstatira da je Decleva izveo
to oslobadanje od prirode, naizgled paradoksalno, »stalnim
proucavanjem prirode, odnosno stalnim crtanjem stabala i
krosnji«,'* kao na jednoj od najpoznatijih kompozicija Grupa
borova (sl. 9) iz 1974. godine. Skreiner stoga smatra da njegove
centrirane, elipti¢ne i aksijalne forme zato i prizivaju motiv
uzetiz prirode. I doista Decleva i kad je najapstraktniji, uvijek
je u podlozi figurativan, koncentriran na motiv makar i kroz
zaziv udaljenog izvorista. No, i unutar informela moze se na¢i
takvih zaziva, i mnoga informelisticka djela imaju figuralnu
pretpovijest i zapravo su apstrakcije nastale na redukciji oblika
iz stvarnosti, na oduzimanju, a ne (kako bi to J. Arp rekao)
konkreciji koja nastaje prirodnim procesom zgu$njavanja i
kondenziranja, sama iz sebe, razvijajuci se kao organizam do
eventualnog dosizanja konkretnog oblika.

No, da se vratimo na Skreinerovo zapazanje da se Decleva
poceo oslobadati prirode, »oc¢ito zbog opasnosti od dekora-
tivnog ili odsklizavanja u dekorativno«.!! Za Skreinera ta je
bojazan kod Decleve proizvela apstraktni zaokret. No, prije
¢e biti da je upravo u prelasku na apstraktno slikar osjetio da
je prevodenje prirodnih oblika u njihove energijske, kolori-
sticko-linijske apstraktne silnice, dakle u prostor stiliziranja
i pojednostavljivanja, uvijek skliski teren za upadanje u
formalizam." Mislim da bijeg od konkretnog u apstraktno
nije nacinjen kako bi se slikar distancirao od dekorativnog
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10 M. Decleva, Kompozicija: priblizen prirodi (za Sandra), ulje/
platno, 1960.

M. Decleva, Composition: closer to the nature (for Sandro), oil/
canvas, 1960

koje »¢udi u grmuc stvarnog krajolika, a razvidno je to iz
Declevina pretezno apstraktnog ili apstrahirajuéega likovnog
sloga u kojem taj konflikt ne postoji, nego da bi kontrolirao
dekorativni u¢inak koji se, kao i kod mnogih apstraktista,
znao pojaviti upravo na podlozi apstraktnih elaboracija,
slikanja po recepturi apstrakcije. »Jo§ davne 1950. takvu
je opasnost naslutio Charles Estienne piSu¢i pamflet o tzv.
hladnoj apstrakciji, onoj koja se, kao novi tip akademizma,
moze stvarati po receptu koji bi se propisivao na akademi-
jamag,' zapisao sam u povodu Declevine lo$injske izlozbe
koja je razvidnim ucinila upravo taj okrsaj s napastima ap-
straktnog formalizma, a ne s ukrstenjem kopalja figuracije
i apstrakcije. Decleva je i eksperimentator koji ¢esto radi u
ciklusima da bi jednu eminentno apstraktnu ideju (dakako
sa stalnim podsjeéanjem da je u njegovu slucaju apstrakcija
nezamisliva bez oslonca na »zavi¢ajni motiv«) razradivao a
ne ponavljao kao puku varijaciju na temu.

Povremeno se, paiu tekstovima K. Sotriffera, provlaci karak-
terizacija Declevina zrelog opusa kao ekspresionistickog, uz
ograde da je rije¢ o sasvim uti$anoj a ne ekscitiranoj ekspresi-
ji. No prije je to fovisticki nego njemacki ekspresionizam (ako
vec rabimo tu oznaku), a neka od rje$enja gdje je pokrenutost
oblika i gesta izrazenija, primjerice, kao na slici Kompozicija:
priblizen prirodi (za Sandra) (1960.; sl. 10), bliza su novom
postmodernom ekspresionizmu nego povijesnom s pocetka
20. stolje¢a. Vise dana$njim sljedbenicima Plavog jahaca,
»mekim« neoekspresionistima poput poeti¢nog reinterpre-
tatora ekspresionizma (kako ga prepoznaje M. Suvakovic)
Jiirgena Partenheimera, nego berlinskim Novim divijima.
No i u takvom priblizavanju dana$njem neoekspresionizmu,
kod Decleve nema onoga $to je za taj ekspresionizam bitno,
a to je parodijsko i ironijsko simuliranje samog stila, kori-
Stenje stereotipa i opce pretjeravanje i ushi¢ivanje temama
koje se obraduju (naravno, da ne govorimo o tome da je
neoekspresionizam najve¢im dijelom figurativan). Decleva

11 A. Holzel, Kompozicija, pastel na velur papiru, Kunstmuseum
Stuttgart, 1928.

A. Holzel, Composition, pastel on velour paper, Kunstmuseum Stutt-
gart, 1928

je ipak modernist koji ne voli slikanje na nacin, kako je to
kritika ve¢ zamijetila, na koji se u postmoderni slikaju/
skladaju »komic¢ne operete«. Njegova je ekspresija ostala
u granicama »ozbiljnosti stila« odgovornog za koloristicke
i gestualne harmonije, a ne za neobavezno poigravanje
stilemom na nacin, kako bi A. Bonito Oliva rekao, kojim
postmoderni nomadi klize povr§inama raznih stilova. Za-
klju¢no o Declevinu se ekspresionizmu moze re¢i da je on tek
aberacija koja se pojavila na podlozi dinamiziranih formiida
mu u konacnici nije namjera proizvesti neke uznemirujuce
ili traumati¢ne sadrZaje, niti se poigravati postmodernisti-
¢kim ironiziranjem njegova jezika. Dakle, ekspresija viSe u
sluzbi harmonije nego disharmonije, priljeznosti kolora i
oblika koji se traze a ne sudaraju unutar slike. Takva vrsta
apstraktne ekspresije u krajoliku i mrtvoj prirodi u slucaju
Decleve ide jo$ od njegova profesora, austrijskog slikara i
graficara Alfreda Wickenburga koji ga je na Landschaftliche
fresko-skoli u Grazu uveo u asptrakciju, a koji je, kao u¢enik
Adolfa Holzela u Stuttgartu, nastavio liniju unutar koje se
i Decleva pronasao. Neka Holzelova rjeSenja (sl. 11) s klo-
azoniranim apstraktnim fasetama ¢ine se bliza Declevi od
Wickenburgovih koji je znao skrenuti u »masivni« kubizam,
dok se Holzel, kao i Decleva, izrazavao kroz »njeznijux,
organicku apstrakciju koja razmeksava konture. No vise od
tih utjecaja, ¢ini se da je Declevu zaokupljala umjetnicka
osobnost pionira austrijskog modernizma Herberta Boeckla.
»Zbog nastavka $kolovanja 1949. odlazi u Be¢ i na Akademiji
likovnih umjetnosti (Akademie der bildende Kiinste), pri-
vucen osobnos¢u Herberta Boeckla, koji na njoj predaje akt,
upisuje slikarstvo. .. «** Ekspresionisticke i kubisticke kompo-
nente Boecklova djela vidljive posebice u 20-im godinama s
kojima dijeli protoekspresionisticka nagnuca s E. Schieleom
i O. Kokoschkom, kubisticke aberacije, kao i jak impast iz
vremena figurativnih slika 30-ih godina, nisu toliko ostavili
dojam na Declevu koliko Boecklovi ratni i poslijeratni kra-
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12 H. Boeckl, Erzberg V, ulje/platno, privatna kolekcija,1948.
H. Boeckl, Erzberg V, oil/canvas, private collection, 1948

13 M. Decleva, Krajolik s dvije figure, akvarel, 1979.
M. Decleva, Landscape with two figures, watercolor, 1979

jolici. Taj, kako ga je kritika nazvala, kolazni stil Boecklov,
vidljiv je upravo na temama krajolika. Boecklovi, primjerice,
Erzberg V (1948.; sl. 12) ili Totes Gebirge III (1952.), i nesto
realisti¢niji krajolici rudnika u Stajerskoj, mogu se dovesti u
vezu s Declevinim fasetiranim pejzazima (sl. 13). Jednaki su

236

Rad. Inst. povij. umjet. 38/2014. (231-240)

14 M. Decleva, Figura, bakropis i akvatinta, 1969.
M. Decleva, Figure, etching and aquatint, 1969

intenziteti kolora ali i razmeksanije i lazurnije tretirani oblici
kod Decleve, ¢ak i u radovima u ulju. No Boeckl »prilago-
dava« svoj na¢in motivima planinskih vrhova, pojavljuju se
tako ostri rubovi planinskih hrptova i usjeka, a Decleva ga
omeksava na Mediteranu gdje su oblici sliveniji, a kontrasti
sasvim druge, prozimajuce vrste. Za Declevu sam u tekstu
nastalom nakon njegove zavi¢ajne retrospektive ustvrdio da,
kada je u pitanju priziv ekspresionizma, on je gotovo roman-
ti¢no preraden. Razlog sam pronasao upravo u zavi¢ajnosti,
u mediteranizmu, u specificnostima krajolika koji okupan
suncem emanira, klasi¢nom ekspresionizmu nesvojstvena,
hedonisticka, svijetla, optimisti¢na raspoloZenja. »Mozda
je ¢eznja za zavicajem otupila ostricu ekspresionizma, a
blagost mediteranskih oblika umjesto drame u krajoliku
prizvala djetinjstvo koje u sje¢anju poprima konture sklada
prirodnog raja«,'® zapisao sam tada. »S druge strane nije
opet ni rijec o ekspresionistickoj ‘unutra$njoj nuznosti’ koja
je ponekad potaknuta izvanumjetni¢kim motivacijama.«'” I
doista ta Declevina osobina da se realizira u umjetnost samo
kroz elaboraciju umjetnickih problema i da ih ne mijesa s
egzistencijalnom problematikom, zapela je za oko i piscu
Peteru Handkeu koji je pred Declevinim velikim crtezom
drvenim bojama na zidu svoje kuce, lapidarno ali istinito, u
pismu prijatelju piscu i filozofu Alfredu Kolleritschu, opisao
tu glavnu Declevinu osobinu, zaklju¢ivsi: »Declevina borba
za slikarstvo, sa slikarstvom, ne moze biti uzaludna«," po-
sebno podcrtavajudi rije¢ - sa.

Graficka djela Marija Decleve predstavljaju znacajan dio nje-
gova opusa grupirana u vise ciklusa gdje se, kao i u slikarstvu,
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15 M. Decleva, Figura, bakropis, akvatinta, bakrorez, 1968.
M. Decleva, Figure, etching, aquatint, engraving, 1968

figurativne i apstraktne osobine medusobno prepli¢u. S time
da se s obzirom na prirodu grafickog medija, na dominantni
crtacki/graverski aspekt, figura pojavljuje kao posljedica
konturiranja oblika. I opet je kao i u slikarstvu figura tek
obris, op¢a naznaka, tipska pojavnost, u nerazdruzivom
jedinstvu s prirodom kao izvoriStem i uvirom. Pi$uci o ci-
klusu bakropisa i bakroreza naslovljenih Figura i pojavnost,
Kristian Sotriffer u tre¢em svesku edicije Osterreichische
Graphiker der Gegenwart"® visoko vrednuje graficki Declevin
opus smatrajudi ga ravnopravnim slikarstvu. Posebno istice
metamorfi¢nost tih djela kada su u pitanju proZzimanja figure
ikrajolika (sl. 14), takoder i svojevrsnu drevnost prizora koji
su krajolik predstavili u njegovoj mitskoj dimenziji, u nekom
prastanju u kojem jos vlada »jedinstvo nezivog i Zivog, sjene
i tijela, prirode koju mozemo dozivjeti vise kao duhovno
stanje«,” ali 1 simbol onako kako ju je kao hram sa Zivim
stupovima, opisao u svojim simbolistickim invokacijama
Ch. Baudelaire. Zamjetna je u grafickom opusu Declevina
stalna teznja, Sto zamjecuje i Sotriffer, da se naglasi sklad
izmedu prirode i ¢ovjeka, gdje je, po njemu, figura samo
vidljiva postvarena referencija toga jedinstva. Ocigledno je
da figura igra ulogu stvarnosnog korektiva, bilo da je rije¢
o ¢ovjeku ili Zivotinji ili nekom stablu, onom elementu koji
»prizemljuje« Declevinu apstrakciju i ¢ini je konkretnim
krajolikom bivanja. Tako se primjerice u bakropisu Figura
iz 1968. godine (sl. 15) krajolik apstraktne konfiguriranosti
pretvara u konkretno pozade za klonulu figuru prvog plana
koja je opet na neki nacin formirana iz oblika stijena Orude,
motiva na granici figurativnog i apstraktnog. Ponegdje kao

16 M. Decleva, Nisan I, bakropis, suha igla, akvatinta, 1971.
M. Decleva, Gunpoint 1, etching, drypoint, aquatint, 1971

u Nisanu I iz 1971. (sl. 16) pristup je donekle drugaciji jer
umjesto gustog amalgamiranja oblika i $rafiranih poteza,
prisustvujemo poznakovljenju i plosnom stiliziranju, samim
tim i naglagenijem figuriranju motiva. Priroda je kod takvih
djela shematizirana, ali je o¢vrsnutija u smislu izlu¢ivanja
figurativnog znaka koji je sada stvarnosno nedvosmislen.
Kristian Sotriffer cjelokupni je graficki opus Declevin na
kraju grupirao kao niz razvojnih faza koje se i stilsko-mor-
foloski razlikuju, dokazujuéi da je kao i u slikarstvu i graficki
opus razuden i vremenski raznolik.*

Mnogo manji dio Declevina opusa, obiljezen i prakti¢nim
razlozima narudzbi za prezivljavanje, vezan je uz crkvena
zdanja u regiji Graza, to¢nije za crkve u Kapfenbergu i bli-
z0j okolici.*? Za nove crkve koje projektira njegov prijatelj
arhitekt Ferdinand Schuster, Decleva izvodi velike vitraje,
prilagodavajuci se novim crkvenim zdanjima geometrizira-
nim biljnim stilizacijama i djelima poput Zida svjetla za crkvu
Svete obitelji u Kapfenbergu, sasvim mondrijanovski pravilne
sacaste strukture. Kloazonirane re$etke u unutrasnjost crkve
pripustaju pravi slap svjetla zauzdan geometrijskim rasterom
raznobojnih stakala. Uspjesnost tih vitrajistickih interpolaci-
jato je veca §to su te nove crkve radene u strogom geometrij-
skom modernistickom slogu (ponesto i stilski uniformno na
nacin internacionalne arhitekture poslije Drugoga svjetskog
rata, $to im svakako oduzima na sakralnosti »staroga u vjeri,
rekli bismo), i kao takve se dobro podudaraju s Declevinim
nac¢inom rada. No ne treba smetnuti s uma da su djela za
crkve kod Decleve motivirane financijskim razlozima, i da
se njihova izvedba prilagodava arhitektonskom okviru koji
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u slucaju arhitekta Schustera nije uvijek na osobito visokom
nivou, prilagodena provincijskoj nezahtjevnosti i skromno-
sti. No, svakako se moZemo sloziti s I. Dlakom kada tvrdi da
je zaokupljenost Decleve vitrajistickim efektima u slikarstvu
u vremenu od 1957. do 1958. godine, urodila i uspjesnom
tranzicijom prema crkvenoj dekoraciji, odnosno velikim
vitrajima za zidne povr$ine, ali i narudzbama za izradu mo-
zaika, zidnih tapiserija, intarzija u drvu. No, isto tako rad za
crkvene prostore uvjetovao je poslije u $ezdesetim godinama
i mnogobrojne krizolike forme nesakralnih djela. K. Sotriffer
navodi da je neizvedeni veliki kriZ za jednu evangelicku crkvu
pokrenuo kroz dvije godine tzv. krizne kompozicije, aidaje
razvidno da lazurna tehnnika kasnijih djela svoje podrijetlo
vude upravo iz vitraja koje je izradivao za crkve.

Sumiramo li ukupne uéinke, poglavito slikarskog i grafickog
Declevina opusa, mozemo se sloziti da je rije¢ o djelu koje
utjecajima Kleea, Kandinskog, Baumeistera, Lama, preko
njemacke i austrijske apstrakcije i protoekspresionizma
Holzela, Wickenburga, Boeckla, do osobite sinteze koja je na-
stala na spoju »ekspresionisticke« boje, vitrajistickih lazura,
akvarelnih efekata, figure i prirode. Decleva je nesumnjivo
apstraktni slikar, ali unutar prostora tzv. asocijativne ap-
strakcije. Promatramo li ga u kontekstu europske umjetnosti
apstrakcije, njegov je nacin najblizi onome $to G. MathieuiP.
Restany nazivaju lirskom apstrakcijom (Soulages, Schneider,
De Stael, Hartung, Atlan, Vedova) ili M. Tapie informelom
(Michaux, Riopell, Wols, Fautrier), ali u jednom uti$anom,
neizrazitom vidu koji je posljedica harmonizirajuceg princi-
pa koji uskladuje, omeksava, pretapa. Taj princip »sklada po
svaku cijenuc i nije uvijek u korist izrazajnosti, otupljujuci
otricu za racun razrjedivanja i denaturacije u prizoru koji
gubi svojstva prirodnosti za racun nove prirode slikarstva (no

BiljeSke

1

Slikar, grafi¢ar i primijenjeni umjetnik Mario Decleva (Veli Losinj
1930. - Be¢, 1979.) podrijetlom je iz obitelji dr. Josefa Simonica,
utemeljitelja ljecilista Casa di Cura Simonitsch u Velom Losinju
koje je nakon Drugoga svjetskog rata postalo dje¢jom bolnicom
za alergijske bolesti. Godine 1943. u jeku rata obitelj seli u Ber-
chtesgaden u Njemackoj gdje je smjesten u internat, dok skolu
pohada u obliznjem Freilassingu. Nakon rata obitelj seli u Graz.
U Grazu pohada Skolu za primijenjenu umjetnost, potom u Be¢u
Likovnu akademiju i Graficku eksperimentalnu $kolu. Nakon
preseljenja u Be¢, Decleva se 60-ih godina zaposljava na Visokoj
gkoli za primijenjenu umjetnost, najprije kao asistent a onda
profesor. Clanom je grupa Grazer Sezession i Forum Stadtpark.
Pri umjetnickom drustvu Forum Stadtpark pokreée graficku
radionicu i izdanja grafickih mapa austrijskih umjetnika. Nakon
preseljenja u Be¢ 1965. na poziv prof. C. Ungera, kupnjom kuce u
Malom Losinju vraca se i na rodni otok, boraveci tamo u ljetnim
mjesecima. Od 1969. godine organizira medunarodne graficke
izlozbe u Europahaus Wien. Godine 1972. predaje graficku um-
jetnost za strane studente na Institutu za europske studije, te do
prerane smrti poucava na Visokoj $koli za primijenjenu umjetnost.
Sahranjen je u obiteljskoj grobnici u Velom Losinju.
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to je i Declevina teznja eksplicitno izre¢ena: »Zelim sacuvati
¢uvstvo za gradnju, ritam i vlastitu vrijednost pojedine sli-
ke.«).? Pritom Decleva nikad ne napusta rezervnu poziciju
tigurativca i uvijek mu je apstrakcija oslonjena na za njega
prevaznu figuru, prizor u krajoliku, na poticaje koji dolaze
iz zavi¢ajne motivike. No estetik kakav ve¢ jest, ne gradi
svijet figuracije da bi u sliku unio »dramu Zivljenja« nego
da bi konturiranom figurom upotpunio sklad. Taj sklad nije,
dakle, toliko sklad prirode po sebi nego harmonija formalnih
elemenata, oblika, boja i linija.

Ekspresionisticke tendencije takoder vidljive u njegovu
opusu, tek su aberacija na podlozi dinamiziranih formi i
u konacnici ne proizvode uc¢inak uznemirujucih i trauma-
ti¢nih sadrzaja kakvi vladaju u klasi¢cnom ekspresionizmu.
Tih sadrzaja na podlozi sklada ¢ovjeka i prirode, kao trajnog
nagnuca Declevina »ekspresiviziranja« jednostavno nema.
Tu je, kako sam ve¢ naglasio, sve u sluzbi harmonije, oblika i
kolora koji se traze a ne sudaraju unutar slike. Dakako, teSko
bi bilo u tom djelu prepoznati i neoekspresionisticku matricu
postmoderne, jer Decleva ostaje modernistom koji se ne
poigrava sadrzajima niti ironizira i parodira stileme da bi ih
doveo do ekscitacije svojstvene postmodernom »pretjeranom
ushitu«. Cjelina njegova rada govori i o plodnoj sintezi gdje
je za figurativni aspekt (krajolik) zasluzan zavicaj, a za stilsku
elaboraciju austrijski informel i poetika pejzaznog struktu-
ralizma. Declevina umjetnost tako svjedo¢i plodnu sintezu
jer da nije bilo zavi¢ajnih motiva, opée atmosfere Juga,
morskosti i litoralnosti, ali i u stilskom pogledu austrijskog
informela i pejzaznog strukturalizam, ni fizionomija njegove
umjetnosti ne bi poprimila takve prozimajuce konture, takav
konacan izgled jednog sretnog i likovno potentnog spoja
primorskog i kontinentalnog, apstraktnog i predmetnog,
ljudskog i prirodnog svijeta.

2

Retrospektivna izlozba Marija Decleve odrzana je u tri prostora u
vremenu od 4. kolovoza do 28. rujna 2010. Uvodni je dio prezen-
tiran u zgradi ribarnice u Velom Losinju kroz postere i biografsku
prezentaciju obiteljskog podrijetla, Zivota i umjetni¢kog puta.
Drugi dio, postavljen u Muzejsko-galerijskom prostor Kula u
Velom Losinju, naslovljen Od pocetka do kraja i natrag, obuhvatio
je rane radove i posljednji ciklus prije smrti, dok je glavnina slikar-
skog i grafickog opusa izlozena u palaci Fritzy u Malom Losinju.

3

IRENA DLAKA, Mario Decleva: Losinj / Graz / Be¢, u: Mario
Decleva - retrospektiva, (ur.) Irena Dlaka, Mali Losinj, 2010.,
17-27,17.

4

Predstavljaju¢i znacajnu becku Galerie im Griechenbeisl
zagrebackoj publici 70-ih godina, u kojoj izlaZe i Decleva, Sotriffer
o njemu pise kao onome koji spada u etablirane slikare koji se mogu
naci u svakoj povijesti suvremene austrijske umjetnosti. — KRIS-
TIAN SOTRIFFER, Galerija Griechenbeisl, u: Novine Galerije
SC, travanj 1972., 141.
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5
KRISTIAN SOTRIFFER, Mario Decleva: Action Tusch Mai 1970
in der Wiener Secession, katalog izlozbe, Wien, 1970. 1-39.
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Isto, 38.
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8
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9

WERNER FENZ, Im Zwishensein, u: WERNER FENZ - GER-
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14

Da bi se naglasio makar i posredni, preko Wickenburga, utjecaj
Adolfa Holzela na Declevu, treba spomenuti da je za njemacko po-
drucje taj rani apstraktist, prevazna pocetna karika u lancu razvoja
apstraktne umjetnosti. Holzel je svojom Kompozicijom u crvenom
iz 1905. godine ¢ak Cetiri godine prethodio prvim apstrakcijama
W. Kandinskog, a tzv. Holzelov krug iznjedrio je umjetnike kao $to
su W. Baumeister, Johannes Itten, Oskar Schlemmer, Emil Nolde.
Neka se Holzelova rjesenja zacudno poklapaju i s rjeSenjima ranih
djela americkoga apstraktnog ekspresionizma iz 40-ih godina
proslog stoljeca, posebice A. Gorkyja i W. Baziottesa.
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KRISTIAN SOTRIFFER, Mario Decleva - Figur und Erscheinung;
mit einem Werkkatalog samtlicher Radierungen 1961 bis 1969,
Wien, 1970., 1-78.
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Isto, 17.

21

K. Sotriffer u tekstu o Declevinu grafickom opusu, citiranom u bilj.
19, razvrstava Declevine grafike po godinama nastanka. Od 1952.
do 1956. godine tako nastaju linorezi i drvorezi gdje se prvi put poja-
vljuju simboli¢ki oblici iz prirode, gnijezda, lis¢e, vegetabilni motivi
op¢enito. Od 1955. do 1966. godine nastaju prve litografije linearno-
konstruktivistickog tipa. Godine 1961. slijede prvi bakropisi, tzv.
kozmicko razdoblje, s vidljivim utjecajem Kandinskog i Kleea.
Godine 1962. obogacuje/uslojava graficke postupke i naglasava
kontrastne linijske i strukturne elemente. Godine 1964. crno-bijela
grafika se boji i tako obogacuje slikarskim efektima, a iste godine u
mapi Marginalije prepli¢u se kristali¢ne tvorbe s onima nalik li$¢u i
bokorima cvijeca. Tih godina nastaju i Dnevnicki listovi kod kojih,
po Sotrifferu, dolazi do razbijanja »prirodno istinitog« kako bi se
priblizilo »duhovno istinitom, ali i pojacavanja figurativnosti sve
jasnijih tijela (K. S.). Pojavljuju se i tzv. flugfiguren ili lete¢a tijela i
opcenito jac¢aju u Declevinu djelu figuralne pojavnosti (pa se i ¢itav
ciklus grafika naziva Figur und Erscheinung).

22

Suradnja Ferdinanda Schustera i Marija Decleve (vitraji) vezana
je uz projekte crkava na sljede¢im lokacijama: Zupna crkva Marije
Kraljice u kvartu Schirmitzbiihel u Kapfenbergu, andeoska kapela
u bivsoj kuli dvorca u Hafendorfu, Zupna crkva Svete obitelji u
Kapfenbergu, Zupni centar Kristove crkve u Kapfenbergu.

23
***, Mario Decleva, razgovor, u: Die Presse, 28. travnja 1966., 8.
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Summary

Vinko Srhoj

A Synthesis of Distant Sources: Losinj Motifs in the Austrian
Enformel of Mario Decleva

In a paradoxical manner, the fact that the Croatian-Austrian
painter and graphic artist Mario Decleva (1930-1979)
dwelled in two places, namely his place of birth, Veli Losinj,
and his Austrian homeland, Graz and Vienna, where he
evolved as an artist, did not mean that he was more appre-
ciated or visible in either of the localities to which he felt
himself existentially and creatively connected. His second
retrospective exhibition, after the large one in Vienna’s Seces-
sion in 1970, with around 130 works, organized at the Losinj
Museum in the summer of 2010, signified “a return to his
birthplace” of an artist who had been almost unknown to the
Croatian public. His presence in the Austrian artistic milieu
was far more pronounced and did not reverberate in Croatia
virtually until the Losinj exhibition. According to Wilfried
Skreiner, only a small number of prominent Austrian artists
of the Enformel, Decleva among them, continued to be an
unknown in Croatia despite the well-organized retrospec-
tive exhibition in their birthplaces. If one summarizes the
total impact of Decleva’s opus, particularly his paintings
and graphic art, it can be said to have evolved from an
exploratory phase during the 1950s, visibly influenced by
Klee, Kandinsky, Baumeister, and Lam, engaging afterwards
with the German and Austrian abstract art and the proto-
Expressionism of Hoélzel, Wickenburg, and Boeckle, and
reaching a distinct synthesis since the 1960s. This synthesis
has emerged from a combination of “Expressionist” color,
stained glass glazes, watercolor painting effects, figures, and
nature. Decleva is doubtlessly an abstract painter, but one
positioned within the sphere of the so-called associative
abstraction. If we, therefore, view him within the context
of European abstract art, his method comes closest to what
G. Mathieu and P. Restany have called “lyrical abstraction”
(Soulages, Schneider, de Stael, Hartumg, Atlan, Vedova) or
what M. Tapie has termed “Informella” (Michaux, Riopell,
Wols, Fautrier), but in a subdued or perhaps non-emphatic
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manner, which is the result of a harmonizing principle that
attunes, smoothes, and blends. This principle of “harmony
at all costs” does not always enhance expressivity, blunting
as it does the edge to benefit dilution and denaturation in
the scene, which sheds aspects of naturalness to benefit a
new nature of painting. Doing this process, Decleva never
abandons his fundamental position of being a figurative
painter and his abstraction always relies on his main fig-
ures, scenes set in landscapes, or impulses that come from
his birthplace motifs. Nevertheless, being the aesthete he is,
Decleva does not construct his world of figuration in order
to include “the drama of life” in the painting, but to obtain a
higher sort of harmony with the construed figure. Therefore,
this harmony is not the harmony of nature in itself, but the
harmony of formal elements, of forms, colors, and lines
distributed according to the laws of “inner necessity” in the
painting. The Expressionist tendencies evident in his opus
are merely aberrations founded on dynamic forms and ulti-
mately do not produce the disturbing effect or the traumatic
content that dominate the classical Expressionism. This
content, founded on the harmony of man and nature as the
permanent inspiration of Decleva’s expressionism, is simply
not to be found. Everything in his works serves the harmony
of forms and colors, which in his paintings seek each other,
yet do not collide. Decleva’s art thus bears witness to a fertile
synthesis, because if the birthplace motifs had been absent,
it there had been no general atmosphere of the South, of the
maritime and the littoral, and if, stylistically speaking, there
had been no Austrian Enformel or landscape structuralism,
the physiognomy of Decleva’s art would not have had arrived
at such permeating contours, or to such a synthesis of two
distant sources in a single distinct work of painting.

Keywords: painting, graphic art, Mario Decleva, Veli Losinj,
Graz, Vienna, abstract art, figuration, Expressionism



