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AUDIOVIZUELNA-GLOBALNOSTRUKTURALNA METODA'

Nakon prve teoretske formulacije audiovizuelne-globalnostrukturalne me-
tode 1954, profesor Paul Rivenc iz Ecole Normale Superieure de Saint Cloud
definirao je zajedno sa mnom pedago$ke principe i pedagosku primjenu te
metode (1955—1956). Prvi te¢aj izraden po toj metodi bio je te¢aj francuskog
jezika »Voix et images de France« (ili »Le Cours de Saint Cloud«®) i njime se
dugo eksperimentiralo i u St. Cloudu i na Fonetskom institutu u Zagrebu.
Nastavnici koji su koristili ovaj te¢aj od 1956. do 1960. mnogo su pridonijeli
njegovom pedagoskom usavrs$avanju (vidi Uvod u »Voix et images de France«).
Poslije je prema ovoj-metodi napisan i te¢aj francuskog jezika za djecu (H.
Gauvent, E. N. S. de St. Cloud »Bonjour Line«). Tokom 1959—1962. nastali su
te¢ajevi francuskog, njemackog, talijanskog, ruskog, engleskog i hrvatskosrp-
skog jezika, a napisali su ih suradnici Ecole Normale Superieure de St. Cloud,
profesori Filozofskog fakulteta i suradnici Fonetskog instituta u Zagrebu. Ta
se metoda i nadalje eksperimentalno razraduje i razvija kako na Fonetskom
institutu u Zagrebu tako i na Ecole Normale Superieure de St. Cloud. Njome
se sluZe i nju usavr$avaju i mnogi drugi centri, instituti i $kole Sirom svijeta.

Audiovizuelna-globalnostrukturalna metoda prije svega je rezultat nauéne
lingvisti¢ke misli, koja se od samog pocetka ovoga stolje¢a pocela baviti go-
vornim jezikom i svime §to je s tim u vezi. Pisani jezik, kao produkt klasic-
ncg svijeta i antike, bavio se treéim licem, a zanemarivao C¢iste strukture
dijaloga (prvo i drugo lice). Deskriptivne metode, koje su uvijek bile bliske
lingvistici, ostavile su u sjeni ¢ovjeka angazirana u akeciji i akeiju samu. Je-
dino se u drami jezik upotrebljavao u funkciji ¢ovjeka, ali prema klasi¢noj
definiciji.. Posljedica toga bila je da ni jedan lingvist prije dvadesetog stoljeca
mje proucéavao afektivni izraz.

Razvitak lingvistike i prouéavanje jezika dobili su poticaj od d¢itave ple-
jade psihologa,’koji su po¢etkom ovog 'stoljeéa istakli neke psiholoske faktore
u jeziku.

1 Ovaj #lanak su s francuskog originala — objavljenog u »Revue de Phonetique
Appliquee«, 1/1965. — preveli Damir Horga i Vesna Mirosavljevi¢.

2 Vaoix et Images de France, Didier, Paris 1961.
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De Saussure je poznat kao inicijator strukturalnog pristupa jeziku.
Njegova je veli¢éina u tome §to je u proucavanju jezika istakao lanac izmedu
emisije govora i njegove recepcije koja se ponovo pretvara u emisiju. Na taj
je nac¢in uveo u jezik pravu vrijednost dijaloga, koji je mogao nadi svoje
mjesto jedino unutar govornog jezika.® Stoga nije nimalo ¢udno da su ling-
visticka istrazivanja pocetkom naSeg stoljeca otkrila moguénosti govornog
jezika (varijante izrazavanja), tj. dijaloga. Veé je 1906. i 1907. Charles Bally,
najveéi ucéenik F. de Saussurea, zamislio ¢itav sistem proucavanja jezika ba-
ziran na govornom jeziku i afektivnosti. Buduéi da je bio dalekovidan, nazvao
je to proudavanje i analitiku stilistikom, isticuéi da se sve to odnosi na
govorni jezik.

Lingvistika i eksperimentalna fonetika jo§ su viSe istakle svu vaZnost sti-
listike. Akusti¢ka proucavanja jezika kao i fonologija u cjelini, koja se bazira
na percepciji uha povezanoj sa znacenjem, istakle su vaznost govornog jezika,

Tako su pedagogija i metodika imale na raspolaganju rezultate rada ling-
vista 1 psihologa koji su istakli vaznost govornog jezika, afektivnosti, stimu-
lusa, strukture i sistema, znaéenja i zvuka.

U novije su vrijeme razvoj tehnike i suvremene potrebe naglasile vaznost
takvog pristupa, a tome je pridonijela i misao o brzoj komunikaciji. Tako je
razvoj lingvistike, psihologije, pedagogije i tehnike, zajedno s potrebom mo-
dernog ¢ovjeka da naudi strane jezike, zahtijevao naéin koji bi najbolje pred-
stavio bit jezika. Audiovizuelna sredstva najprikladnija su za to jer se bit
jezika najlak$e percipira preko oka i uha.

Posljednjih decenija jako su se razvile takozvane direktne metode. Mora-
mo spomenuti ¢injenicu da su direktne metode ve¢ upotrebljavale osnovne
elemente kojima se sluzi i audiovizuelna metoda, a to su govorni jezik i slika.

Prerastanje pozitivisticke metode u proucavanju jezika i sve dublje pro-
ucavanje jezika kao sistema i strukture tokom posljednjih trideset godina
otkrili su negativne strane direktne metode kao i njenu nemetodolosku (ne-
strukturalnu) primjenu audiovizuelnih sredstava u poduc¢avanju stranih jezika.

Laboratorij s magnetofonima mnogo je pomogao da se otklone ograniéenja
i monotonija direktne metode, jer je ucenik u laboratoriju dobivao priliéan
broj vjezbi vrlo ¢esto u strukturalnom obliku.

Pa ipak je problem sastavljanja laboratorijskih te¢ajeva postavio opéi pro-
blem auditivnog uéenja stranih jezika. Auditivho podudéavanje stranih jezika
stvara svoje vlastite probleme koji se odnose na teskoc¢u imitiranja, odnosno
reproduciranja glasova stranog jezika $§to smo ih odslu$ali neposredno ili
preko nekog tehni¢kog pomagala. Ako se u poduéavanju stranih jezika upo-
trebljavaju tehni¢ka sredstva, onda ona zahtijevaju poseban sistem i meto-
dologiju.

Nije dovoljno samo ¢uti strani jezik ako ga zZelimo korektno reproducirati
i lako i dobro govoriti. Jezik se ne mozZe savladati ako se samo slusa i meha-
niéki reproducira. Ako se strani jezik slu$a i prevodi u isto vrijeme, uéenik
je izgubio najveéu prednost koju mu pruza auditivno uéenje. Uz takav se
kompromis jezik.nikada ne moze dobro nauditi.

3 Vidi: Ch. Bally, Traite de Stylistique francaise, Paris, Klingsieck.
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U poduéavanju stranog jezika treba uzeti u obzir da jezik, isto kao i ljud-
ski mozak, funkcionira u strukturama. Metodologija, sluZeé¢i se auditivnim
na¢inom u poducéavanju stranog jezika, mora slijediti opéi razvoj suvremene
lingvistike i psiholoske misli. Magnetofonske vrpce, ploce, filmovi i dijafilmovi
su elementi koji nas mogu dovesti do strukture stranog jezika i do njegova
izgovora a da ne idemo putem fonoloskog sistema materinjeg jezika. Ali ta
sredstva zahtijevaju specijalan pristup.

Vaznost ritma i intonacije u jeziku, vaznost stimulacije mozga za intonaciju
zahtijeva metode koje mogu istovremeno djelovati na nekoliko osjetnih or-
gana da bi preko psiholoske stimulacije i kondicioniranja omoguéili brzo usva-
janje stranog jezika.

Dvije ¢injenice se namecu: prva je da u jeziku postoji relativho malan
broj elemenata koji se mogu kombinirati na mnogo raznih naéina da bi se
dobio veliki broj znacenja; druga je ¢injenica da na osnovu prouc¢avanja do-
lazimo do spoznaje da se taj relativno mali broj elemenata dade bogato is-
koristiti.

Jedan uslov mora biti ispunjen: primjena strukturalnih principa u toku
éitavog lanca komunikacije — u emisiji kao i u recepciji, u reprodukciji i u
eventualnoj posrednoj transmisiji koju vrsi stroj.

Problemi strukture su kompleksni; oni se istovremeno odnose na nekoliko
osjetnih organa i na moguénost mozga da funkcionira kao cjelina, na struktu-
ralan nadin, kada integrira vanjske stimuluse. Treba rijeSiti mnogo problema:
memoriranje znacenja i izgovora, izbor tipa slike, ritam slike u odnosu na
zvuk, dirigirano sluSanje, moguc¢nost samostalnog ispravljanja, oslobadanje
navika materinjeg jezika na poseban, akusti¢ki naéin.

Treba pronaéi najbolje naéine sluSanja i gledanja. Nema nikakve sumnje
da moderne metode nastave stranih jezika moraju biti audiovizuelne ako Ze-
limo da budu efikasne. Ali isto je tako odigledno da audiovizuelna sredstva
sama po sebi nece biti efikasna u nastavi stranih jezika ako se ne postuju
i ne primjenjuju drugi bitni faktori jezika.

Zato je potrebno stvoriti metode koje se sluze audiovizuelnim sredstvima,
a ne samo jednu jedinu audiovizuelnu metodu. Ove metode vode ra¢una o
suvremenim dostignué¢ima svih nauka da bi pronasle najefikasniji nacin ude-
nja stranih jezika.*

Proudavajuéi intonaciju i ritam jezika, problem afektivnog govora i pro-
blem slusanja, pokusali smo razraditi teoriju nastave stranih jezika koja bi
vodila raéuna o drustvenoj funkciji jezika, procesima sluSanja i gledanja, a
naroéito o strukturi koja organizira jezik i omoguéava mentalnu integraciju.’

11
Strukturalno funkcioniranje mozga, oka i uha — vremenski faktor

Mozak u odnosu na osjetne organe djeluje kao struktura. Jezik, druStvena
funkcija jezika, predstavlja strukturu u svim svojim aspektima. Jezik je veza

4 Vidi: Notion de structure, Edition A. Michel, 1957,
5 Ibid. om0y
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izmedu é&ovjeka i prirode, izmedu éovjeka i svih njegovih individualnih i
drustvenih manifestacija.

Priroda kao i ¢ovjek funkcionira kao struktura; nasi osjetni organi, mozak,
percepcija i pokreti poéivaju na strukturalnim zakonima. Jezik ima oblik
strukture, jer ljudski mozak, koji-radi na principu strukture, moze percipirati
jezik samo kao strukturu pomocu oka (stvarnost, pokreti) i pomoc¢u uha.

Oko percipira stvarnost pomoéu nekih elemenata koje mozak kasnije struk-
turalno organizira u cjelinu.

Mozak i éitavo nasSe tijelo sudjeluju u gledanju; kao Sto i gledanje samo
po sebi djeluje na é¢itavo naSe tijelo. Isto vrijedi i za sluSanje. Uho, glavni
sluéni organ, samo je jedan dio ¢itave strukture slusanja.

Struktura se stvara na osnovu vanjskih stimulusa koje mozak integrira
prema odredenim optimalnim elementima, buduéi da sam mozak djeluje na
principima strukture. Postoji lanac koji logi¢no povezuje sve elemente od
vanjskog stimulusa do mozga. Jedna karika tog lanca, koja je vrlo vazna,
osjetni su organi, a medu njima je za uéenje stranog jezika najvaznije uho.

Memoriranje nekog akusti¢nog signala za neki predmet prolazi prvo kroz
uho. Ali slusanje i razumijevanje nekog akusti¢kog signala prvenstveno se
odvija u mozgu, koji ima svoje zakone integracije. Cerebralni faktor je barem
isto tako vazan kao i uho. Cerebralni faktor nam omogudéava da eliminiramo
velik broj fizickih jedinica koje su odaslane uhu slusaoca. Mozak pomazZe uhu
da radi §to je moguée ekonomiénije i s najmanjim brojem jedinica. Covjek,
koji zivi u stvarnosti prirode i drustva, adaptirao je svoje uho i razvio svoj
mozak tako da mozZe vrlo brzo razumjeti totalnosti. Totalnost je sadrzana u
stvarnosti i zato uho koje prima rije¢ moze na najbrzi moguéi naéin prenijeti
tu stvarnost do mozga, pod uvjetom da je prenosi u njenoj potpunoj jeziénoj
strukturi. Cerebralni nam faktor pomaze da primimo signale koji su stigli
do uha, kao i prijenos bitnih i optimalnih signala. Napor je sveden na mi-
nimum, a rezultat je zadovoljavajudi.

Mozak percipira intonacije, zvukove, rijeéi i reéenice pomoéu vrlo ograni-
¢enog broja frekvencija koje je izabrao iz velikog broja frekvencija §to ih u
stvarnosti sadrze glasovi, intonacija i ritam. Uprkos tome §to mozZe é&uti frek-
vencije i do 20 000 Hz, uho, kad slusa govor, prenosi do mozga samo ograni-
¢eni broj frekvencija. Vibracije naSeg tijela i naSeg mozga, koje su vrlo
ogranicene u pogledu Sirine frekvencijskog podruéja, omoguéavaju brzu inte-
graciju glasova i ¢itave akusti¢ke cjeline.

Pored psihickih zakona, koji omogucavaju brzo razumijevanje, mozak,
svojim ritmom i bezbrojnim strukturama, upravlja i rasporeduje fizi¢ke sti-
muluse koje Salje uho i ¢itavo tijelo. Moguénosti mozga su mnogostruke, jer
on djeluje uvijek kao cjelina: u percepciji, u integraciji i emisiji stimulusa.

Vremenski faktor, koji je o¢it u govornom procesu, djeluje efikasno u
strukturalnoj percepciji i intonaciji.

Postoji vrijeme potrebno za integraciju glasa, rijeé¢i, misaone cjeline
ili recenice. To vrijeme integracije psihi¢ki je fenomen i stoga ga moZemo
zvati »psihicko vrijeme«. To se psihi¢ko vrijeme mora razlikovati od fizi¢kog
vremena. Neka se rije¢ moZe percipirati nezavisno od njenog pojavljivanja u
fizickom vremenu. Ta se rije¢é moZe shvatiti kasnije, premda je u fizickom
vremenu izre¢ena ranije, to jest prije neke druge rijeé¢i ili grupe rijeci, ali je

8
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integrirana poslije tog slijeda rijeéi, odnosno grupe rijeéi. Vrijeme integracije,
psihi¢ko vrijeme, potpuno se razlikuje od fizickog vremena. Ona su podvrg-
nuta potpuno razli¢itim zakonima. U fizikom se vremenu nista ne moze
eliminirati; u fizickom vremenu sve teCe, krece se; iz njega se ne moze nista
izdvajati. S druge strane, vrijeme integracije (psihi¢ko vrijeme) ovisi o opéim
zakonima govora i komunikacije. Stoga je mogucde percipirati rijeé ili frazu
posto je ona veé prestala trajati u fizickom vremenu.

Nasi izri¢aji — rec¢enice — teku cijelo vrijeme, misao tede, a znadenje koje
smo vec¢ shvatili pomaZe nam da shvatimo rije¢i koje slijede, da razumijemo
druge rije¢i koje ne moramo slusati tako pazljivo. U toku misli mnogi oblici koji
u stvari nisu prisutni u svojim odvojenim, stvarnim znadenjima, postaju pri-
sutni i stvarni upravo zahvaljujuéi tome toku, zahvaljujuéi ideji i znadenju
kao takvima.

To je takoder razlog da neprekidno pazljivo slusanje svakog glasa, svake
rije¢i ne dovodi do razumijevanja, brzog razumijevanja (npr. u stranom je-
ziku koji se uéi na stari, klasié¢ni naéin).

Kada govorimo svojim materinjim jezikom, ili kojim drugim jezikom koji
dobro znamo, mozZemo neke rijeéi integrirati ranije ili kasnije, bez obzira na
njihovo pojavljivanje u fizickom vremenu, buduéi da je znacenje tih rijeéi
usko povezano s rijeéju koja nosi znacenje. Stoga je prili¢no logiéno da slu-
Samo u misaonim grupama, pratec¢i pazljivo rije¢i koje nose znacenje, a pres-
kaduéi ostale, jer se to ostalo razumije samo po sebi zahvaljujuéi nasem po-
znavanju cjelokupne konstrukcije jezika koji govorimo. Ta se selekcija vrsi
na rudimentarnom nivou na$e svijesti i omoguc¢ava nam da brzo integriramo.

Emfaticki su izricaji u direktnoj vezi s intonacijom i mimikom. Skokovi i
pauze, koji su bitni za brzu integraciju, moguéi su zbog gramatike; gramatiku
slusamo samo kao znacenje, pazljivo sluSamo samo one rije¢i koje nose zna-
¢enje. Koncentracija i vrijeme koji su potrebni za integraciju pojedinaé¢nih
fonema kao takvih uopce nisu vazni i praktiéki ne postoje, jer nisu potrebni.
Kada na primjer kazemo u afektivhom govoru »A, tako?« ¢ini se kao da taj
»A« traje i suviSe dugo, ali ako se uzme u obzir $to taj »A« stvarno kaze,
uvidamo koliko u stvari kratko traje; tim »A« izrekli smo misljenje o cije-
lom nizu ranije izreéen‘h recenica, budué¢i da njegova intonacija nosi potpuno
znadenje i izrazava ono 3to bi inade zahtijevalo ¢itavu seriju reéenica, oblika
i gramatike. Tim uzvikom nije se gubilo vrijeme na integraciju fonema; u
stvari takvim se emfati¢kim izrazom dobilo vrlo mnogo vremena. Uzvici i
drugi emfati¢ki izri¢aji, kolikogod se ¢ini da dugo traju, u stvari Stede vrije-
me, jer su faktori kojima se sluZe neobiéno efikasni i u velikoj mjeri izraz:-
vaju kontekst, ideje, osje¢aje i stav sugovornika.

Uzmimo jedan drugi primjer. Kad nas tko nagovara da podemo s njim,
a mi to ne Zelimo, odgovaramo: »Da, da, doé¢i ¢u« popraceno.intonacijom i
pauzama koje izraZavaju na$ negativan stav. Gotovo nimalo vremena nije
izgubljeno na foneme; djeli¢ vremena (fizickog vremena) koji smo upotrije-
bili ne predstavlja gotovo nista u poredenju s vrijednos¢u onoga §to je u tom
vremenu izrazeno uz pomo¢ pauza i intonacije, a $to bi inaée trebalo izraziti
u formi dugog dijaloga.

Kada kazemo »Ja to nikad ne bih povjerovao«, ¢ini se da to nije jako
efikasan izraz i da je priliéno dug, ali taj lingvisticki materijal povezan sa
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svojom intonacijom pruZa dovoljno vremena da se oslobodi afektivnost koja
je potakla taj. izraz. S druge strane ta recenica je istovremeno toliko bogata
u svom znacenju da u sebi sadrzi ¢itavu seriju recenica. Tom jednom receni-
com odgovorili smo mozda na deset ranijih re€enica; da taj izri¢aj nije bio
povezan s afektivnom intonacijom. bilo bi potrebno najmanje cetiri do pet
reCenica da se izrazi ista misao. Afektivni govor, za koji se ¢ini da je po-
trebno mnogo vremena, jer na izvjestan nadin stvara ukocenost, u stvari Stedi
vrijeme bogatstvom znac¢enja i krajnjom ekonomic¢noscéu.

Strukturalno funkcioniranje mozga, uha i oka, vaznost psihickog vremena
pri sluSanju i razumijevanju zahtijeva u nastavi stranih jezika metode ko-
jima ¢e se ti mehanizmi moc¢i ostvariti.

Strukturalni elementi jezika

Iz drustvenz funkcije jezika, a to je njegova osnovna namjena, kao i iz
strukturalne forme samog jezika, proizlazi da je jezik, prije svega, sredstvo
za komunikaciju medu ljudima, i da je govorni jezik sa svojim osnovnim
komponsntama (glasom, intonacijom, pauzom, ritmom, intenzitetom i vreme-
rom) strukturalna baza jezika. Budué¢i da glas sam po sebi nema nikakvu
funkciju u jeziku veé ima samo drustveno znacdenje, a to je komunikacija,
zvuéni signal mora nositi zna¢enje. Na taj naéin dolazimo do osnovne struk-
turalne veze: (a) rije¢ (glas), (b) znacenje. Razumijevanje znac¢enja ne smije
pcremetiti strukturu govornog jezika, jer bez nje prava funkcija jezika, a to
je drustvena komunikacija, dijalcg medu ljudima, dijalog ¢ovjeka sa stvarima,
reakcija na prirodne fenomene, ne bi nikada mogla biti ostvarena. Struktu-
ralno funkcioniranje jezika jasno se vidi u uzajamnom djelovanju svih ele-
menata jezi¢ne cjeline kao i u ulozi konteksta (situacioni ili leksicki kontekst),
koji u formi dijaloga dovodi do brzog slusanja i razumijevanja.

Izgovor, sa svojim osnovnim elementima: intonacijom i ritmom, najvazniji

je faktor za potpuno razumijevanje znacenja. Intonacija je nosilac rec¢eni¢ne
cjeline i ona prodire u sve sintakti¢ke strukture jezika.

Kcntekst opcenito, a naroé¢ito kontekst rijeci, povezuje ¢itav govor i zahva-
ljujuéi njemu ¢éujemo i reproduciramo govor na osnovu bogatog izbora. Taj
izbor proizlazi iz jeziénih struktura koje on neprekidno obnavlja i koje su
u neprekidnom pokretu.

Kliseji stvaraju specifiéne uvjete za strukturalno slusanje i brzo razumi-
jevanje. Iz takvih je primjera jasno da znadenje ne ovisi o jednom elementu
veé o ¢itavoj cjelini. Gramatika, koja je najoc¢igledniji oblik jezi¢ne strukture,
omogucava brzu percepciju i konverzaciju. Sada ¢emo detaljnije razmotriti te
jezi¢ne strukture:

1. Intonacija — ritam
2. Situacija — kontekst; znacenje; dijalog
3. Kliseji

Gramatika. . .
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1. Intonacija — ritam

Intonacija, koja proizlazi iz strukture glasova, bitni je element svakoga
glasa, a istovremeno spaja sve elemente reéenice. Elementi intonacije su: gla-
scvi, intenzitet, napetost, reéeni¢no vrijeme, pauza. Svi ti elementi saéinjavaju
unutrasnju strukturu intonacije unutar jedne ritmic¢ke grupe.

Zato mozemo reéi da intonacija predstavlja strukturalno ostvarenje cjelo-
vitosti jezika.® Akusti¢ka cjelina svih jezika sadrzi neke strukturalne faktore
urodene naSem biolo§kom biéu. Napetost, intenzitet, ritam, tonaliteti — bio-
loski su oblici ¢ovjeka koji bioloski i fizioloski zivi zahvaljujuéi napetostima
i opustanjima, intenzitetima, ritmu i tonalitetima, koji sami imaju strukturu
i omoguéuju strukturalnu percepciju svijeta; oni takoder omoguéuju dijalog
izmedu covjeka i vanjskog svijeta.

Fonetske jedinice jezika, naglasci, slogovi i melodija svakog jezika samo
su specijalni oblici bioloskih komponenata.

Intonaciju, koja je sinteza vibracija, osje¢a nase tijelo, u prvom redu nas
mozak. Ljudsko tijelo reagira na vibracije koje su niZze od vibracija konver-
zacionog podruéja (300 Hz — 3000 Hz). Mi smo osjetljivi na intonaciju ne
samo zbog toga $to je nalazimo i u nasem materinjem jeziku, ve¢ i zbog os-
jetljivosti koju nase tijelo pokazuje na niske vibracije.

2. Situacija — kontekst; znaéenje; dijalog

a) Situacija-kontekst. Jezik izrazava situacije. Ali buduéi da je jezik ana-
liti¢an, on ne moze izraziti sinteze i strukture sadrzane u stvarnosti. Stvarnost
je sama po sebi element svakog izraza. Zato su gesta i mimika toliko vazni u
leksi¢kom izrazu.

Kontekst rije¢i je poseban tip stvarnosti. To je u stvari jezi¢na cjelina koja
je veé izrazila neku stvarnost. Zahvaljujuéi kontekstu, strukture svih stvar-
nosti mogu se brzo izraziti. Sto je bolje konstruirana osnovna situacija — slika,
tc ¢ée bolje biti izrazene razli¢ite stvarnosti pomocéu konteksta rijeci.

Kontekst rije¢i rjeSsava problem brzog razumijevanja niza realnosti buduéi
da je svaka realnost sama po sebi cjelina, sinteza, struktura. Realnost izrazena
rijeéima, koje su govorni organi poslali kroz zrak do uha, sastoji se od veli-
kog broja elemenata za integraciju kojih je potrebno odredeno vrijeme. Kon-
tekst je faktor koji omoguc¢ava brzu integraciju. On je od velike pomodéi pri
sluSanju i razumijevanju, jer omoguéava skracenje vremena emisije i vreme-
na integracije. Kontekst moze biti materijalno prisustvo nekog predmeta ili
situacije. Na taj je naéin izri¢aj skracen ili éak eliminiran. Medutim, kontekst
postaje mnogo zanimljiviji kad se sastoji od niza izri¢aja u kojima se ne po-
navlja ono §to je prije spomenuto. Svaka slijede¢a recenica moze biti kracéa
zahvaljujuéi kontekstu.

Bilo bi vrlo zanimljivo analizirati jednu do dvije stranice teksta da bi se
vidjelo koliko je stranica potrebno da se sve razumije kada nema konteksta.
Sigurno je da bi trebalo barem 20 stranica da se objasni sve ono $to je inace
jasno iz konteksta. Na primjer, reenicu broj 15 (recimo na strani 20 nekog
romana) trebalo bi objasniti s oko 15 recéenica da bi se razumjela onako kako

¢ Vidi: P. Guberina, Valeur logique et Valeur stylistique des propos.tions com-
plexes. ~ . FOCR
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je objasnjava kontekst. Tako bi postala jo§ oditija vaznost konteksta i njego-

va uloga u slusanju i razumijevanju, to jest njegova bi drusStvena funkecija
bila istaknuta.

b) Znaéenje. Kontekst je u uskoj vezi sa zna¢enjem. Kada pratimo neku
misao, to jest znacenje, mozemo preéuti Citave recenice: ali kontekst ostaje.
Stoga mozemo reéi da kontekst nije isto §to i znalenje, iako nas kontekst u-
puéuje na znacéenje. Znacenje dopusia da se kontekst eliminira iako, materi-
jalno, kontekst postoji. Ako se shvati znaéenje, ako se veé¢ neSto zna o sadrza-
ju, neki se dijelovi konteksta u toku slusanja mogu izostaviti. Kontekst se
moze u velikoj mjeri reducirati a da se ne poremeti znacdenje. Izriéaji postoje
ditavo vrijeme, ali se sluSaocu prepusSta da sam napravi izbor $to ¢e slusati,
a preko cega c¢e preskoc¢iti. On iz ¢itavog materijala moze izabrati ono Sto je
optimalno, to jest $to je za njega najvaznije. Netko ¢e se koncentrirati na jed-
nu rije¢, a netko drugi na neku drugu rijeé¢; to ovisi o opéem znanju i intere-
su sluSaoca. Netko dobro poznaje neke tehnicke izraze, netko drugi bolje poz-
naje neke druge izraze, a netko treéi bolje zna neke opée pojmove, itd. Obi¢no
se sve rije¢i izraZzavaju onako kako to zahtijeva ritam gove:za, ali sluSalac mo-
ze¢ vrsiti svoj vlastiti izbor — i unato¢ tome razumjeti Sto je govornik Zelio
red. Za govornika je najvaznije da sluSalac razumije ono $to on (govornik)
zeli red, stoga on pruza sluSaocu mnogo materijala. On mu daje moguénost da
vrsi svoj vlastiti izbor, da izabere svoje optimale, to jest da izvrsi svoje vlas-
tite eliminacije. Kod sluSanja znacenje kao i kontekst (¢ak i vise nego kon-
tekst) omogudéava eliminiranje, skokove i pauze. Znalenje omogucdava ¢ak i
eliminaciju konteksta skrecuéi nasu paznju na neke vaznije rijeé¢i, obi¢no one
koje su vazne za na$ odgovor.

¢) Dijalog. Mi obi¢no ne slusamo da bismo nekoga é¢éuli, ve¢ mnogo cesce
da bismo nes$to odgovorili govorniku. Mi mislimo i govorimo u dijalozima. Di-
jalog je neobi¢no prikladan za skraédivanje govora, to jest za brzu integraciju.
Xad bi na$ govor bio samo opisivanje, bio bi otegnut, razvucen i spor. Ali bu-
duéi da je govor uvijek neka vrsta dijaloga, on je brz, a brza je i njegova in-
tegracija. Dijalog ne znaé¢i samo konverzaciju izmedu dvije osobe; postoji stil
misljenja i pisanja koji je neka vrsta dijaloga i koji se lako moze pretvoriti u
stvaran dijalog. Sve je dijalog; mi smo uvijek u dijalogu. Cak i kada nismo
potaknuti da govorimo, mi odgovaramo; ¢ak i kada samo mislimo, repliciramo
ako ne kome Zivome, onda neZivoj prirodi oko nas. Cinjenica je da je govor
stalni dijalog. Taj dijaloski oblik daje velike prednosti govoru; na primjer,
kazemo: »Divan je dan« Cim smo poéeli govoriti »divan« svatko zna $to -za
tim slijedi, jer su sugovornici u istoj situaciji. Cak i kad se nikome ne obra-
¢amo, kada govorimo sami sebi, onaj koji nas ¢uje razumjet ée nas. Dijalog
ne mora znaéiti konverzaciju (razgovor) izmedu dvije osobe ili grupe ljudi-
to je €esto vrsta unutarnjeg monologa, odnosno razgovor izmedu govornika i
svijeta oko njega, izmedu njega i prirode.

3. Kliseji
Jezik ima jo§ jedno sredstvo brze integracije, a to su kliseji. Upravo je

zacudujuée koliko se takvih fraza nalazi u nasem govoru. Ne samo
gramati¢kih kliseja (avoir faim) nego i onih drugih, kao §to su »dobar dane,
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»hvala«, »drago mi je sto vas vidim«, »laku noc«, itd. Kliseji, stalno prisutni
u naSem govoru, u velikoj mjeri ubrzavaju integraciju. Oni nam isto tako po-
mazu da shvatimo neku misao ¢ak i prije nego §to je izre¢ena u fizickom vre-
menu. Kad nam prijatelj dode na vrata, mi veé¢ znamo da ¢e re¢i »Dobar dan-,
itd. Ti kliseji djeluju na ubrzavanje integracije na isti nadin kao i kontekst,
odnosno znaéenje; pomoc¢u njih se privikavamo na brzi tempo koji oni uvode,
poslije njih integriramo istim brzim tempom i izraze koji slijede; ukupna se
brzina integracije poveéava. Istovremeno, oni djeluju kao pauze, skokovi i
relaksacija. I tako ono $to nije klise nego samo rije¢, izgovara se jednako brzo;
u protivnom se sluéaju javlja pauza ili emfaza. Emfaza skracuje vrijeme (iako
jcj je potrebno stanovito fizicko vrijeme) jer je nabijena znacenjem, kao §to
je prije objasnjeno.

4. Gramatika, jezi¢ni oblici u funkciji strukture i brzog slusanja

Gramatika postoji da-bi. omogudéila eliminacije, pauze i skokove. Ona fun-
kcionira na istom principu izmjene vremena relaksacije i vremena paznje na
kojem se osniva i ritam Zivota. Gramati¢ki oblici pomaZu ubrzavanje tih opz-
racija. Buduéi da je na$ govor uvijek dijalog, u pojedinim se njegovim dijelo-
vima gramatika moze lako izostaviti. Neke dijelove gramatike moguce je eli-
minirati jer se ona uvijek javlja kao konvencija. Kada pitamo: »Gdje ste vi
bili sinoé?« u odgovoru: »Ja sam bio u kinu« treba pazljivo slu$ati samo dio
»u kinu«, jer znamo da poslije »ja« slijedi »sam bio«. Stoga taj dio ne treba
pazljivo sluSati, mozemo ga preskoé¢iti, mozemo napraviti pauzu u nasem slu-
Sanju dok recenica te¢e u svom fizickom vremenu. Ali ona ne teée u svom
psihickom vremenu, jer je integracija tih rij=¢i ostvarena ranije; mi slusamo
samo da bismo ¢uli ono §to je vazno, §to nismo znali unaprijed, a to je »u kinu-
Vidimo da onaj dio recenice koji smo oc¢ekivali postaje pauza u sluianju. Ta
pauza u sluSsanju pomaze nam da se bolje pripremimo za integraciju onoga
Sto slijedi: »u kinu«; ta pauza pomaZe da ne dode do saturacije koja moze vrlo
lako nastati. Odgovor bi mogao takoder glasiti: »OtiSao sam u kino«, ali »oti-
Sao u« smjesta povlaé¢i za sobom akuzativ (kino), i zbog toga ne moramo obra-
¢ati paznju na padezni nastavak. Ako kazemo »Zasto ste dosli kasno?« — prvi
dio odgovora »Bio sam« ¢ujemo ve¢ unaprijed. Ako iza »Bio sam« slijedi »zau-
zet«, moramo pazljivo slu$ati samo rije¢ »zauzet«,

Deklinacije, prepozicije koje stoje uz odredene padeze, itd. omogudéavaju
nam da sluSamo s manje paznje ili, bolje re¢eno, da ne slusamo sve foneme
jedne rijeéi, da ne slusamo sve rije¢i jedne fraze. One omogucéuju skokove i
pauze tako bitne za brzo sluSanje, za brzo razumijevanje. Ako na njemac¢kom
odgovorimo na pitanje »Haben Sie keine Wagen?«, ne moramo pazljivo slu-
Sati nastavke rije¢i »einen« — »keinen« — »Wagen« U njemackom, kao i u
drugim jezicima koji imaju prepozicije i padezne nastavke, ve¢ sama konstruk-
cija ukazuje na nastavak. Cujemo ih unaprijed zbog prepozicije.

Slaganje vremena, veznici, prepozicije, sintaksa — elementi su koji omogu-
¢avaju eliminaciju, skokove i pauze u procesu sluSanja. Da bi sluSanje bilo
debro i brzo, unutar ograni¢enog vremenskog perioda, potrebna su opustanja,
i pauze. U odredenom kontekstu dijelove slozene recenice: »Da ste dosli, divno
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biste se proveli«, ne treba slugati jednakom paznjom. Cim smo &uli prvi dio
reCenice, ¢ujemo i »biste se« drugog dijela reéenice.

Francuska negativna upitna reéenica zahtijeva odgovor »si«. Cim na fran-
cuskom éujemo pitanje »N’avez-vous pas ete la«? veé¢ éujemo »si«, ako odeku-
jemo pozitivan odgovor, ¢ak i prije nego $to je sama rije¢ izgovorena.

Upravo zahvaljujué¢i gramatici, njenoj funkciji, mozemo vrsiti selekciju
unutar ograni¢enog broja elemenata budué¢i da nam gramatika pomaze da e-
liminiramo stanoviti broj problema. Ako kazemo: »Est-ce que c’est ta femme ?«
u odgovoru treba ponoviti: »Oui, c’est ma femmes, ili u negativhom sluéaju
»Non, ce n’est pas ma femme«., Na pitanje »Qui est-ce«? poéetak odgovora neiz-
bjezno glasi »C’est«. Mrs. Frieda Goldman-Isler u svojim je eksperimentima
primijetila da je pauza ispred rije¢i koja je vaznija ili koja se manje oéekuje
uvijek veca, to jest; Sto je dulja pauza to je vise neocekivana rijeé, to je veca
njena vaznost’. Pomoc¢u pauze govornik signalizira slu$aocu stupanj vaznosti
rije¢i koja slijedi. Ali ako se ta vaZna, neocéekivana rije¢ éeSée pojavljuje, po-
navlja nekoliko puta, pauza ispred nje postaje sve kraca i kracéa jer i rijec
postaje sve manje neocekivana.

Tako gramatika, koja se daje u strukturama uz neprestano ponavljanje
strukturalnih oblika, zahvaljujuéi gramati¢kim zakonima, omoguéava studen-
tu da éuje brzo bez pauze. Kako gramatika nikad ne donosi niSta novo ili neo-
¢ekivano, ona se brzo percipira, brzo asimilira; ona pretvara odsutnost u pri-
sutnost neovisno o fizickom vremenu. Stoga gramatika ima primarnu funkei-
ju u sludanju i integriranju jezika, ona postoji da bi se omoguéilo brzo slusa-
nje govora i u tom smislu je éak vaznija nego fonetika. Zato je neobi¢no vazino
uéiti jezik, strani jezik i njegovu gramatiku, putem zakona eliminacije, to jest
globalnostrukturalnom metodom vodeé¢i raéuna o kompletnoj strukturi je-
zika. Gramatika nekog stranog jezika ne smije za nas predstavljati mnogo
problema. Jer, ako se koncentriramo na gramatiku, suviSe éemo se vezati za
nju a da bismo se mogli kretati dalje. Vezat éemo se za gramatiku kao za
most i cilj gramatike — tog mosta — bit ¢e promasSen, jer ¢emo ostati na njemu
mjesto da pomoéu njega prijedemo na drugu stranu. Mozemo re¢i da gramatika
pcstoji da bi skratila proces slusanja; ona predstavlja skraceni nacin sluSanja
koji omogucéava efikasnu i brzu komunikaciju u afektivnim i neafektivnim si-
tuacijama.

Na taj naéin jezik kao organizirana cjelina omoguéava mozgu da funkcio-
nira u strukturama, koristeéi se sluhom i vidom na najbolji mogué¢i nacin.

111
Primjena globalnostrukturalnih principa u teéajevima stranih jezika

Proces brzog slusanja i razumijevanja jezika navodi nas na misao da u
nastavi stranih jezika moramo voditi ra¢una o svim faktorima koji nam po-
mazu da postignemo dobru recepciju (integraciju) i emisiju (reprodukciju)
jezika.

7 Vidi: The Predictability of Words in Context and the Length of Pauses in
Speech, The Journal of Communication. vol XI No 2, 1961.
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Struktura jezika, osjetila i mozga dovodi nas do spoznaje da se strani jezik
moze efikasno nauciti ako uzmemo u obzir osnovne zakone jezika i osnovne
zakone primanja i integracije stimulusa koji dolaze izvana. Intonacija, Zivotna
situacija izraZzena govornim jezikom, drustvene i afektivne motivacije osnovni
su akteri u procesu ucenja stranih jezika. Teéaj treba koristiti situacije u ko-
jima se nalazi civilizirani ¢ovjek. Teéaj mora biti napisan govornim jezikom,
koji je ne samo osnova svakog jezika, ve¢ je jezik sam po sebi®. Pomoéu govor-
ncg jezika najbrze mozZemo nauditi ¢itati i pisati. Pomoéu govornog jezika la-
ko mozemo razumjeti ¢ak i knjizevni jezik, koji je gotovo uvijek primjena
akusti¢kih cjelina uzetih iz zaliha moguénosti govornog jezika.

I tako je u ovoj metodi govorni jezik ne samo uvod u pisani jezik, veé se
zbog strukturalnih i metodoloskih razloga (izgovor) jezik uéi najprije kao go-
vorni jezik, a tek kasnije kao govorni i pisani jezik; pisani jezik koristi pred-
nosti govornog jezika. Na naprednijem stupnju nastave, govorni se jezik bolje
fiksira i obogacuje pisanjem razli¢itih sastavaka i éitanjem razli¢itih tekstova.

Ne postoji pisani jezik; postoji samo jezik koji se govori i piSe. Literatura
je samo umjetnicki oblik moguénosti koje postoje u govornom jeziku.

Konstruiranje umjetnog pisanog jezika, kao $to je bio slu¢aj u starim i ¢ak
u nekim novim metodama nastave stranih jezika, u suprotnosti je s umjet-
nickom i s praktickom funkcijom jezika.

Pisati prije nego $to je akusti¢ka cjelina jezika usvojena i prevoditi prije
nego $to je znadenje naudeno iz slike i zvuka — znaé¢i nuzno razoriti strukturu
i bit jezika; stoga takvi postupci ne sadinjavaju dio strukturalne metode u
nastavi stranih jezika. Mislimo da izraz »globalna i strukturalna« oznacava
teoriju nastave stranih jezika koja se osniva na stalnoj vezi izmedu situacije —
konteksta — slike — grupa rijeéi — znadenja — zvuka (globalnost) koji su orga-
nizirani i funkcioniraju kao struktura.

Budué¢i da metoda upotrebljava audiovizuelna sredstva, to se teorija i me-
toda zovu »Audiovizuelna-globalnostrukturalna metoda«.

Globalni i strukturalni principi moraju se primjenjivati pri pisanju
teCaja, u specijalnoj obradi izgovora, gramatike i znacenja, pri u¢enju pisanja,
u strukturi sata i upotrebi masina. Uloga nastavnika u toj je metodi odredena
istim principima. Svaka se vjeZba sastoji od tri dijela: ske¢a, gramati¢kih
struktura i fonetskih vjezbi, odnosno gramatiks u slikama.

Ske¢ prikazuje neku svakodnevnu situaciju. To je jedini dio vjezbe u ko-
me se upotrebljavaju nove rije¢i. U drugom se dijelu obraduju gramaticke
jedinice u obliku struktura povezanih situacijom. Tre¢i se dio bavi problemi-
ma izgovora, naravno takoder u strukturama povezanim situacijom. U sva se
tri dijela od samog pocéetka upotrebljava strani jezik. Sada ¢emo govoriti o
tome kako se uée znadéenje, gramatika i izgovor®.

8 Telajevi su stranih jezika, dakle, bazirani na osnovnom vokabu'laru i gramatici
govornog jezika. Prema tome, francuski tefajevi (»Voix et Images de Francec;
»Francais par la Methode audiovisuelle«; »Bonjour Line« — francuski teéaj za
djecu, napisala Mme Gauvenet) baziraju se na istrazivanju i rezultatima »Francais
Fendamental« (Gougenheim, Michel, Rivenc, Sauvageot, ed. Didier, Paris).

9 Vidi: P. Guberina »La Methode audiovisuelle structuro-globale et ses impli-
cotions dans l'enseignement de la phonetique« (Studia Romanica et Anglica, No 11,
Zagreb, 1961).
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1. Ucenje znacenja — slika i zvuk

Problem razumijevanja je neobi¢no vazan jer je to jedan od stimulusa koji
poti¢e mozak na brzu reakciju i memoriranje. Taj je problem rijeSen pomodéu
slika. Svaka fonetska ili misaona grupa ima odgovarajuéu sliku. Slika je pop-
racena tekstom snimljenim na magnetofonskoj vrpeci ili na gramofonskoj plo-
€¢i; na taj nacin snimljeni tekst ilustrira sliku, a njihova kombinacija je pri-
rodni proces upotrebe jezika.

Globalnostrukturalna metoda mora rijesiti problem ucenja znaéenja  po-
modu:

1. filmova koji prikazuju razliéite situacije;

2. teksta (snimljenog na vrpci) koji se odnosi na filmove.

Najlaksi put da se zvuk poveZe sa znacenjem jest slika. Slika i tekst (koji
se odnosi na sliku) proizlaze iz situacije koja je glavni oslonac metode. Stvar-
nost je prikazana upravo onako kako je izrazavamo u govoru: dijalogom koji
se bazira na kontekstu i stvarnosti.

Kada dijete uéi svoj materinji jezik, ono se prvenstveno oslanja na prisut-
nu stvarnost. Akusti¢ki signal, koji se pojavljuje kao izraz stvari, samo je do-
puna, tumacdenje, materijalno predstavljanje stvari. U prvoj fazi trazenja iz-
raza za neku stvar najbrzi i najefikasniji put do konvencionalnog termina za
tu stvar, jest da se ona (to jest stvarnost) vidi, da se imenuje. Ako se zahtijeva
da termin bude odmah ukljuc¢en u stvarnost kao cjelinu, tada mu ta stvarnost
uzalud da on samo slusa rije¢i, kad ne bi bilo vizuelnog uporista. Tumacenje
izraza bilo bi samo daljnje ulaZenje u nepoznato, kad se vizuelno uporiste ne
bi pojavljivalo kao centralna ta¢ka u nastavi.

Slika ne predstavlja samo stvari, ljude i prirodne pojave, veé¢ takoder i sve
osnovne situacije u svakodnevnom zivotu. Kad je znacdenje prikazano slikom i
odgovarajuéim zvuénim signalom, ostvarena je osnovna funkcija jezika, to
jest izraZavanje znaéenja pomocu zvuka.

Student koji uéi strani jezik ne zna znadéenje zvuénog signala; no prema
strukturalnoj koncepciji jezika mogude je razumjeti zvuéni signal pomocu
slika koje prikazuju situaciju. Situacija predstavljena slikom stvara napetost
koja zahtijeva pronalaZenje nac¢ina na koji ta situacija u svim svojim aspek-
tima moze biti izraZena na stranom jeziku. Uéenik je stimuliran struktural-
nom povezanoSéu znacenja i slike kao i zvuénim signalom tog znacenja, koji
¢uju s magnetofona. Tako moZe brzo usvojiti zvuéni signal koji odgo-
vara danoj situaciji. Funkcija jezika, koja se sastoji u tome da preko zvuénog
signala dade znacenje, na neki je naéin izmijenjena, obrnuta; obrnut je raspo-
red faktora; umjesto redoslijeda: a) rije¢, b) znacenje, ustanovili smo redosli-
jed: a) znadenje, b) rije¢. Medutim to je samo prividno obrnuti redoslijed koji
nije tako postavljen zbog svoje pedagoske efikasnosti, ve¢ on odgovara stvar-
nom funkcioniranju jezika.

Jezik nije samo amorfna masa zvuénih vibracija izmedu dva sugovornika,
ve¢ takoder i reakcija na neki dozivljaj, znacenje ili Zelju, odnosno potreba
komuniciranja. Jezik je uvijek reakcija na nesto Sto ima znadenje a mozZe se
predstaviti slikom. Ako. kaZzemo na primjer »KiSa pada«, »Sjedite, molim«,
»Molim vas najnoviju knjigu stihova«, itd. sve to izraZza na$u reakciju na da-
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iu situaciju. Sve su rijeéi uvjetovane onime Sto zovemo »struktura znacéenja«.
Prema tome, kada u jednoj metodi uéenja stranih jezika dajemo najprije sli-
ku, a zatim zvuéni signal, stimuliramo mozak za brzo usvajanje tog zvuénong
signala.

U daljnjem odvijanju metode, bazirane na takvim strukturalnim princi-
pima, slika ¢e biti ukinuta, jer ¢e zvuéni signal usvojen pomocu slike biti ra-
zumljiv i bez nje. Upravo ¢e takav progres omoguditi da zvuéni signal bude
slobodan, to jest da se moZe upotrebljavati u mnogo razlid¢itih situacija. Zvuc-
ni ¢e signal postati reakcija na neku situaciju, a bit ée razumljiv i bez slike.

Ovdje se ponovo vidi veliki dijalekti¢ki zakon: negacija onoga §to je bilo
bitno na nekom stanovitom stupnju, ali $to se moralo nadvladati da bi se
funkcija jezika odvijala na najefikasniji nadin, jezi¢no i drustveno. Slika je
bila potrebna na samom poc¢etku kad je trebalo nauéditi znaCenje zvucnog sig-
nala, da bi se jezik mogao predo¢iti na strukturalan i stimulativan na¢in. U
daljnjoj progresiji slika mijenja svoju funkciju, postaje sve manje vazna, dok
na kraju potpuno ne nestane, jer su rije¢i i konteksti dovoljni za komunika-
ciju na stranom jeziku. U zavrsnoj fazi strukturalni principi ostvaruju vezu
izmedu zvuénog signala i znadenja prema opéim strukturalnim zakonima pri-
rode, drustva i jezika, koji se sastoji u tome da rije¢ima treba izraziti neki
dozivljaj ili reakciju na neki prirodni fenomen, Zelju ili potrebu opcéenito
drustvene komunikacije. Na taj nacin slika dobiva trostruku vrijednost:

1. omoguc¢ava razumijevanje konvencionalnog simbola u jeziku;

2. povezuje izraz s planom stvarnosti;

3. olaksava akusti¢ko memoriranje.

Medutim, kao $to smo rekli, cilj je uéenika da naué¢i konvencionalne signa-
le za stvarne situacije u jeziku koje nisu uvijek prisutne u njegovoj okolini
kad govori o njima. Posto je jedna stvar postala upori$na ta¢ka za memorira-
nje jezika, akusti¢ki signal za tu stvar preuzima funkciju simbola za dotiénu
stvar. Slika ili slike, kxoje predstavljaju odredenu situaciju, uzrokovat ¢e stva-
ranje recenice kao konvencionalnog simbola koji dak mora usvojiti. Te se re-
¢enice moraju bazirati na zakonu sintetickog integriteta situacije i slike, a to
stvara bazu za pravilan govorni jezik.

2. Uéenje gramatike

Svaka vjeZba ima svoj gramati¢ki mehanizam. Gramati¢ku progresiju treba
razraditi na bazi govornog jezika i strukturalnih principa. Zbog toga je u gra-
matiékim strukturama upotrijebljen dijalog, i ve¢ u prvim vjezbama uvjezba-
vamo najuobi¢ajenije i najosnovnije forme govornog jezika. Radi toga uéimo
u prvim lekcijama sve vrste upitnih zamjenica, kombinaciju »pourquoi-parce-
quex, trajni prezent (u engleskom). Sa stanovista govornog jezika, dak udi da se
u francuskom konzonant ¢éuje na kraju rijeéi Zenskog roda (petit-petite, grand-
-grande). I ovdje se to uéi u strukturama. Na taj nacéin gramatiku ué¢imo u
njenoj cjelovitosti (situacije) i u strukturama: recenica, intonacija, povezanost
konteksta i znacenja.

Kada uéimo gramatiku, obilno upotrebljavamo slike da bismo naglasili
strukturalne istovetnosti i razlike. Poseban dio svake vjezbe je »gramatika u
slikama«, ona daje gramati¢ke forme u malim situacijama koje se mogu lako
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zamijeniti drugim situacijama. Tako, na primjer, u »Gramatici u slikama« sed-
me lekcije francuskog te¢aja postoji slika koja prikazuje krov, zatim slika ko-
ja prikazuje gradsku vijeénicu bez krova i napokon gradsku vijeénicu s kro-
vom. Tekst uz prvu sliku je: »Voila un toit«, a uz treéu: Voila le toit de la
mairie«. Kada se obraduje ta vjezba, nastavnik moze upotrijebiti slike iz dru-
gih vjezbi, koje mogu ilustrirati tu gramati¢ku strukturu. Na kraju se izvode
vjezbe bez slika. Te vjeZbe moraju uvijek biti cjeline znaéenja.

Posto je nova lekcija obradena u razredu, nastavnik je mora upotrijebiti u
svim situacijama, koje su veé¢ bile obradivane, i to ne samo kao leksi¢ki veé i
kao gramati¢ki materijal. Nova gramati¢ka progresija uvijek je strukturalni
dio prijasnjeg gramati¢kog mehanizma.

Veliki dio gramatike uc¢i se samo kao znadenje; na primjer: »et« (»i«) uéi se
u funkciji povezivanja dviju struktura: »Nous sommes allés a la campagne. Et
puis I'auto est tombee en panne«. (17. lekcija francuskog teéaja). Gramatika
se uc¢i istovremeno u posljediénim (npr. »Il a marche et il est tombe«) i
dopusnim recenicama (npr. »II a marche vite et il n’est pas tombe«).

Takve strukture naglasavaju funkciju intonacije i pauze u jeziku. Napor da
se uce razli¢ite vrste recenica tako je eliminiran.

Buduéi da govorni jezik izrazava stvarnost, gramaticke forme koje izraza-
vaju afektivnost uce se u prvim vjezbama. Dok tradicionalne gramatike objas-
njavaju recCenice sastavljene od jedne imenice tek na vrlo kasnom stadiju uce-
nja, takve se recenice mogu naéi ve¢ u 11. lekciji francuskog teéaja: »Attenti-
on! Vous mettez de la glace dans mon cafel« — »Oh! Pardon, je vais chercher
un autre cafel« To je nadin da se spontano usvoji intonacija i éesta upotreba
nominalnih konstrukcija u izrazavanju afektivnosti. Na isti naéin upotrijeblje-
ne su afektivne strukture u refenicama koje nisu povezane: »Ils sont riches.
Ils ont de I'argent. — Ils ont de l'argent. Ils n’ont pas d’amis«. (vidi lekciju 5).

Izostavljanje veznika ukazuje na prisutnost afektivnosti, specijalne intona-
cije i pauze koje izrazavaju logiéku povezanost medu rec¢enicama. Paci mogu
usvojiti takove konstrukcije kao da su najobi¢niji skeé.

Gramatika se uéi u strukturama, jer se na taj nacin usvaja spontano i naj-
lak3e generalizira. Ako ucenik mora stalno analizirati ono 35to je refeno na
stranom jeziku, on ne moze slijediti konverzaciju. Nitko ne moZe govoriti stra-
ni jezik ako mora unaprijed razmisljati o konstrukcijama i pravilima. Ve¢ smo
naglasili da nam gramatika pomaZe da brzo slusamo i govorimo. Za one koji
ude jezik prema strukturalnim principima, gramati¢ke strukture su od velike
pomoéi u brzom razumijevanju i teénom govorenju stranog jezika.

3. Ucenje izgovora

U nekim tedajevima (npr. u francuskom te¢aju »Voix et images de France«)
u svakoj vjeZbi postoji dijalog u kojem je specijalna paznja poklonjena izgo-
voru. U tom je dijalogu struktura ostvarena u njegovoj sadrzajnoj poveza-
nosti s dva prethodna dijela (ske¢, gramati¢ke strukture) iste lekcije i nada-
lje u re¢eniénoj i intonacijskoj cjelini. U te¢aju u kojem nema posebnih vjezbi
izgovora izgovor se uvjezbava u »gramatici u slikama«.

Takva varijanta je moguca jer je izgovor osnovni element za shvaéanje pr-
vog 1 drugog dijela svake lekcije (skefa i gramati¢ke strukture). Izgovor se ne
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uéi pomocu fonetske transkripcije pojedinih glasova ili imitacijom izoliranih
glasova, ve¢ u receniénoj cjelini.

Fonetika u globalnostrukturalnoj metodi nije cilj sama sebi. Ona treba os-
posobiti uéenika da razumije svaku rije¢ koju ¢uje s magnetofonske vrpce.
Cilj svega ovoga je da se aktivno razumije i upotrijebi svaka rije¢ i da se
najefikasnije usvoji leksi¢ka strana jezika, to jest, svaka rije¢ postaje aktivna
snaga kada je dak funkcionalno primijeni. Ako dak dobro Cuje i dobro izgo-
vara rije¢i, on ¢e ih upotrebljavati efikasno i s povjerenjem.

Rije¢ koja je sluSno asimilirana moZe postati aktivan i siguran signal za
ucenika koji ¢ée tu rije¢ kasnije ¢uti, kao i za njegovog sugovornika koji ¢e je
poslati kao akusticki signal odredene stvarnosti. Rije¢ je bila primljena fonet-
ski u strukturalnom obliku. Kasnije ta ista rije¢ treba biti strukturalno upo-
trijebljena.

Prema takvoj koncepciji strukture jasno je da je izgovor osnovni element
u ucenju stranih jezika. Samo pravilnim izgovorom moZemo posti¢i da nas
drugi razumiju i da mi razumijemo njih. Pravilan izgovor prema struktural-
nom stanovistu ne znadi pravilan izgovor izoliranih glasova. Strukturalni prin-
cipi zahtijevaju usvajanje strukturalnog akusti¢kog okvira jezika, to jest in-
tonacije i ritma i éitavog fonoloskog sistema stranog jezika.

Materinji jezik stvara strukturalne cjeline fonema i naSe slusanje glasova
ovisi o tom sistemu.' Zato, kada uéimo strani jezik, pravimo sistem gresaka
koje se mogu ispraviti primjenom strukturalnih principa u korekciji. Nastav-
nik mora voditi ra¢una o tom sistemu gresaka.

Iskustvo je pokazalo da dobar sluh, pa ¢ak i savr$eno muzi¢ko uho, nisu
dovoljni za dobar izgovor stranih glasova. Pogre$ke daka koji govore razliéite
jezike nisu iste. Uvijek je prisutan odredeni sistem greSaka. Ako grupu stu-
denata koji govore razli¢ite jezike zamolimo da izgovore francuski glas /y’
(na primjer u »mur«) jugoslavenski i poljski studenti ¢e izgovoriti /i/, a engles-
ti, americki, ruski ili indijski studenti /u/. Greske su uvijek iste za neku je-
zi¢nu zajednicu. Drugi zaokruZeni francuski glas /¢/ (na primjer u »je veux«)
jugoslavenski i poljski studenti ¢ée izgovoriti kao /e/, a druga grupa kao /o/.
Ocito je da te greSke stvaraju sistem: jugoslavenski i poljski studenti ¢uju i
izgovaraju samo prednje (palatalne) elemente francuskih zaokruzenih glasova,
a studenti druge grupe ¢éuju i izgovaraju upravo suprotno, tj. straznje (velar-
ne) elemente tih glasova. Anglosaksonci ¢uju francusko zatvoreno e /e/ kao svoj
diftong /el/. Oni takoder ¢uju francusko zatvoreno o /o/ kao svoj diftong /ou/.
Ali kako francusko otvoreno e /g/ ne ¢uju kao diftong, tako ne ¢éuju ni fran-
cusko otvoreno o /3/ kao diftong. Francuski glas /z/ (z) Indijci izgovaraju /z/,
Spanjolci /dz/ (dZ), Grei (narodito oni iz Atene) /s’ (palatalizirano s). Tako
Spanjolci bolje ¢uju palatalni element glasa /z/, a Indijci i mnoge druge grupe
koje govore razli¢ite jezike éuju bolje nepalatalni element glasa /z/. Grei éuju
bezvuéno /s/ s vrlo laganom palatalizacijom. To je povezano s &injenicom da
Grcei (narodito oni iz Atene) ¢uju francuske glasove: /s/, /z/, /{/, /z/ kao malo
palatalizirano s /s'/. Nepostojanje glasova /2/, /{/, /z/ u njihovom jeziku

19 Veé je Rousselot podvukao utjecaj materinjeg jezika kod uéenja stranog je-
zika. (Vidi: »Principes de Phonetique experimentale« II. pp. 1118—1119.) Troubetzkoy
govori o prenosenju foni¢nih vrijednosti materinjeg jezika u strane jezike. (Vidi:
»Principes de Phonologie«, Klingsieck, Paris 1949, pp. 66—&68.)
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utjece na to da oni ¢ak i francuski glas /s/, koji postoji u nekim varijantama
u grékom jeziku, ¢éuju pogresno ili, kao Atenjani koji izgovaraju glas /s/ malo
palatalizirano, sva ¢etiri francuska glasa ¢uju kao /s’/, Spanjolci nemaju /z
pa i /z/ i /s/ éuju kao /s/.

Kada se korigira ué¢enikov izgovor, posebnu paznju treba posvetiti into-
naciji, a pri tome treba postivati strukturalne principe, bez obzira da li se
korigira recenica, rijeé, slog ili glas. Isto kao u fizici ili kemiji — svaki element
u jeziku ima svoju posebnu strukturu. Svaki glas ima svoje elemente visine
1 amplitude, medu kojima su samo neki optimalni (bitni), a glas se najlakse
korigira pomoc¢u tih optimalnih elemenata. Glas je obavijen intonacijom,
koja je integralni dio njegove artikulacije.

Veéina stranih glasova mozZe se usvojiti ako se pravilno imitira intonacija.
Engleski, ameri¢ki i slavenski studenti mogu pravilno izgovoriti zatvorene
francuske glasove /i/ i /u/ ako su izgovoreni na vrhu intonacije: »Vous-habitez
place d’Italie?« /»Voix et Images de France«, strana 24/; »Son grand pere est
debout?« /»Voix et Images de France«, strana 29/. Uzlazna intonacija zahtijeva
se u obadvije recenice.

Francuski glas /y/ dobro se ¢uje i izgovara u uzlaznoj intonaciji: »Tu?« —
»Viens-tu?«

U prvim lekcijama francuskog tefaja »Voix et Images de France« upo-
trebljava se silazna intonacija u reéenicama koje poéinju upitnom rije¢i, zbog
razli¢itih pedagoskih razloga. Taj tip intonacije omogucéava istovremeno bolji
izgovor zatvorenih vokala /i/ i /u/: »Ou sont les poissons?« (lekcija 6). »Qui met
des bas?« (lekcija 14); »Qui fera le menage dans les chambres?« (lekcija 17).

Neke refenice u tefajevima sastavljene su tako da njihova intonacija
obavezno vodi najbrze do pravilnog izgovora: »Au septieme etage! C’est haut!«
(»Voix et Images de France«, lekcija 3). Zbog afektivnosti te recenice izgovor
rijeéi »haut« je vrlo visok i napet. U ovoj akusti¢koj strukturi zatvoreno o /o’
u »haut« bolje ée se ¢uti i bolje imitirati.

Ako sama intonacija nije dovoljna, mozZe se upotrijebiti napetost glasova
da bi se korigirao izgovor: napetost bezvuénih konsonanata i zatvorenih vo-
kala je veda, a napetost zvuénih konsonanata i otvorenih vokala je manja.
Manja se napetost dobije u finalnoj poziciji. Zato se finalni polozaj upotreb-
ljava da bi se postigao pravilan izgovor zvué¢nih konsonanata: na primjer
rije¢ »plage« se upotrebljava da se postigne pravilan izgovor glasa /%/ u fran-
cuskom, za one studente koji taj glas nemaju u svom materinjem jeziku.

Frekvencije nekih glasova, koje studenti veé¢ dobro ¢uju i izgovaraju, mogu
poboljsati percepciju i reprodukciju drugih glasova. Glas /p/ moZe pomoci
uéenicima da bolje izgovore glas /y/ (na primjer u rije¢i »jupe«); otvoreno o
/5’ od velike je pomoéi za izgovor francuskog glasa /r/ (na primjer u -fort«,
»alors«). U takvim sludajevima oba glasa dobro se ¢uju i izgovaraju. Na taj
nadin postizemo dobar izgovor teskog glasa pomocu glasa koji je manje tezak
ili lagan za ucenika.

Nije potrebno znati »point de depart«, tj. fonoloski sistem materinjeg je-
zika uc¢enika, veé¢ »point d’arrive«, tj. sistem greSaka koje ucenik ¢ini. Tako
je na primjer dovoljno znati da Grci iz Atene ne mogu razlikovati /s/, /z/, [ { /
i /z/. Oni sve te glasove ¢uju kao /s’/. O¢ito je da je palatalizacija neplatalnih
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glasova uzrok loseg izgovora sva &etiri glasa. Najprije treba korigirati bezvucno
/s/; kad je postignuta pravilna artikulacija glasa /s/, /2 kao zvuéni, tj. s ma-
njom napeto$éu lako se dobiva u finalnoj poziciji. Kada su /s/ i /z/ dobro iz-
govoreni, udenici nemaju pote$koéa s izgovorom glasova/{ /i /3/. »Point d’ar-
rive« (sistem gresaka) kod Spanjolaca koji ne izgovaraju dobro / § /, /z/, /z/ i
/s! (oni iz Madrida) drugaéiji je nego kod Grka, iako i jednima i drugima
nedostaju isti fonemi u njihovim jezicima.

Spanjolci izgovaraju francuske glasove /s/, /z/, / § /, /%/, kao /s’/ (malo pala-
talizirano), /s/, /t { /, (&), /dz/. Oni dobro éuju palatalne elemente i ¢ak (oni iz
Madrida) palataliziraju nepalatalno francusko /s/. Ali oni ne ¢uju dobro struk-
turu /z/ (u francuskim glasovima /z/ i /3/). Zato moramo najprije dobiti fran-
cusko zvuéno /z/ koje se moZe uvjezbavati u rije¢ima gdje se taj glas nalaz
na kraju (manja napetost glasa): »chose«, »valise«. Bududé¢i da palatalizacija
nije problem za Spanjolce, nakon toga se lagano dobije pravilno francusko /3/.
Tada uvjezbamo francuski glas / f / ovaj put u rijeéima koje imaju / [ /u po-
lozaju veée napetosti: »chat«, »chapeau«, »chateau«. Kada su Spanjolci usvojili
francusko bezvuéno palatalno / [/, zatim francusko palatalno zvuéno /z/ i
francusko nepalatalno /z/, za njih nije problem da dobro izgovore francusko
bezvuéno nepalatalno /s/ dak i ako su iz predjela gdje se glas /s/ u $panjolskom
malo palatalizira.

Tako smo za Grke imali ovaj redoslijed korekcije: /s/, /z/, | § /, I3/, a za
Spanjolce: /z/, /z/,/ { 1, Is!. Korekciju izgovora treba uvijek vr$iti prema struk-
turalnim principima, uzimajuéi u obzir sistem greSaka. Potrebno je, u prvim
lekcijama, svaka tri sata posvetiti pola sata korekciji. Vjezbe izgovora moraju
uvijek poéeti i zavréiti re¢enicom. (O korekciji pomoc¢u aparata vidi dalje.)

4. Ucenje pisanja

Ako ucdenje jezika zapofnemo pisanjem i ¢itanjem — intonacija, ritam i
intenzitet nikada neée biti usvojeni. Iduéi tim putem udenik neée nikada teéno
gevoriti. Ali, kad je ucenik usvojio akusti¢ku cjelinu jezika, moze se prijeéi na
¢itanje i pisanje.

Kada je izgovor usvojen, on je od velike pomoéi u ucenju pisanja rijeéi,
jer ¢ak i u jezicima s etimolo§kom ortografijom postoje mnogi glasovi koji se
piSu uvijek na isti na¢in. Nema poteskoéa s pisanjem francuskog glasa /y/,
jer se on gotovo uvijek piSe kao u (npr. »mur«)". U talijanskom jeziku /k/ ispred
/i' i le/ uvijek se piSe »ch«. Od samog podetka ¢itanje i pisanje uéi se u rede-
nicama. Bududi da je te§ko sastavljati recenice samo od onih rijeéi u kojima
s~ izvjesni glasovi piSu uvijek na isti naéin, koriste se najfrekventnije gra-
mati¢ke forme kao $to su: upitne rije¢i, pomoéni glagoli, neke zamjenice itd.
Iskustvo je pokazalo da u toj metodi nema naroditih pote§koca s ¢itanjem i
pisanjem.

11 Vidi: »Voix et Images de France«, pp. 145—194.
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v
Uloga nastavnika i aparata u audiovizuelno-globalnostrukturalnoj metodi

1. Nastavnik. Budué¢i da su uho i mozak formirani materinjim jezikom,
potrebno je da nastavnik upucéuje udenike da se oslobode navika materinjeg
jezika (izgovor i gramatika) i da pravilno imitiraju akusti¢ku cjelinu stranog
jezika. Na samom poéetku magnetofon nije dovoljan da bi uéenici usvojili
pravilan izgovor stranog jezika.

U prvom dijelu obrade lekcije, kada ucdenici ponavljaju za magnetofonom,
nastavnik je jedini koji im moZe pomoéi da usvoje pravilan izgovor i da ra-
zumiju znacenje. Tek nakon toga udenici mogu ié¢i u laboratorij, i to samo uz
prisustvo nastavnika, jer se moZe dogoditi da u laboratorij dodu i uéenici ¢&iji
je izgovor jo$ uvijek los.

U takvim sluéajevima nastavnik odmah korigira uéenikov izgovor, a ako
je 1 to bez uspjeha, moZe uéenika udaljiti iz laboratorija na izvjesno vrijeme.
Kada se izgovor ispravi u razredu, moZe mu dopustiti da se vrati u laboratorij.

U zadnjem dijelu sata, kada se obraduju vokabular i gramatika, treba stvo-
1iti nove situacije koristeéi leksi¢ki materijal i gramati¢ke konstrukcije koje
daci veé znaju. Tko osim nastavnika mozZe to uéiniti?

2. Aparati. Nasa metoda nuZno upotrebljava aparate, koji mogu projicirati
izvjesne svakodnevne situacije popracene adekvatnom zvuénom ilustracijom
na stranom jeziku. Pri sastavljanju tecajeva treba voditi racduna i o mogué-
nostima aparata.

Autor je neprestano u kontaktu s umjetnikom koji crta slike, i oni su obo-
jica svjesni mogucénosti aparata za projiciranje slika i reprodukciju zvuka.
Oni takoder moraju znati kako da upotrebljavaju te aparate.

Dok nije usvojena akusti¢ka cjelina jezika, slika mora prethoditi zvuénom
signalu 2—3 sekunde i nestati 2—3 sekunde iza njega. Takav ritam je vrlo
vazan za razumijevanje i memoriranje znacenja kao i izgovora.

Slika mora biti sastavljena od ograni¢enog broja elemenata koji se mogu
luko memorirati. Kada su udenici savladali znacenje leksi¢kog materijala,
zvucne slike nestaju. Ulenici mogu upotrebljavati leksiéki materijal bez mag-
netofona, ako promatraju situacije prikazane na slikama. Na kraju i$¢ezava i
slika, jer jezi¢ni simboli stvaraju slike u mozgu, kao 8to je to sluéaj kada
se govori materinjim jezikom. Kada se radi bez magnetofona i slike, ucenici
mogu upotrijebiti sav vokabular i strukture koje su ve¢ naudili da bi izrazili
nove situacije.

SUVAG LINGUA. Sa specijalnom primjenom strukturalnih principa susre-
éemo se kod aparata Suvag Lingua.!* Ovaj aparat sluzi za korekciju izgovora,
a bazira se na verbotonalnom sistemu koji funkcionira prema fizio-akusti¢ckim
zakonima.!* Pomoéu ovog aparata ucenik ili grupa udenika sluSaju najprije

12 Vidi: P. Guberina »La prothese adaptee« (Societe int. d’audiologie, IVe Con-

gres, ed. Padova 1958). . ) )
13 Tbid. »La methode audiovisuelle structure-globale et ses implications dans

I’enseignement de la phonetique« (Studia Romanica et Anglica Zagrabiensis, No 11,
1561). O &itavom verbotonalnom sistemu, o problemu slusanja, o vaZnosti mozga u
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frekvencije koje su ispod konverzacione zone. Taj stupanj rada je samo sti-
niulacija. Niske frekvencije (10—75 Hz, 50—100 Hz i 100—200 Hz) vrlo su sti-
mulativne jer se pomoc¢u njih dobro percipiraju ritam i intonacija, a pomocu
intonacije i ritma mogu se mnogo lakse ¢uti i reproducirati teski strani glasovi.
Zatim se isti tekst propusta kroz frekvencijski pojas ispod i iznad konverzacio-
ne zone (iznad 3000 i 8000 Hz). Nakon toga se strani glas koji Zelimo korigirati
sluSa u kratkoj recenici na optimalnom pojasu njegovih frekvencija. Taj je
optimalni pojas uvijek uzak i §to je moguée viSe udaljen od onog pojasa frek-
vencija koje su optimalne za uc¢enikovu gregku.

Oni koji izgovaraju francusko /y/ kao /i/ slusat ¢e ga na onim frekvenci-
jama na kojima se /y/ dobro ¢uje, a koje su udaljene od optimalnih frekven-
cija glasa /i/. Naravno, postupak je obrnut za one koji izgovaraju isti glas kao
/u/. Posto je glas pravilno izgovoren na uskom pojasu optimalnih frekvencija,
frekvencijski se pojas postepeno §iri te se napokon glas slusa na ¢itavom op-
segu frekvencija. Citave se lekcije mogu slusati na sintezi optimalnih pojaseva.
Takva se sinteza zove »generalna linija«. O¢ito je da razli¢iti sistemi greSaka
zahtijevaju razli¢ite sisteme optimalnih pojaseva. Samo su frekvencije koje se
upotrebljavaju za stimulaciju uvijek iste, to jest niske frckvencije. koje su
najbolje za percepciju ritma i intonacije te za pripremu ucéenika da bolje ¢uje
i reproducira strane glasove.

LABORATORIJ. Laboratorij se ne koristi prije nego §to je usvojena akus-

ticka cjelina jezika, osim ako se magnetofon kombinira s aparatom Suvag
Lirgua.

Audiovizuelna-globalnostrukturalna metoda upudéuje nas da upotrebljava-
mo laboratorij na specifican nac¢in. Laboratorij se obi¢no koristi za ponavlja-
nje ili uvjezbavanje gramatike koja je veé obradena s nastavnikom. Obadva
se cilja mogu samo djelomi¢no ostvariti ako uéenik nije ovladao izgovorom
(uz pcmoé nastavnika u razredu). Ali ako je usvojena jezi¢na cjelina, obi¢no
su usvojeni i zna¢enje i gramatika. Naro¢ito ako uéenik radi po audiovizuelno-
-globalnostrukturalnoj metodi, gdje nastavnik rukovodi ¢itavim tokom lekcije,
a narodito procesom sluSanja. Znaéi li to da laboratorij nije potreban? Ne,
re znaéi. Ali on mora biti koristen na jedan drugacdiji, mnogo bogatiji nacin.
Kao i pisanje, i laboratorij treba koristiti tek onda kada su ucenici veé ovla-
dali akustiékom cjelinom jezika i kad su usvojili velik broj leksi¢kih i grama-
tickih struktura. Tada laboratorij moZe postati ono S$to je pisana knjiga u
nasem materinjem jeziku. Zato se za laboratorij moraju pripremiti potpuno
nove situacije u obliku dijaloga ili naracije. Te situacije moraju biti sastav-
ljene od veé¢ poznatih rijeéi i konstrukcija. MoZemo govoriti i pisati s ograni-
écnim brojem rijeéi koje se mogu upotrijebiti da izraze najveéi broj razli¢itih
situacija. Laboratorij se moZe upotrijebiti za slusSanje razli¢itih tekstova koji
govore o svim poljima ljudske djelatnosti, a to je velika pomoé¢ u svladavanju
stranog jezika u ograni¢enom vremenu. Korisno je snimiti filmove koristeci
teme laboratorijskih tekstova.

sluianju, vidi moje studije: »L’audiometrie verbo-tonale« (Revue de ‘1aryng., Bor-
deaux, No 1—2, 1956). »L’audiometrie verbo-tonale et son application« (Journal
francais d’ORL. No 6, Vol V, oct. 1956. Lyon).
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Na taj nac¢in ucenik moZe uz pomo¢ nastavnika upotrebljavati mnogobrojne
situacije nauc¢ene u razredu i u laboratoriju. Podto je uéenik pomocéu audio-
vizuelne-globalnostrukturalne metode ovladao ritmom i intonacijom stranog
jezika, taj nacin upotrebe laboratorija vodi ga prema knjiZevnom jeziku.
KnjiZzevni jezik je primjena moguénosti govornog jezika. Da bi se usavriila
ucenikova lakoéa u baratanju stranim jezikom, korisno je pripremiti za labo-
ratorij kakav literarni tekst u stihu i prozi, naravno samo ako i u laboratoriju
slijedimo principe cjeline.

Zakljuéak

AVGS metoda globalan je i strukturalan sistem koji se bazira na struktu-
ralnom funkcioniranju mozga (percepcije). Ona koristi audiovizuelna sredstva
da bi stvorila efikasne strukture u emisiji, kao i u recepciji i reprodukciji
(pravilno slusanje i izgovor). ViSestruka osjetljivost, naro¢ito oka i uha, os-
novni je medij za cerebralnu integraciju na strukturalnim principima. Te su
strukture vidljive u svim dijelovima metode, od teksta do aparata. Aparati
pomaZzu nastavniku da rukovodi upotrebom struktura. Zato su audiovizuelna
sredstva povezana na poseban nadin (poseban ritam) i pri sastavljanju teéa-
jeva treba uzeti u obzir i tehni¢ka sredstva za audiovizuelnu recepciju jezika.
Ova metoda radi na principima fizio-akustike i stimulacije mozga, upotreb-
ljava ograniceni broj efikasnih elemenata za strukturiranje i stimulaciju moz-
ga: svakodnevnu stvarnost i leksi¢ka sredstva koja je izrazavaju:'* ritam, in-
tonaciju, frekvenciju, pauzu, napetost, kontekst. U zakljuc¢ku, metodu mozZemo

sumirati u nekoliko slijedeé¢ih tacdaka:

1. Udenje jezika iz teksta koji opisuje stvarne situacije kao $to su: upozna-
vanje, putovanje, stanovanje itd.

2. Ti opisi situacija moraju obuhvatiti najveéi moguéi broj funkcija kon-
teksta, to jest tekst mora imati svoj logi¢ki razvoj — kao da je stvarnost. Na
taj je naéin asimilacija akustickog signala brZa, a memoriranje stalnije i
efikasnije.

3. Najvedéi dio funkcije konteksta ostvarit ée se samo ako je prisutna i stvar-
nost kao takva. Slika koja interpretira neki izraz stalna je veza izmedu ana-
Inickog izraza i sinteticke stvarnosti.

4. Prisutnost slike omoguéit ée izrazu da se odvija spontano i strukturalno
koliko god je to moguce, a izraz ¢e teziti da predstavlja sinteticku stvarnost.
Gesta i intonacija ée naéi svoje mjesto kao i u spontanom govoru, i ta ée dva
vaZzna elementa lingvistickog izraza biti brzo asimilirana. Uéenik je stavljen
u prirodnu situaciju, poput onih s kojima se susreée u Zivotu, a to ga stavlja
u uvjete spontanog ucéenja jezika. Predmet prikazan na vizuelan nadin (slika)
usko je povezan sa svojim imenovanjem pomodéu zvuénog signala (zvuk emi-
tiran s magnetofona). Tako se lingisti¢ki izraz vracéa stvarnosti i zbog toga se
lako asimilira i lako usvaja.

14 Jasmo je iz cjelokupne teorije i primjene ove metode da struktura u audio-

vizuelnoj metodi ima potpuno drugalije znaenje od on‘h koja se upotrebljavaju u
strukturalnim (fonoloskim) teorijama i njihovim pedagoskim primjenama.
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5. Zbog svega toga potrebna je forma dijaloga.

6. Dijalog postaje razumljiv i brze se asimilira ako slika ta¢éno interpre-
tira razvoj situacije.

7. Strukturalno funkcioniranje oka i uha omoguéava brzo i taéno prenose-
nje akustickog signala. Zato je potreban pravilan izgovor i na taj naéin mag-
netofon postaje neophodan.

8. Magnetofon obavlja dvije funkcije: a) emitira akusti¢ki signal koji od-
govara slici; b) daje pravilan izgovor zvuénog signala i izraz zemlje &iji se
jezik udi.

9. Magnetofon (akusti¢ki signal) i slika realiziraju transfer Zivota i drus-
tvenog dijaloga, tako da se osoba koja uéi strani jezik nalazi u stvarnoj pri-
rodnoj situaciji i u izrazu te situacije na jezi¢énom planu.

10. Strukturalna predodZba stvarnosti i strukturalna predodzba samog je-
zika najbolje se prenose u novu jeziénu okolinu ako istovremeno djelujemo na
oko i uho. Ta stvarnost korisno upotrebljava uho i oko; pomoc¢u takve kombi-
nacije ona, to jest signali jezika, lako se memoriraju.

11. Kada je cilj postignut, stvoreni su najvazniji uvjeti za akusti¢ku asi-
milaciju stvarne situacije.

12. Medutim, osoba koja uéi strani jezik treba da ono Sto je uspjesnn
naucila iz strukturalnih predodzbi primijeni u sliénim strukturalnim situacija-
rma Memorirani zvuéni signali, nauceni kao cjelina, kao kompletna struktura,
uvjezbavaju se u gramati¢kom mehanizmu, uvjezbavaju se u svim svojim mor-
foloskim formama i u razli¢itim pozicijama, jer se tako pomazZe uceniku da
nau¢i sve njihove karakteristike, da naudi jezik kao cjelinu.

i3. Odatle izvire potreba da s= gramati¢ki oblici prenesu u primijenjene
gramaticke strukture.

14, Primijenjena gramati¢ka struktura zahtijeva od ucéenika da ukljuéuje
izvjesne dijelove strukturalnih cjelina u nove cjeline. Zato dijalog u gramatic-
kim strukturama mora biti sastavljen tako da se osim spontanosti omogudi i
njegova brza primjena u sliénim situacijama. Ako u prvom dijelu vjezbe go-
vorimo o zanimanjima, u gramati¢kim strukturama, u kojima se uvjezbava
glagol »biti«, valja ponoviti ono §to treba mrsmorirati kao stalan morfoloski
okvir. Iz toga proizlazi potreba da se sastave refenice poput ovih: »Ja sam
(slijedi ime osobe)«, »Ti si moj muZ«, »Ti si moja Zena«, itd.

15. Fonetski dio treba da realizira leksi¢ko funkcioniranje fonetike, tako da
dsna rije¢ moze biti upotrijebljena Sto ¢esée u razli¢itim situacijama. Reclenica
ée biti spontana i odrazavat ¢e odredrne situacije ako se svaka rije¢ udi u
pravilnom akusti¢kom lancu. Tako fonetski dio jezika omogucava ulenje vu-
kabulara, konstrukeija, kliseja.

16. Na taj na¢in audiovizuelna globalnostruktiuralna metcda dobiva na elas-
iiénosti, razvija nove moguénosti, a u kasnijim fazama priliéno slobodno i ne-
zavisno uvodi nove situacije, koje su uvijek pripremljene unaprijed. Nove si-
tuacije mo%e pripremiti nastavnik ili uéenici, spontano, prema svojim vlasti-
tim potrebama. Da bi mogao koristiti ovu metodu. koja funkcionira struktu-
ralno, nastavnik mora biti dobro osposobljen. Ako Zeli uspjeSno korigirati
izgovor, mora imati dobar sluh, jer se korekcija na bazi strukturalnih princ.pa
vrii slusanjem nijansi. Samo sistemom nijansi moze se ostvariti brzo i neome-
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tamo sluSanje. Tehnika je vrlo vazna u ovoj metodi, ali njome mora rukovo-
cili nastavnik. On je najvaZzniji faktor, a sva tehni¢ka sredstva samo mu
pumazu.

Nastavnik mora odluéiti kada treba iéi u laboratorij, kada poceti s ¢itanjem
i pisanjem.

Iako ta metoda ima svoje odredene etape obrade lskcija, nastavnik sain
mora odlu¢iti da li je grupa kao cjelina (i svaki uéenik posebno) usvojila ¢&i-
tavu lekciju. O njegovu sudu ovisi broj i naéin ponavljanja, eksploatacija lek-
cije i sistem korekcije (da li se korekcija moZe ostvariti samo intonacijom, ili
intonacijom i istovremeno drugim stirukturalnim faktorima).

Pojam strukture u naSoj metodi uzet je u psiholoskom smislu; fizi¢ari,
biolozi, fiziolozi i drugi istraziva¢i teoretskih i eksperimentalnih podruéja
nauka prihvacéaju pojam strukture u istom smislu, tj. kao strukturalno (funk-
cicnalno) shvadanje elemenata, istrazivanje razli¢itih na¢ina — arhitekture, or-
ganizacije i kombinacija — koji mogu objasniti i u¢initi efikasnijom strukturu
funkcioniranja naSeg mozga, strukturu materije i njenu upotrebu kao sredstva
strukturiranja i organizacija razli¢itih — iako sastavljenih od vrlo ograni¢enih
elemenata i s analitickog stanovis§ta katkada potpuno istih. Razli¢it raspored
elemenata, drugadija arhitektura, drugacija organizacija primijenit ée efekte
struktura.

U suvremenoj lingvistici pojam strukture, opéenito poistoveéen s pojmom
sistema, shvaéen je kao detaljna analiza komponenata, elemenata nekog jezika
ili lingvistickog sistema uopcée. Ta analiza, iako djelomiéno uvijek vjerna
analitickoj metodi pozitivista, i prema tome u suprotnosti s metodama koje
su proiza8le iz poimanja strukture u drugim naukama, objasnjava neke struk-
turalne faktore, a narocito ove:

a) sve se odvija unutar jezi¢nog sistema;

b) postoji fonoloski sistem svakog jezika, u kojem distribucija igra vaznu
ulogu.

Medutim, metode istraZzivanja tih strukturalnih faktora i pedagoSke pri-
mjene zaustavljaju se opéenito na prvoj karici komunikacije ostvarene je-
zikom, tj. na emisiji. Cak i ako su recenice i »patterns« (obrasci) upotrijebljeni
kao pedagosko sredstvo, ondje gdje je ostvarena lingvisticka struktura, ta
praksa uglavnom uvijek ostaje u domeni emisije i ne obraca dovoljno paznje
pcreepciji (asimilaciji putem mozga).

Jezik je vektor u kojem mozak zajedno s osjetilima (oko i uho) igra bitau
ulogu u recepciji i reprodukciji (emisiji). Nemoguce je shvatiti organizaciju
jezika a da se ne vidi kako je njegov sadrzaj integriran, asimiliran i reprodu-
ciran. Jo§ je teZe odrediti metode nastave jezika a da se ne vodi ra¢una o psi-
holoskim zakonima mozga i o funkcioniranju osjetila. Zna¢i da nam recepcija
jezika (integracija, razumijevanje, slusanje) daje mogucé¢nost da uoé¢imo kako
je on strukturiran i kako se asimilira kod ucenja stranog jezika po ovoj me-
todi u kojoj nastavnik »dirigira« uc¢enikovim sluSanjem. KoriStenje principa
kcji polaze od recepcije (slusanja fonema stranog jezika, asimilacije, razumi-
jevanja) ¢ini nam se neophodnim.

Eto zasto smo proucavali neka sredstva (situaciju, sliku, dijalog, ritam,
frekvencije, afektivnu intonaciju, audiovizuelna sredstva) koja mogu omogu-
¢iti brzo razumijevanje i dobro memoriranje poruke $to je nosi leksi¢ki mate-
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rijal sposoban da osigura asimilaciju gramati¢kih struktura (stroga progresija,
dijalog, frekventnost).

Vodili smo dakle raduna o najboljim mogucénostima mozga i osjetila (oko,
uho), o njihovu strukturalnom funkcioniranju; trazili smo kako da struktu-
ralno djelujemo na planu jezika da bismo ostvarili harmoniju izmedu jezika,
njegove emisije (onoga $to je reteno jezikom) i percazpcije (kako se jezik ra-
zumijeva, asimilira i slu§a na najefikasniji nadin).

Pokusali smo zamisliti strukturu, omoguditi joj da funkcionira i pedagoski
je formirati da bi bila efikasna za mozak. Upotrijebili smo slijede¢a struktu-
ralna sredstva i naéine; situacije, izraze u formi reéenica ovisnih o globalnoj si-
tuaciji, frekventnost rijeé¢i, intonacijske i ritmi¢ke strukture — na nivou fone-
ma, sloga, rijeci, ritmic¢ke grupe i recenice.

U na$oj metodi struktura nije prvenstveno strukturalni pristup jeziku kao
takvom, niti primjena takvog strukturalnog pristupa. Struktura je ostvarena
izborom odredenih elemenata najefikasnijih za mozak i osjetila koji funkcioni-
rzju u strukturi, najboljih moguénosti sluSanja, razumijevanja, uéenja, asimi-
liranja i reproduciranja jezika. Cinjenica da se strukture oblika, sintetic¢ke
strukture i jezi¢ne strukture opéenito nalaze u nasoj metodi, samo je neizbjez-
na posljedica nasSeg poimanja strukture, koje je prije svega psiholosko i peda-
gosko, poimanje, koje je vrlo blisko onom koje susreéemo u psihologiji, fi-
ziologiji, fizici i kemiji. Radi se dakle o strukturi opéenito prihvaéenoj pod
tim pojmom. od koje su strukturalna lingvistika kao i tzv. strukturalne pe-
dagoske metode prilicno udaljene. Nasa ¢e metoda, buduéi da je rezultat lin-
gvistickih, pedagoskih, audiologkih i fizioakusti¢kih istraZivanja, pokazati da
li je struktura kako je mi shvaéamo u teoretskoj i primijenjenoj lingvistici
(pedagogija) isto tako plodonosna i efikasna kao i onaj u pedagogiji, psihologi-
ji 1 prirodnim i eksperimentalnim naukama.

Dosadasnje iskustvo, stefeno u razli¢itim tipovima Skola i univerziteta,
gdje se strani jezici ué¢e po audiovizuelnoj globalnostrukturalnoj metodi, po-
kazalo je da su strukturalna koncepcija jezika i njena primjena (na nad¢in na
kcji je to ostvareno u ovoj metodi) vrlo efikasne u ucenju jezika. Istovremeno
to je C¢vrsta osnovica koja nam moZe uspjeSno pomodé¢i da poboljSamo pisani
jezik, kao i da produbimo teoriju o jeziku opcenito.

Ne mislimo da smo ucinili neSto neobi¢no. Nastojali smo jednostavno sli-
jediti duh i pravac nauke naseg vremena, kao i potrebe modernog ¢ovjeka.

Faculty of Arts of the University of Zagreb, Institute of Phonetics
Petar Guberina, professor

AUDIO-VISUAL GLOBAL AND STRUCTURAL METHOD
SUMMARY
Audio-visual global and structural method is the global and structural

system based upon the idea of the structural functioning of the brain (per-
ception). It uses the audio-visual devices to form active structures (such as
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geod hearing and good pronounciation) in the emission as well as in the re-
ception and reproduction. Many-sided sensibility (of eyes and ears especially),
is the principal basis for the cerebral integration according to structural prin-
ciples. These structures are visibl: in the system of the whole in this method:
from the text up to mechanical devices. The devices help teacher to direct stu-
dents when using structures. That is why the audio-visual devices are connec-
ted in a special manner (this being a special rhythm) between themselves.
This method works according to the physio-acoustic principles and according
to the principles of the brain stimulation; it employs a limited number of so-
me elements useful for the brain-stimulation and for the ways of handling the
structures by the brain: everyday reality and lexical devices expressing:
rhythm, intonation, frequency, pause, tension, context.

The image as the interpretation of an expression is the constant relation
between this analytical expression and synthetical reality. One linguistic ex-
pression by way of rhythm, intonation and image comes back to the reality,
and through their means is easier to be assimilated.

The basic language sub-structures are: 1) intonation — rhythm; 2) situation
— context, meaning, dialogue; 3) set-phrases and 4) grammar. All these elements
make the basic language structure of any part of the speech, and, of course, of
the one represented in this course.

The idea of the structure in audio-visual global and structural method is
considered from the psychological point of view and so it is quite different
from the »structure« in modern linguistics.

It is not possible to understand the organization of a speech and not seeing
the ways its content is being integrated, assimilated and reproduced at the
same time. It is even more difficult to decide upon the methods for teaching
languages without considering the psychological laws of the brain and the
functioning of the senses.

Faculte des Lettres de l'Universite de Zagreb, Institut de Phonetique

Petar Guberina, professeur

LA METHODE AUDIO-VISUELLE STRUCTURO-GLOBALE
RESUME

La methode audio-visuelle structuro-globale est un systeme total et struec-
tural base sur le fonctionnement structural du cerveau (de la reception). Les
elements limites mais efficaces pour la structure et la stimulation du cerveau
(image, rythme, intonation, tcnsion, temps, pause, intonation affective) sont
utilises. Les moyens audio-visuels sont evidemment employes car ils creent une
siructure efficace aussi bien dans l’emission (audition et vision) que dans la
reception et la reproduction (audition correcte et prononciation). Une sensibi-
lite accrue (specialement de ’audition et de la vue) est un moyen de base pour
lassimilation par le cerveau des ensembles acoustiques grace a l'application

des principes structuro-globaux.
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L’'image qui interprete une expression est un lien permanent entre ’expres-
sion analytique et la realite synthetique. C’est par le rythme, l'intonation et
I'image que l’expression linguistique revient a la realite, et c’est a travers eux
qu'elle est facilement assimilee.

Les sous-structures linguistiques de base sont: 1) intonation et rythme; 2)
situation — contexte, sens, dialogue; 3) cliches et 4) grammaire. C’est 1’'union
de ces elements qui forme la structure de base de chaque partie du langage, y
compris celle presentee par un cours audio-visuel structuro-global.

La notion de structure dans la methode AVSG est prise dans son sens
psychologique et, par consequent, elle est differente de la structure elaboree
par la linguistique moderne.

I1 est impossible de comprendre l'organisation de la langue sans voir com-
ment son contenu est integre, assimile et reproduit. 11 est encore plus difficile
de determiner les methodes de l’enseignement des langues sans tenir compte
des lois psychologiques du cerveau et du fonctionnement des sens.

Dusocodpcknm akylibrTer 3arpebcKoro yHuBepcuTeTa, DOHETMYECKMM MHCTUTYT
IIETAP I'YEEPUHA, npodecop
AYJINO-BU3YAJBHBIN CTPYKTYPHO-IJIOBAJIBHBINI METOJ
COOLEPXAHUNE

ABI'C merog — ruobanbHas M CTPYKTYpPHas CHUCTEMA, OCHOBBIBAIOLUAACH
Ha CTPYKTYpHOM (YHKIMOHMpOBaHuM mo3ra (Bocnpuatue). Meton nosb3yetca
ayAno-BU3yaJIbHBIMM CPEJCTBaMM, YTOObI OCYILUECTBUTL AEUCTBEHHbIE CTPYKTYPBI
AJA nepemayy, NpyueMa ¥ BOCNPOM3BedeHMA (IPaBUJIBHOE CJIYUIaHME M ITPOM3HO-
meHue). MHOroCTOpOHHAA 4yBCTBEHHOCTh, 0COOEHHO rJla3a M yxa, ABJIAETCA OCHOB-
HBIM CPeACTBOM lLiepe6paJsibHOM MHTerpalMu Ha CTPYKTYPHBIX NpMHIMNax. OTH
CTPYKTYPBbI HAXOOATCA Ha BCE€X yPOBHAX METOZA, OT TEKCTAa JO anmnaparta. Anna-
paThl NOMOTalOT YYMTEJNI0O PYKOBOAMTL ynoTrpebieHuem cTpyKTyp. IlosTomy
ayano-Bu3yasibHble CPEACTBAa CBA3aHBI 0cobObIM criocobom (0cobbim pUTM). 3TOT
meTon OasupyercA Ha NpMHIMNAx puU3M0-aKyCcTMKM M Bo30yzKAeHMA Mo3ra; OH
NoJb3yeTcs ONpeeJIeHHbIM YUCJIOM JNEUCTBEHHBIX 9JIEMEHTOB [JIA CTPYKTYpPMU-
poBaHMA M BO30YIKAEHMs MO3ra: eXKeJHEBHad MNEUCTBUTEJLHOCTb M JIEKCHUKA,
BbIPaXKaIollasa ee, PUTM, MHTOHAIIMA, YACTOTa, Nay3a, HANPAKEHHOCTb, KOHTEKCT.

KapTuHka, KOoTOpad MHTEPNPETUPYET OINPENEJIEHHOE BbIPAaIKEHME, SABJIAETCH
6ecripecTaHHOM CBA3BIO MEXKAY AHAJUTUYECKUM BBIPDAYKEHMEM M CUHTETUYECKON
JeMCTBUTENBLHOCTHIO. epe3 pPMTM, MHTOHALMIO M KapTMHKM JIMHIBUMCTMYECKOE
BbIPaXKeHME BO3BpaLllae€TCHa HAEUCTBUTEJBLHOCTM U 95TO0 obecreumMBaeT Jerkoe
yCBOeHMue.

OcHOBHBIE A3BIKOBBIE NOACTPYKTYpHI: 1) MHTOHauma — puTMm; 2) cuTyauusa
— KOHTEKCT, 3HaYeHue, anaJior; 3) »Kiauile« (u36MThie BhIpazkeHus) u 4) rpamma-
TuKa. CBA3L 3TUX 3JIEMEHTOB ABJAETCA OCHOBHOM A3BIKOBOM CTPYKTYPOM pedH,
a Taxxke u peun B ABI'C kypce.
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Ilonatue crpykrypsl B ABI'C Mmerose ynorpebiAeTrcd B INCUXOJIOTMYECKOM
CMBICJIE M OTJMYAETCA OT IIOHATUA CTPYKTYPhl B COBPEMEHOM A3bIKOBEJEHMH.

Opranmuzauyio A3blKa HeJb3A IOHATbL, He IIOHMMAas, KaK MHTerpmupyercs,
ycBaMBaeTCs M BOCIPOM3IBOAUTCA ero cojeprkaHme. Eme TpyaHee ompeaeanTb
MeToAbl oOyueHMs s3blKaM, He oOpalllasd BHMMaHMUA Ha IICHUXOJIOrMYyeckyue 3aKOHbI
Mo3ra ¥ Ha (PYHKIMOHMPOBAHME OPraHOB YYBCTB.
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