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Oltar Bogorodice Zastitnice u Graciscu i njegova
skulptura pripada medu rijetke primjere drvorezbar-
stva 1 kiparstva 17. stoljeca u Istri koji su, isti¢uci se
razmjernom vrsnocom, dosad privukli ve¢u pozornost
istrazivaca.

Retabl! se do 1974. godine nalazio u crkvi Blazene
Djevice Marije »na Placu«, kada je rastavljen radi re-
stauriranja fresaka u svetistu, a potkraj 2000. godine,
nakon dovriene obnove,? postavljen je u lijevi bo¢ni
brod crkve sv. Eufemije. Pisuéi o oltaru u vrijeme dok
se jo$ nalazio u crkvi Blazene Djevice Marije »na Pla-
cu«, R. Ivanéevié je konstatirao da je oltar predimen-
zioniran za prostor u kojem se sada nalazi i iznio pret-

Autorica analiziraa obiljezja arhitekture, ornamen-
tike, polikromacije i skulpture oltara Bogorodice
Zastitnice u Graciséu i vrednuje njegovo mjesto
medu istovrsnim spomenicima u Istri. U dosadas-
njoj se literaturi oltar datirao u razdoblje sredine
17. stoljeca. Tijekom nedavne strucne restauracije
na predeli je otkrivena zapisana 1633. godina. Ri-
jec je o dragocjenom otkricu bududi da je to zasad
najranija zapisana datacija na drvenom oltaru 17.
stoljeéa u Istri.

U sredisnjoj nisi donjeg dijela oltara nalazi se reljef-
na figura Bogorodice Zastitnice. Uocen je niz slic-
nosti izmedu odjece vjernika pod Bogorodicinim
plastom i istarske nosnje 17. stoljeca na temelju
cega autorica zakljucuje da je kipar prikazao kon-
kretnu suvremenu nosnju Graciséa. Time je pot-
krijepliena ranije iznesena pretpostavka R. Ivan-
Cevica da su oltar i njegova skulptura izradeni u
samom Graciscu.

' Nazivi u opisu arhitekture oltara prilagodeni su prema zahtjevu redakcije
casopisa.

2 Oltar i njegovu skulpturu restaurirali su Laura Stipi¢ Mio¢i¢ t Mario Miogic¢
iz Restauratorske radionice Vodnjan - Jursici, istarske podruznice Hrvatskog
restauratorskog zavoda. Na znanstvenom skupu Gracisce od prapovijesti do
danas, odrzanom u lipnju 1999. godine u Gradi$cu, procitan je referat L. Stipic
Mioci¢ pod naslovom Restauriranje baroknog oltara Bogorodice Zastitnice iz
crkve Sv. Marija na placu u kojem su izneseni restauratorski problemi, rezultati
restauratorskog istraZivanja te tretmana koji je tada bio u zavrinoj fazi. Za-
hvaljujem se Lauri Stipi¢ Mioci¢, autorici teksta i Mariu Miocicu, voditelju
restauracije oltara, za brojne podatke o obnovi oltara koje su mi nesebi¢no
prenijeli, kao i za pruzanje uvida u rukopis procitanog referata. U daljnjem
tekstu, uz poziv na spomenuti referat, navodi se broj stranice rukopisnog
teksta.
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postavku da mozda potjece iz stare Zupne crkve sv.
Vida na mjestu na kojem danas nalazimo baroknu crk-
vu iz XVIII. st.> Buduéi da kipovi u boénim niama
donjeg dijela oltara predstavljaju sv. Vida i, vjerojatno,
sv. Modesta — dvojicu naslovnika zupne crkve - pret-
postavku svakako treba uzeti u obzir.* Retabl je u crkvi
sv. Marije bio postavljen nad mramorni stipes Cija je
$irina bila uskladena sa $irinom retabla. Stipes je iz-
raden 1736. godine,’ pa ako je retabl prenesen iz stare
zupne crkve to se vjerojatno zbilo oko te godine, dakle
prije nego li je sagradena nova Zupna crkva ¢ija je prva
faza gradnje zavrsila tek 1769. godine.6

Jos 1960. godine F. Stelé datirao je retabl u sredinu
17. stoljeca,” a takvu su dataciju, pozivajuéi se na Ste-
lea, uglavnom preuzeli i ostali istraziva¢i.® Tijekom
nedavne strué¢ne obnove na predeli oltara otkrivena je
olovkom zapisana 1633. godina.” Rijec je o zasad naj-
ranijoj dataciji zapisanoj na drvenom oltaru 17. sto-
ljec¢a u Istri. Bududi da je broj datiranih drvenih oltara
iz tog razdoblja u Istri malen, to je otkrice vrlo dra-
gocjeno. Unato¢ Cinjenici da je godina zapisana samo
olovkom sto otvara prostor spekulacijama o eventu-
alnim promjenama plana i kasnijem dovr$avanju ili
postavljanju oltara,'® obiljezja arhitekture, ornamen-
tike i polikromije grac¢askog oltara govore u prilog
takvoj dataciji.

Donji dio retabla je sa Cetiri stupa podijeljen u tri
polja, produbljena lu¢no zakljucenim nisama, a u sre-
disnjem dijelu gornjeg dijela dizu se dva stupa izmedu
kojih je polje s luéno zaklju¢enom niSom, dok se u
njegovim bo¢nim dijelovima nalazi po jedna perfo-
rirana ni$a.!" Sirina donjeg i gornjeg dijela retabla znat-
no je veca od njihove visine i dodatno naglasena hori-
zontalnim protezanjem predele i greda. Takve propor-
cije, nenaglasena i reducirana profilacija greda sre-
disnjeg gornjeg dijela, te ¢injenica da su retabli 17.
stoljeéa redovito zakljuceni zabatom ili nekom drugom
vrstom zakljucka (atika, edikula, ornamentalni zaklju-
¢ak) upucuju na pretpostavku da je i gracacki retabl u
Sirini sredi$njeg ¢lana gornjeg dijela izvorno imao za-
kljucak.

Povrsine retabla prekriva plosno oblikovana orna-
mentika koja, iako obilno primijenjena, ne narusava
Citkost arhitekture. Najistaknutiji motiv je vitica vinove
loze koja stilizacijom podsjeca na rimski akant.!? Si-
metri¢no komponirane tanke vitice prekrivaju tijela
stupova i friznu gredu. Tako stiliziran ornament vitice
u kojemu se javljaju motivi cvijeta, lozina lista, pu-
poljka i grozda jedinstven je medu oltarima 17. stoljeéa
u Istri, jednako kao i dijamantni motiv koji rubi bo¢ne
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niSe donjeg dijela te motiv dopola ispunjenih lati¢astih
reznjeva na povrsinama konzola koje prihvaéaju ki-
pove u bo¢nim nisama donjeg dijela retabla.

Retabl i kipovi u niS$ama su polikromirani, no zbog
nedovoljne sacuvanosti izvornog sloja boje, prvotni
izgled nije cjelovito rekonstruiran.!3 Sadasnji karakter
polikromije odreduje trozvuk modro i crveno obojenih
povrsina, te pozlacenih dijelova arhitekture, ornamen-
tike i odjece svetaca. Neornamentirane povrsine retabla
oslikane su motivom $ahovske ploce.'* Na temelju
usporedbe s polikromijom drvenih oltara prve polovice
17. stoljeca u susjednoj Sloveniji, za koju su karak-
teristicni prevladavajuci hladni i tamni tonovi te Cesta
primjena lazuriranog srebra,!S kao i na temelju obi-
liezja polikromije gornjeg dijela gracaskog oltara koja
je u vecoj mjeri izvorna,'® treba uzeti u obzir mogué-
nost da je udio pozlate u donjem dijelu retabla izvorno
bio manji!” ili prigusen lazurama, te da su cjelinu iz-

3R. Ivanéevi¢, Model srednjovjekovnog Gracisca, Peristil 8-9/1965-66, str. 125.
4 Ipak, ne moze se sasvim isklju¢iti ni mogucnost da je oltar bio izvorno
namijenjen crkvi sv. Marije »na Placu«. Naime, iako je u potpunosti ispunjao
Sirinu svetidta, oltar se, osim u zaklju¢énom dijelu, doima cjelovito. No i za
izvorni zakljucak koji je retabl vjerojatno imao moglo je u crkvi sv. Marije biti
dovoljno prostora, kako to pokazuje fotografija. Zanimljivo je i da na oltaru
nalazimo kip Bogorodice Zastitnice i kipove Navjestenja, prikaze izravno
vezane uz naslovnicu crkve, te da jedan od andela u gornjoj zoni oltara drzi
u rukama Veronikin rubac - razmjerno rijedak ikonografski motiv koji za-
mijecujemo i na zidnom osliku ove crkve (ispod isto¢nog prozora u pravo-
kutnom su okviru naslikana dva andela koji drze draperiju s otisnutim Kri-
stovim likom) 3to je mogao biti povod da se isti motiv ponovi i na oltaru crkve.
5 R. Matej¢ic¢ u: A. Horvat, R. Matejcic, K. Prijatelj, Barok u Hrvatskoj, Zagreb,
1982., str. 607. Autorica se poziva na podatak koji je zupnik Ivan Grah pro-
nasao u gracaskom Zzupnom arhivu.

6 R. Matej¢i¢, n.dj., str. 451,

7 F. Stelé, Umetnost v Primorju, Ljubljana, 1960, str. 118. Autor ga opisuje kao
lep oltar iz srede XVII. stoletja, ki je bogato rezljan, a ploskovit v sestavu.

8 R. Ivan¢evi¢, n.dj., str. 125; R. Matejcic, n.dj., str. 491.

? Natpis se nalazi u ovalnom polju kartuse smjestene na srediinjoj predelnoj
ploci oltara.

10, Stipi¢ Mio¢i¢, n. dj., str. 8.

1 Perforirana nisa je arhitektonsko-ornamentalni element karakeristi¢an za
sjeverni arhitektonski tip retabla - rije¢ je o lu¢no zakljuéenom otvoru u kojem
il ispred kojeg se nalazi kip. Otvor flankiraju pilastri i/ili ornamentalni elementi.
12 Unato¢ sli¢nosti s ornamentom rimskog akanta da je rije¢ o vinovoj lozi
ukazuju prepoznatljivi veliki trodijelni listovi, te stilizirani grozdovi (na bo¢nim
stranama stupova gornjeg kata).

13 . Stipi¢ Mio¢i¢, n. dj.

4 Na predelama su smedi i pozlaceni deltoidi, na glatkoj pozadini donjeg
dijela i uz perforirane nide gornjeg su crveni i pozlaceni kvadratici, a na po-
vriinama gornjeg dijela su crveni i tamni kvadratici. Za tamne kvadratice L.
Stipi¢ Miosi¢ navodi da »izgledaju kao oksidirano srebrox, L. Stipi¢ Mio¢ic,
n. dj., str. 5.

15 M. Zeleznik, Osnovni vidiki za $tudij »zlatih oltarjev« v Sloveniji, Zbornik za
umetnostno zgodovino, n.v. IV(1957), str. 165: Kolikor se da sklepati iz redkih,
v prvotnem barvnem izrazu nespremenjenih primerov, previadujejo hladne barve.
Precej so uporabljali srebrno, ki je karminasto rdece in modro lazirana.

16 L. Stipi¢ Miocic, n. dj., str. 4: Skulpture iz zone atike imaju izvornu polikromiju
(...) a odjeca je prekrivena srebrnim i zlatnim listicima (...) srebro je tonirano
zelenim ili kraplak lazurama. Na str. 6, govoreci o skulpturi donjeg kata retabla,
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vorno odredivali nesto hladniji i manje intenzivni to-
novi.

Navedena obiljezja oltarne arhitekture i ornamen-
tike smjestaju gracaski oltar u siroki vremenski okvir
prve polovice 17. stoljeca. U tom razdoblju u Istri i u
susjednim podru¢jima prevladavaju retabli jednostav-
nih tlocrtnih rjesenja, jasnih odnosa izmedu nosaca i
nosenog, s plosno oblikovanom ornamentikom odre-
denom arhitektonskim okvirom.!® Ipak, pojedini ele-
menti dopustaju i preciznije odredivanje vremena na-
stanka oltara i govore u prilog vjerodostojnosti datacije
pronadene na predeli. Pri dnu tijela stupova donjeg
dijela nalaze se okomito postavljene reljefne kartuse u
¢ijim volutnim okvirima zamjecujemo motiv zakovica
- element karakteristi¢an za »Metalwerk«, ornament
koji oponasa izgled tanke limene obloge, odnosno o-
bradenog metala. Srodne motive nalazimo i u okvirima
kartusa na predeli oltara. Na drvenim oltarima Slo-

autorica biljeZi sliedece: izvorno su na bijeloj osnovi imale temperni inkarnat a
odjecu i obucu pozlacene ili posrebrene (srebrni su listici imali tamne lazure) (...)
Dijelovi arhitekture s izvornom polikromijom na kredno-tutkalnoj osnovi imaju
pozlatu i srebro s kraplak-lazurom.

17 Stupovi donjeg dijela i ornament na njihovoj povrsini jednoliéno su po-
zlaceni zbog Cega se reljef ornamenta vizualno stapa s podlogom. lako tijekom
restauratorskih istraZivanja nisu nadeni tragovi drugih boja, izvorno su stupovi
vjerojatno bili lazurirani ili obojeni tamnije, kako bi se istakla biljna orna-
mentika - kao $to su rjeSeni i stupovi gornjeg dijela i friza greda.

18 M. Zeleznik, n. dj., str. 162-164.

19 M. Zeleznik, n. dj., str. 164, navodi ga medu ornamentima karakteristicnim
za razdoblje prve polovine 17. stoljeca. Najcesce ga nalazimo na rano da-
tiranim oltarima: primjerice na oltaru sv. Lovre u istoimenoj crkvi u Starom
gradu u Varazdinu, datiranom natpisom u 1617. godinu, na glavhom oltaru
u crkvi sv. Primoza nad Kamnikom u Sloveniji, datiranom s 1628. godinom,
na oltaru Marije Pomocnice u Breznom kod Vitanja, datiranom u razdoblje
treceg ili ¢etvrtog desetljeca. Lj. Gasparovic¢, Drveni retabli XVII stoljeca na
podrudju sjeverozapadnog dijela Banske Hrvatske. Rukopis magistarskog rada,
Zagreb, 1965, katalog; E. Cevc, Kiparstvo na Slovenskem med gotiko in ba-
rokom, Ljubljana, 1981, str. 276; Branka Primc-Jager, Oltarji 17. stoletja na
celjskem obmodju. Rukopis diplomskog rada. Ljubljana, 1975, str.2.

20 Na oltaru se nalazi slika koju N. Kudi$ pripisuje L. Coroni i datira u razdoblje
izmedu 1590. i 1595. N. Kudi$, Sakralno slikarstvo u Istriod 1550. do 1650.
Rukopis disertacije, Zagreb, 1998, str. 117-119.

21 Oltar sv. Jurja i sv. Antuna Padovanskog u crkvi sv. Jurja u Buzetu, oltar sv.
Roka u istoimenoj crkvi u Lignju, datiran s 1642. godinom, oltar Krunidbe
Bogorodicine u crkvi Gospe od Karmela u Vodnjanu datiran s 1651. godinom
te dwva oltara u crkvi sv. Kvirina u Jasenoviku.

22|, Hall, Rjecnik tema i simbola u umjetnosti, Zagreb, 1988, str. 62: »Tema je
nestala u 16. stoljecu i rijetko se susrece u umjetnosti protureformacije.«i V.
EkI, Motiv Marije zastitnice u istarskoj plastici, Bulletin Zavoda za likovne umijet-
nosti JAZU, god.X1(1963)1-2, str. 90: Pod pritiskom reformacije (podrugljive
usporedbe sa kvockom!) i novih teznji u umjetnosti Tridentinski koncil (1545-
1563) epurirao je temu Marije zastitnice i ona koncem XVI. st. pocinje zamirati.
23 R, Tomi¢, Dopune za slikarstvo u Istri — G. B. Argenti u Vodnjanu, Radovi
Instituta za povijest umijetnosti 21(1997), str. 59-61.

24 N, Kudi3, n. dj., str. 323. Autorica sliku datira u kraj 16., odnosno pocetak
17. stoljeca.

25 . Stelé, Politicni okraj Kamnik. Topografski opis, Ljubljana, 1929, str. 329.
26 | eksikon ikonografije, liturgike i simbolike zapadnog kricanstva (ur. Andelko
Badurina), Zagreb, 1979, str. 170.

venije i sjeverozapadne Hrvatske ornament »Metal-
werka « nalazimo uglavnom u ranijim desetlje¢ima 17.
stoljeca,'” a u Istri takav se ornament nalazi na jos
samo dva oltara - glavnom oltaru Zupne crkve u Fazani
koji se moze datirati u zadnje desetljece 16. stoljeca2?
i glavnom oltaru u crkvi BlaZene Djevice Marije » Tra-
verse« u Vodnjanu koji se okvirno moze datirati u prvu
trecinu 17. stoljeca. Oslik s motivom $ahovske ploce
nalazimo takoder na vise oltara iz ranijeg razdoblja:
primjerice na glavnom oltaru crkve sv. Primoza nad
Kamnikom u Sloveniji, datiranom s 1628. godinom, te
na nekoliko istarskih oltara koji su datirani ili se mogu
datirati u razdoblje kraja 16. i prve polovine 17. sto-
ljec¢a.?!

U sredisnjoj nisi donjeg dijela oltara nalazi se visoki
reljef Bogorodice Zastitnice. Ispod Bogorodi¢inog pla-
Sta zbijena je masa vjernika, 27 muskaraca s njezine
desne strane i 24 Zene s lijeva. Likovi su smanjeni u
semantickoj perspektivi, ali se smanjuju i u perspek-
tivnom prikazu dubine. Rije¢ je o tradicionalnom iko-
nografskom motivu koji u 17. stolje¢u vise ne pripada
repertoaru dominantnih likovnih tijekova.?? Ipak, u
provincijskoj umjetnosti taj je motiv i dalje prisutan,
tako da ga, na primjer, nalazimo i na dvije slike iz prve
polovine 17. stoljeca u Istri: na oltarnoj pali u vod-
njanskoj crkvi sv. Blaza iz 1600. g. pripisanoj G. B.
Argentiju® i na slici nepoznatog majstora u Zupnoj
crkvi sv. Jeronima u Vizinadi,>* a od kiparskih izvedbi
spomenimo kip Bogorodice Zastitnice u Holmecu u
Sloveniji, datiran u prvu polovinu 17. stolje¢a.?s U
prikazima tog motiva Bogorodica redovito stoji i uvijek
je frontalno prikazana.?® U gradaskom primjeru zamje-
¢ujemo manja odstupanja od uobicajeno frontalnog i
simetricno komponiranog lika Bogorodice: glavu je
okrenula ulijevo i prema dolje, a lijevom rukom pri-
drzava rasiren kraj plasta kojim zakriljuje niz Zena
pokleklih u molitvi. Na desnoj ruci joj sjedi Krist, glave
okrenute udesno, u smjeru suprotnom od majéinog;
desnom rucicom prihvaca rub plasta ispod kojeg klece
muskarci u molitvi, a lijevom obujmljuje kuglu s kri-
zem. Ravnotezom suprotno usmjerenih pokreta ostva-
rena je skladna kompozicija, sloZenije zamisli od fron-
talnih i strogo simetri¢nih kompozicija kakve veéinom
odlikuju realizacije ovog ikonografskog motiva. U seg-
mentnim trokutima iznad nise sa skulpturom Bogo-
rodice nalaze se reljefi starozavjetnih proroka koji u
rukama drze banderole s natpisima REFUGIUM i PE-
CATORUM - tekstualnom eksplikacijom prikaza Bo-
gorodice Zastitnice kao tjesiteljice i »utocista gresni-
ka«. Kao i kod prikaza Bogorodice, uocavamo teznju
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za variranjem standardnih obrazaca: umjesto dviju is-
tovjetnih figura nasuprotnih impostacija, $to je uo-
bi¢ajeno rjesenje, majstor varira nacin na koji proroci
drze meko savijene razvijene trake — lijevi prorok drzi
je preko grudi, a desni iza glave. U sredi$njoj nisi gor-
njeg dijela oltara, iznad Bogorodice Zastitnice, nalaze
se kipovi Navjestenja: lijevo je Bogorodica na klecalu,
a desno andeo Gabrijel koji se spusta na grumenu obla-
ka. Prizor je smjesten pred interijer sobe naslikan na
straznjoj plohi nie. Prikaz Navjestenja ilustracija je
iznimno vaznog dogadaja u Zivotu naslovnice gracas-
kog oltara — zaceéa Kristova. Prisutnost Krista na ol-
taru obiljezena je simboli¢no: Navje$tenjem, trenutkom
njegova utjelovljenja i andelima s atributima Kristove
muke koji simboliziraju njegovu otkupiteljsku Zrtvu.
Andeli su smjesteni na postamentima iznad bocnih per-
foriranih nisa gornjeg dijela oltara. Andeo s lijeve stra-
ne drzi Veronikin rubac s reljefnim prikazom Kristova
lica, a desni stisée vrecicu s Judinom plasom, Sto je
jedinstveni primjer ovog ikonografskog motiva u istar-
skom kiparstvu 17. stoljeca. U bo¢nim nis$ama donjeg
dijela oltara postavljeni su kipovi dvojice mladolikih
svetaca odjevenih u sli¢no, djelomi¢no antikizirajuce
ruho. Svetac u nisi desno od Bogorodice drzi na dlanu
detaljan model obzidanog grada koji R. Ivancevic pre-
poznaje kao Gracisce, a sveca odreduje kao sv. Vida,
jednog od naslovnika gracacke zupne crkve.2” Najcesci
parnjak sv. Vida je sv. Modest koji se redovito prikazuje
kao muski lik starije dobi, no poznajemo i primjere gdje
je prikazan kao mladi muskarac, a tako je prikazan i
na pali glavnog oltara zupne crkve u Graciscu. Stoga
mozda i mladoliki svetac s macem u nisi lijevo od Bogo-
rodice predstavlja sv. Modesta, drugog naslovnika zup-
ne crkve u Graciséu. U perforiranim niSama gornjeg
dijela oltara nalaze se kipovi dviju svetica — desno je
sv. Agata, zastitnica od potresa i pozara s atributom
odsjecenih grudi na knjizi, a lijevo je svetica bez atri-
buta, s ukrasom u obliku cvijeta nad ¢elom.

U tretmanu draperije svetackih figura istice se na-
glasen linearizam. Uz noge zagladena haljina Bogo-
rodice Zastitnice skuplja se uz bokove u paralelne oko-
mite nabore koji teku ¢itavom duzinom nogu, dajuci
joj stamenu konturu matrone. Cijela povrsina njezina
plasta izbrazdana je dugackim i gustim uskobridnim
naborima koji teku usporedno prateci njegov pad, a
jednako je naglasen i linearizam nabora odjece kipova
u bo¢nim ni$ama u obe razine oltara. Takvim se tret-
manom draperije ostvaruje dekorativan ucinak koji
mozZemo povezati s odjecima maniristickog stila. Po-
kret figura, masivnih i teskih konstitucija, sveden je na
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izbjegavanje frontalnog postava glava, rutinske isko-
rake i suzdrzane geste zbog Cega njihove mase ostaju
zatvorene i nerazgibane. Pokret ne otvara figure u pro-
stor, ali o¢igledno to i nije cilj ovog majstora — on se
sluzi pokretom kao sredstvom za ostvarivanje »Zivljeg«
i sugestivnijeg prikaza. Istom cilju usmjerena je i emo-
tivna obojenost Marijina lica, te lica sv. Vida, poluotvo-
renih usta koja otkrivaju zube i namrstenog mladog
Cela uzvijenih obrva. Tome sluze i pomni prikazi poje-
dinosti ruha, te naturalisticke pojedinosti u obliko-
vanju, poput draperije koja se ugiba pod dodirom ruku
i modeliranih nabora ¢arapa sveca s macem.

Ne poznavajudi plasticke probleme suvremenog ki-
parstva, ovaj majstor oblikuje individualiziran svijet
sakralnih likova opremljenih pojedinostima koje ih ¢ine
stvarnim i bliskim publici kojoj su namijenjeni. Ura-
njajudi ih u stvarni svijet on ih oprema rekvizitima koji
ih neposredno vezu uz lokalnu zbilju. U ve¢ spome-
nutom radu R. Ivanéevi¢ analizirao je model Graciséa
koji u ruci drzi sv. Vid i, usporedujuéi ga s danasnjim
izgledom ovog naselja kao i s njegovim prikazom na
Valvasorovoj grafici iz 1689. godine, iznio pretpostav-
ku da je ta skulptura, kao i ¢itav oltar, iako ‘talijanskih
upliva’, raden u samom Graciséu i od majstora koji ga
je dobro poznavao.*®

»Lokalnom obojenoscu« sli¢ne vrste mozemo tu-
maciti jo$ neke pojedinosti skulpture naseg oltara. Na
istaknutom mjestu u kompoziciji prikaza Bogorodice
Zastitnice redovito se prikazuju ugledniji ¢lanovi zajed-
nice, a ¢ini se da je to slucaj i u Graciséu. Cetvero vijer-
nika pod Bogorodi¢inim plastom prikazanih u pred-
njem planu isti¢u se pomno nabrojanim pojedinostima
odjece te individualiziranim gestama — svatko od njih
Cetvero na drugaciji nadin savija ruke i dlanove u mo-

27 R. Ivancevi¢, n. dj., str. 125.

28 R, Ivancevic, n. dj., str. 130.

29 | W. Valvasor, Die Ehre des Herzogthums Krain, Laibach-Nirnberg, 1689.,
knj. VI., pogl. X.

30 ) W. Valvasor, n. dj., knj. VI., pogl. VIII.

31 ). Radaus Ribari¢, Zenska narodna nosnja u Istri, Pazin, 1997. str. 92. Rije¢
je o reprodukciji ilustracije iz knjige Balthasara Hacqueta, Abbildung und Bes-
cheribung der stidwest — und dstlichen Wenden, lllyrer und Slaven, Leipzig, |/
1801 - V/1808.

32 Najsrdacnije se zahvaljujem dr. Jelki Radau3 Ribari¢, ekspertu za istarsku
narodnu no3nju, za konzultativni razgovor. Nakon 3to sam joj iznijela na-
vedene analogije, ona se slozila s mojim pretpostavkama da je u prikazu
odjece vjernika u obzir uzeta suvremena nosnja Gracisca.

33 Vrlo sliénu €ipku autorica nalazi u Dobroti kraj Kotora, na predoltarnicima
iz 16. stoljeca, te u zaledu Splita $to navodi na pretpostavku da su tu vrstu
ukrasa iz svoje postojbine u Istru donijeli doseljenici iz tih krajeva. - |. Radaus
Ribari¢, n. dj., str. 110. Fotografije 20 i 22 presnimljene su iz: ). Radaus Ribaric,
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litvi. Muskarac tik do Bogorodice odjeven je u misno
ruho - vjerojatno je rije¢ o gracackom Zupniku, a mus-
karac iza njega mozda je Zupan ili neki drugi uglednik
iz mjesta, koji je vjerojatno imao i znacajniju ulogu u
financiranju oltara. Obojica na nogama imaju plitke
cipele s remenci¢em oko gleznja nalik onima kakve nosi
svetac u desnoj nisi oltara. Muskarac do svecenika
odjeven je u kosulju preko koje je navucen kratak prs-
luk, nabrane hla¢e mu sezu do ispod koljena, a kratki
plast prebacen je preko ramena. Kao sto se moze vidjeti
na Valvasorovoj ilustraciji,?’ hlace koje sezu do ispod
koljena i kratak kaput bili su dijelom muske nosnje u
Istri 17. stoljeca.

Dok se u izgledu glava ostalih vjernika mogu uoditi
manje varijacije, prije svega u dobi i sukladno tome boji
kose, glave Zena, prekrivene pecama, medusobno su
vrlo slicne, nasmijesenih i ozarenih lica podignutih
prema Majci Bozjoj. Obje vjernice u prednjem planu
preko kosulja nose dugacke, s prednje strane rastvorene
kapute rezane u pasu i opasane su pregacama. Srodan
kaput uo¢avamo u zenskoj nosnji na spomenutoj Val-
vasorovoj ilustraciji, a kapute jos sli¢nije gra¢askim
nalazimo na Valvasorovoj ilustraciji nosnje s podrucja
Socerba, naselja u slovenskoj Istri.3® Sve zene na glavi
imaju pokrivala koje im u potpunosti sakrivaju kosu.
Rijec je o pomno preslozenim pecama s dva kraca na-
brana kraja koji rube obraze i jednim dugim koji pada
niz leda. Sli¢na pokrivala dokumentirao je i Valvasor
na spomenutim ilustracijama, te kasniji putopisci u
sjevernim dijelovima Istre. Kao primjer srodnog zZen-
skog pokrivala za glavu mozemo izdvojiti pecu Zene sa
Cicarije na jednoj ilustraciji s pocetka 19. stoljeca.’!
Plitke cipele s masnom kakve ima seljanka na toj ilu-
straciji podsjeéaju na cipele vjernika pod plastom i

n. dj. uz dopustenje autorice.

34 |, Radaus Ribari¢, n. dj, str. 108.

35 Odredene analogije mogu se povuci izmedu kipova svetica gracackog
oltara i kipa sv. Katarine na oltaru u svetitu crkve sv. Roka u Lignju, datiranog
s 1642. godinom (sli¢ne proporcije i pojedinosti kostima). No, buduci da je
kip u Lignju neadekvatno polikromiran, 3to oteZava procjenu njegovih pla-
stickih vrijednosti, te da cjelina oltara ima rusticnija obiljeZja, vjerojatno je rijec
samo o srodnom likovnom izri¢aju ili, eventualno, o utjecaju gracackog oltara
i skulpture na majstore oltara u Lignju. Zanimljivo je da na oltaru u Lignju,
kao i na gracackom oltaru, nalazimo oslik s motivom 3ahovske ploce.

36 [, Stele, n. dj., str. 115. i str. 118: »kipi in leZece figure nad lokom srednje
dolbine italijansko vplivani.« Prenoseci Steletova zapaZanja, gracacki oltar
spominje i Lj. Karaman ilustrirajuci tezu o unutra3njoj Istri kao granicnoj sredini
u kojoj se »u razno doba i u razlicitom stepenu, dodiruju, stjecu i ispreplicu utjecaji
srednjoevropske i talijanske umjetnosti«. Lj. Karaman, O djelovanju domace
sredine u umjetnosti hrvatskih krajeva, Zagreb, 1963. Pretisnuto u: Ljubo Ka-
raman, Odabrana djela, Split, 1986, str. 214-216.

sveca iz desne niSe, iako cipele seljanke sa ilustracije
nemaju izreze sa strane. Navedene analogije upuéuju
nas na pretpostavku da je, portretirajuéi Zupljane pod
Bogorodi¢inim plastom, majstor prikazao suvremenu
nosnju Graciséa.??

Spomenimo na kraju jos jedan zanimljiv detalj. Iza
prizora Navjestenja naslikan je stoli¢ s cvijecem u vazi
i Bogorodicin krevet. Uz rub stolnjaka i baldahina nad
krevetom ¢ipkani je ukras koji se sastoji od niza trokut-
nih oblika. Sli¢ne primjere ¢ipke, pod lokalnim na-
zivom »zubici«, nalazimo u juznoistarskoj nosnji. J.
Radaus Ribari¢ istice da u cjelokupnoj istarskoj cip-
karskoj proizvodnji ne nalazimo primjerke slicne zu-
bicima na kosuljama juzne Istre, iznoseéi pretpostavku
da su takvu ¢ipku u Istru donijeli doseljenici s podruéja
Dalmatinske zagore i Crne Gore.?? S druge strane,
poznato je da je nos$nja na Labinstini, na podrucju koje
je razmjerno blizu Graciséu, bila obilno ukrasena ¢ip-
kom.** Na temelju navedenih analogija ¢ini se prili¢no
sigurnim da su kipovi naseg oltara izradeni u samom
Graciscu.

Time smo stigli i do pitanja autorstva, odnosno pod-
rijetla radionice koja je izradila gracaski oltar. Uzmemo
li u obzir razmjernu vrsnoéu oltara i kipova, ¢injenicu
da u Istri ne nalazimo oltare i skulpturu koje bismo
mogli pripisati djelatnosti iste radionice,?* te nesti-
mulativne ekonomske prilike u onodobnoj Istri, treba
pretpostaviti da nije rije¢ o domacim majstorima. Bu-
dudi da je oltar gotovo sigurno bio izraden u samom
Graciscu vjerojatno je rijeC o putuju¢im majstorima.
Otkuda su mogli do¢i i gdje su se formirali ti majstori?

Navodeci oltar u Graciséu kao jedan od primjera
istarskih oltara u kojima se ocituje prebod od kranj-
skega zlatega oltarja k beneskemu poliptibu (prijelaz
od kranjskog zlatnog oltara prema venecijanskom poli-
ptihu) E. Stelé je istakao talijanski utjecaj u oblikovanju
njegove skulpture.®® S druge strane, u oblikovanju
ovog oltara i njegove skulpture uocljivi su i utjecaji
srednjoeuropskog izri¢aja: perforirane nise u gornjem
dijelu oltara karakteristi¢an su motiv oltara sjever-
njackog izraza, a i korpulentnost Bogorodicina lika i
dviju pretilih svetica u perforiranim niSama govore o
utjecaju sjevernjackog ideala ljepote. Istodobni utjecaji
srednjoeuropske i mediteranske umjetnicke tradicije
karakteristi¢ni su za brojne umjetni¢ke spomenike Istre
i Sire regije kojoj pripadaju i susjedna podrucja Slo-
venije i Furlanije. Nasi su se majstori vjerojatno for-
mirali na tim podrué¢jima. Iako uo¢avamo pojedine
sli¢nosti gracaskog oltara i skulpture s istovrsnim spo-
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menicima na podrudju Slovenije,3” zasad nema do-
voljno évrstih pokazatelja na temelju kojih bi se moglo
zakljuditi da je rije¢ o slovenskoj radionici.
Rasvjetljavanju pitanja autorstva gracaskog oltara
ne pomazu, nazalost, ni zanimljivi natpisi otkriveni
tijekom restauriranja. Na arhitekturom prekrivenom
dijelu plo¢e s naslikanim interijerom sobe otkrivena su
tri urezana natpisa: Kristov monogram, M P f. (slova
M i P povezana su popre¢nom crtom nad kojom je
urezan kriz) te C.C.P. Razrijedimo li f. kao fecit M 1P
bili bi inicijali koji se odnose na autora. Nazalost, ne
znamo je li rije¢ o inicijalima autora slike, autora poli-
kromije oltara, arhitekture ili kipova, ili mozda o inici-
jalima majstora koji je obnovio oltar. Mozda nam bu-
duéa arhivska istrazivanja pomognu povezati te inici-
jale, kao i inicijale iz treéeg natpisa koji se moze tu-
maditi kao C.C. posuit, dakle kao biljeska o onome tko
je oltar postavio, s konkretnim povijesnim osobama.
Kao i najvedi broj istovrsnih spomenika tog doba u
§iroj regiji, gracaski oltar i njegova skulptura stilski su
odredeni okvirima kasne renesanse i manirizma. Medu
drvenim oltarima prve polovice 17. stoljeca u Istri dr-

veni oltar Bogorodice Zastitnice iz Graciséa izdvaja se
solidnosc¢u izvedbe i bogatstvom raznovrsne ornamen-
tike u kojoj zamjecujemo motive koji su u istarskom
kontekstu rijetko zastupljeni ili su iznimni. U tom se
kontekstu skulptura gracaskog oltara ubraja medu vrs-
nije primjere, a njezina se rje$enja isticu kao doradenija
i oplemenjena brojnim pojedinostima, svjedoceci o in-
ventivnim provincijskim majstorima solidnog standar-

da izvedbe.

37 Primjerice, motivom 3ahovske ploce oslikanu oltarnu stijenu, uz nekoliko
primjera u Istri, pretezno na podruc¢ju Istarske KneZije (dijelu Istre koji se, kao
i Slovenija, nalazio pod austrijskom upravom), nalazimo na vec spomenutom
oltaru sv. Primoza nad Kamnikom u Sloveniji. E. Cevc konstatira da oslik s
motivom 3ahovske ploce kakav nalazimo na tom oltaru poznaje prvenstveno
furlansko rezbarstvo. NaZalost, autor navodi samo jedan furlanski primjer —
oltar sv. Florijana u S. Martino di Campagna - koji je doZivio znatne prerade.
E. Cevg, n. dj., str. 277. i bilj. 601. Takoder, na podruéju Istarske KneZije i u
blizini njezine granice nalazimo nekoliko skulptura Bogorodica koje su tipom
fizionomije srodne gracaskoj Bogorodici, a donekle srodan tip fizionomije
uo€avamo i u reljefnoj figuri Bogorodice iz Zgornjeg Zemuna kraj Pivke, u
slovenskom zaledu Istre, datiranoj s 1620. godinom.
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Vlasta Zajec
The altar of the Mother of Mercy in Gracisce

The article discusses the architectural, ornamental, polichromatic and sculptural characteristics of the altar of
the Mother of Mercy in Gracisc¢e and evaluates its place among the similar monuments in Istria. Hitherto the
altar was dated in the mid-17th century.

In the course of recent reconstruction, it was discovered that the year 1633 is inscribed on its predella. This is
a valuable discovery, this being the earliest known insribed date on a 17th century wooden altar in Istria. In
the central niche of the lower part of the altar stands a relief figure of Madonna della Misericordia. A number
of similarities has been detected between the clothing of the faithful gathered under Madonna'’s cloak and
the Istrian costume of the 17th century which indicates that the sculptor showed the contemporary clothes
of Gracisce of the time. This supports an earlier theory by Radovan Ivancevic that both the altar and the sculp-
ture were made in Gracisce itself.
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2. Kip Bogorodice Zastitnice, detalj

3. Kip Bogorodice Zastitnice

4. Kartusa s datacijom na predeli oltara

Lijevo:

1. Gracisce, crkva BlaZzene Djevice Marije »na Placu«, oltar
Bogorodice Zastitnice, danas u Zupnoj crkvi sv. Eufemije u
Graciscu
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6. Vjernice pod Marijinim plastem, tijekom restauratorskog
postupka

7. Starozavjetni proroci tijekom restauratorskog postupka
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8. Kip sv. Vida, u nisi desno od Bogorodice Zastitnice

Gore desno:
9. Kip sv. Modesta (?), u nisi lijevo od Bogorodice Zastitnice

10. Detaj modelacije carapa figure sv. Modesta(?)
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11. Prizor Navjestenja

Desno:
12. Kip svetice u lijevoj perforiranoj nisi gornjeq dijela oltara
14. Natpis urezan u plocu s oslikom Navjestenja

13. Oslik na zaklju¢noj ploci gornjeg dijela oltara s kipom
Bogorodice Navjestenja
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16. Andeli sa simbolima Kristove muke

15. Kip sv. Agate u desnoj perfo-
riranoj nisi gornjeg dijela oltara

17. Ornamentika greda

18. Detalji ornamentike i polikro-

mije
) . Desno:
.&—( o u’n a 19. Ornament vitice vinove loze
e s na stupu gornjeg dijela oltara
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21. Istarska nosnja u Valvasorovo doba

22. Cipka »zubici«

20. Seljanka sa Cicarije, 19. st.

Foto: 1 —V. Malinaric; 3,4,8,9,10,11,12,13,14,15,17,
18, 19 —|. Kliska; 6, 7, 16, — L. Stipic Miosic; 2, 5 — V. Zajec
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