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Iz elemenata arhitektonskog jezika lucim dva pojma koja
se najcesce vezu uz Kovacica: prvo, da je njegova arhitektura
spoj srednjoeuropske i mediteranske sastavnice hrvatske kul-
ture, $to Kovaci¢ precizno uocava kao pojam genija zemlje, i
drugo, da je zacetnik moderne hrvatske arhitekture te otvara
put prema internacionalnim stilu.

Kovacic je bio svjestan da je Zagreb klasican grad pa stoga
romanticni klasicizam iz doba bidermajera prelama kroz ku-
bi¢nu secesiju. Tezi funkcionalnim postulatima Wagnerove
skole i gradnji ¢iste forme prema Loosovu nacelu. Uz upotrebu
elemenata art décoa nakon secesije arhitekt stvara osnovu
na koji se naslanja Hrvatska moderna'.

Autorica govori o posebnosti detalia u arhitekturi i nacin na koji oni tumace
cjelovitost djela. Viktor Kovacic na poseban je nacin kroz detalje pokazao
svoju arhitektonsku kulturu.

Kaoiu ¢jelovitom arhitektonskom opust, od urbanistickih
1 monumentalnih ansambala , do pojedinacnih zgrada, ¢itav
Kovacicev arhitektonski procédé lezi posebno u arhitektons-
kom detalju, a mozemo ga promatrati kao potpuno samostal-
nog i cjelovitog.

Kao Wagnerov dak prenosi svoje becko iskustvo 1 tamosnji
san o “velikom jedinstvu™ u svoju sredinu. Osebujan je nacin

V. Miki¢, Arhitekt Antun Ulrich - klasicnost moderne, Naklada Jurci¢, Zagreb
2000., str. 33.
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kako je svoj opus utkao u kulturu na “granici”. Kovacic po-
vratkom u Zagreb modificira ideje iz protofunkcionalne Wag-
nerove skole i prikljucuje se na tradicionalni kontinuitet grada.
Kod njega je naglasena potreba definiranja koncepta, misli
koje su protkane do najsitnijih detalja, kao i duh engleskog
stila koji je snazno utjecao na becku sredinu. Narocito je vazna
povezanost Hoffmannove becke secesije i C. R. Mackintosha
$to ¢e kasnije dovesti do predujmljenja neoplasticizma i kons-
truktivizma®. Vile iz rane Kovaciceve faze, vila Auer (Plavsi¢),
Rokova ulica 9 (1905.), vila Perok, Masarykova 9/1 (1905.-
06.), te kasnije vila Franges, Rokov perivoj 2 (1910.-11.) i vila
Vrbani¢, I. G. Kovacica 2 (1911.) urasle su u svoj okolis, a
njihovo oblikovanje otvora i loza proizlazi iz prostudiranog i
funkcionalnog prostornoga koncepta, a istaci su uvijek dio
prostorne ideje i kompozicije masa (sl. 1., 2.13.).

Kovacic¢ usprkos svom klasicnom opredjeljenju za kubicnu
formu, koja ¢e kasnije sve vise dolaziti do izracaja, vjesto stvara
sarolik raspored masa gradevine, koji proizlazi iz prostorne
ideje. Postepeno dolazi do zatvaranja u kubus u Loosovu kla-
si¢cnom smislu.

Na dvojnoj kuci Orc¢i¢—Divkovi¢ iz 1906.-07. u Masaryko-
v0j 21-23 sizuzetnom suptilnoscu projektira dva plitka erkera
koja rasclanjuju kompoziciju procelja u visini prvog kata do
krovista, a uizvedbenom projektu oblikovno mijenja zavrse-
tak koji nije vise zatvoren, ve¢ ga otvara i oblikuje kao lozu na
parovima stupova. Rahlim zavrsetkom i izuzetnom profinje-
noscu postize olaksanje mase erkera i duboku sjenu ispod
strehe te sugerira mediteranski ugodaj (sl. 4.).

Kod vile Cepuli¢ iz 1913. u Jurjevskoj 63a zatvorenim ku-
bi¢nim volumenom, koji rasclanjuje redom prozora ispod
strehe ilozom na uglu stvara izuzetan spoj klasi¢nog reda i
opet sa spojem na mediteranski duh (sl. 5.).

Medu zadnjim je djelima iz te faze kuca Lustig iz 1910.—
11. u Kumicicevoj ulici 10 koju potpisuje i arhitekt Hugo
Erlich. Pravilnim ritmom prozora i lozom koja opkoracuje
ugao postize posebnu izrazajnost. Na tom objektu susre¢emo
ibidermajerske dekorativne elemente, primjerice romboidne
elemente izmedu prozora proga i drugoga kata (sl. 6.).

Srednjoeuropska i mediteranska sastavnica narocito su us-
pio nacin objedinjene na pala¢i Frank iz 1912.—13. na Mazu-
ranicevu trgu 1°. Kovaci¢ se jo$ uvijek koristi dekoracijom.
Da bi postogao sto jaci naglasak tezine firentinske strehe, pro-
jektira plitko urezanu arkadu koja je u peti povezana teskom
horizontalom i uglovnom lozom s torditanim dvostrukim stu-
povima koje cesto nalazimo na njegovim objektima. To su
elementi iz klasicnog jezika arhitekta Bartola Felbingera vidljivi
nanjegovim projektima palaca Gornjega grada®. Tezina strehe
izbalansirana je dvama balkonima na prvom katu, a time se
razbija volumen kocke. Cesto gradi balkon iznad ulaza, ¢cime
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postize naglasenost kompozicije ulaza. Takvo rjesenje nalazi-
mo inakucina Zrinskom trgu 14 iz 1891. kad mladi Kovaci¢
sudjeluje na projektu kuce kao pripravnik u ateljeu Kune
Weidmanna® (sl. 7.). Navedeni objekti su primjeri secesijske
arhitekture koja se potpuno prilagodila ambijentu (genius lo-
ci) zahvaljujudi utjecaju mediteranskog elemenata. Kovacicevo
vrijeme /protomoderna/ radikalno se obracunava s historiz-
mom druge polovice 19. stoljeca.

Kuca Slavex, stambena zgrada d.d. iz 1920. na Svac¢icevom
trgu 13 predstavlja radikalan zaokret prema funkcionalistickoj
arhitekturi. Kovaci¢ procis¢uje svoj arhitektonski jezik. Prob-
lem zidnog platna rjesava naglasenom rusti¢cnom bazom koja
je projektirana kao temelj, odnosno supstrukcija kao element
umjetnickog gradenja u Semperovom smislu. Glatko fasadno
platno iznad baze rasclanjuje dobrom proporciom i ritmom
prozora. Kovacic se jo$ uvijek koristi ornamentom meandra
ispod vijenca /Hoffmannova kubi¢na secesija/ i razdjeljnim
vijencima medu etazama. Balkon u stilu art-décoa ras¢lanjuje
masu i stvara teziste fasade. Ostalo zidno platno oslobodeno
je svakog ornamenta. Vrata u prizemlju, koja su nadahnuta
vratima Vile Karma® iz mekog su drva i presvucena bakrenim
limom sa zakovicama (sl. 8.,9.,10.111.).

Radikalni korak ¢is¢enja arhitektonskog jezika od bilo kak-
vog ornamenta vidljivje na kuci Trgovacke stambene zadruge
d.d. za eksploataciju drva na Trgu zrtava fasizma br. 3 (1922.-
23.). Harmonija je postignuta ritmom fasadnog platna. Zgra-
daje lisena svakog ornamenta, a masa nije razbijena istacima
balkona koji su prosutni u ranijim fazama projektiranja kad
je ¢itav volumen nastojao uravnoteziti trima balkonskim ista-
cima (sl. 12.). Kovacic veliku paznju posvecuje dobroj izvedbi,
plemenitom materijalu i besprijekornoj mu obradi. Razdije-
linim vijencem u meandarskom ornamentu zavrzava belle
étage, a detalj vratiju je izveden kao na Slavexu (sl. 13.).

Crkva Sv. Blaza (1910.-13.) izvedena je vrlo skromnim sred-
stvima, $to se ocituje i u materijalu. Zbuka u visini prozemlja
oponasa rusticnu kamenu oblogu. Samo su prozorski okviri
iportali od prirodnog kamena. Objekt se odlikuje cjelovitoséu
1iznimnom kompoziciom masa.

Genezu mekog nadvratnika nad glavnim ulazom sv. Blaza
kao i njenu paralelu sa slicnim detaljem Mackintosha na

2 Isto str. 33
* Motiv renesansne loZe nije stran ni 19. stoljecu: mediteranski ugodaj stvorio
je i Bollé na vlastitoj kuci u Zagrebu u Zerjavicevoj ulici 64.

* Felbinger projektira niz palaca Gornjega grada koje Ce biti inspiracija Viktoru
Kovacicu pocetkom 20. st. To su Opaticka ul. 16 (1824.), Narodni dom ili
Dvorana u Opatickoj ul. 18 (1843.), Demetrova ul. 9 (1831.), Mesni¢ka ul.
49 (1826.) i Opaticka ul. 29. (1834.).
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Umjetnickoj skoli u Glasgowu obradila sam posebno’. Na crk-
vi sredi$nji volumen rafinirano je i proporcionalno rijesen, te
uravnotezen deteljima u nekoliko planova istacima, horizon-
talnim plocama, otvorima.

Posljednje djelo, Burzu, Kovacic rjesava metodom dvojnog
konteksta te stvara prostranu artikulaciju izvanredne profi-
njenostiisnage, $to ga priblizava Loosu na Michaelerplatzu u
Becu (1909.-11.) (sl. 14.) i Asplundovoj Kraljevskoj knjiznici
u Stockholmu iz 1922. (sl. 15.). Uogljiva je tipoloska slicnost
tih objetata po njihovu smjestaju u urbani kontekst®. Kroz
nekoliko faza projektiranja vidi se Kovaci¢evo postupno na-
dogradivanje znacenja pocetna oblika s obzirom na urbani
kontekst. Glavno procelje rjesava klasicnim trijemom s cetiri
jonska stupa. Postignuto je dvostruko znacenje: objekt dobiva
jasan znak ulaza, a naglasen je ¢itav trg i pocetak nove gradske
Cetvrti. Bo¢ne uli¢ne fasade rjesava ritmom prozor u strogo
klasi¢nim oblicima. Kao palaca Farnese u Rimu, de Sangallo,
Michelangelo (1548.) i Villa Rotonda, u Vicenzi, Palladio
(1550).

Prizemni prozori obrubljeni su kamenim doprozornicima
i trokutastim zabatom. Prozori drugoga kata samo su obrub-
lieni kamenom, dok su na tre¢em katu urezani u fasadno plat-
no bez ikakvih istaka. Time Kovacic postize tezu bazu kuce s
postupnim vertikalnim olaksanjem. Sokl kuce suptilno pre-
tvara u bazu istaknutu od ravnine fasade, a njezinim prekidom
naglasava portal.

Krug Kovacic¢evih objekata zatvaram njegovim diplomskim
radom iz 1899: carskom rezidencijom Oriandom na Krimu,
radom izlozenim na pariskoj izlozbi 1900. Ta je palaca dijalog
s poznatim K. E. Schinkelovim klasicistickim projektom ide-
alne rezidencije za caricu na Krimu iz 1838. Schinkel taj projekt
radi za arhitektomski udzbenik, a Wagner istu temu zadaje
svojim studentima. Kovaci¢ u tom radu obraduje temu foru-
ma, $to je jedna od omiljenih tema G. Sempera. Sam Wagner
radi na velikim urbanim potezima za Bec te je time zarazio i
ucenike. Kovacic virtuozno rjesava rezidenciju Orijandu kao
nov urbani kompleks. Hijerarhijski smjesta objekte razlicitih
namjena, a u kompozijskom smislu postize izuzetnu cjelovi-
tost kompleksa. Svaki je arhitektonski motiv simetrican, svaka
se skupina tretira kao krajolik u kojem su mase medusobno

5 S. Knezevi¢, Zagrebacka zelena potkova, Skolska knjiga, Zagreb 1996., str. 444.
6 Skica vratiju potpisana je s Loos-Erlich iz 1911-12. god.

7V. Miki¢, Ono nesto u detalju, Arhitektura, Zagreb 1996., br. 01/212/, godina
XLIX, str. 94-95.

8 T. S. Eliot u: Jedinstvo evropske kulture. On istice tri ista elementa koja se
mogu nadi u praksi svake umjetnosti: lokalna tradicija, zajednicka evropska
tradicija i utjecaj umjetnosti iz jedne europske zemlje na drugu.

uravnotezene. Istu paznju posvecuje kako objektima tako i
meduprostorima, koje osmisljava kao trgove razlicitih pro-
porcija. Njih artikulira trijemovima, uvodi promenade dugih
vizura na litici. Litica sudjeluje u supstrukciji ¢itavog kom-
pleksa.

Ne ¢udi zasto da se Kovacic u Zagrebu cesto okusava rjesa-
vajudi delikatne urbane zahvate kao $to su Kaptol i Dolac,
urbane teme kao metafore mjesta (crkva sv. Blaza) ili ulaz u
novi dio grada kao Burza. Ucenik provjerava steceno znanje
u Wagnerovoj skoli.

* % %

Kovaci¢u uspijeva spojiti srednjoeurpsku i mediteransku
sastavnicu nase kulture jer secesiju prolagodava ambijentu.
Svjestan je da je Zagreb klasican grad te romanticni klasicizam
dobabidermajera prelama kroz secesiju, ali ne secesiju mekane
linije, ve¢ kubi¢nu secesiju, dakle njezinu modofikaciju pod
utjecajem engleskog duha. Njegova teznja funkcionalnom
(funkcionalnim postulatima Wagnerove skole) i gradnyji ciste
forme bez ornamenta (po Loosovu nacelu) te projektiranju
iznutra prema van kao i uporaba elemenata art-décoa nakon
prigusene secesije ¢init ¢e osnovu na koju se veze hrvatska
moderna.
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ROBERTA FERD 1 AMA[IE - AUER

.
U ZZGREBU - ROKCVOU - ULICT

1. Vila Auer (Plavsic), tlocrt prizemlja,
Rokova ulica 9, 1904.

2. Vila Franges, Rokov perivoj 2,
1910.-11.

3. Vila Vrbanic, I. G. Kovacica 2, 1911.

122



Vesna Miki¢: ZNACEN]E ARHITEKTONSKOG DETALJA U DJELIMA VIKTORA KOVACICA

46 —2003 (119-126)

4. Kuca Orsic-Divkovi¢, Masarykova
21-23, 1906.-07.

5. Vila Cepulic, Jurjevska 63a, 1913.

6. Kuca Lustig, Kumiciceva 10,
1910.-11.
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9. Kuca Slavex, fotografija detalja vrata, Svacicev trg
13, 1920.

Lijevo:
7. Detalj erkera, kuca na Zrinskog trgu 14, 1891.
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TV ARIANTE.

Sxwefo

11. Loos, Erlich: vila Karma, detalj vrata, 1911.-12.

Gore desno:

12. Trgovacka stambena
zadruga d. d., Trg Zrtava
fasizma 3, 1922.-23.

13. Trgovacka stambena
zadruga d. d., detalj vrata,
Trg Zrtava fasizma 3,
1922.-23.
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L 1K)

14. Loos: kuca na Michaelerplatzu u Becu, 1909.—11. ‘ A Q
15. Asplund: natjecajni projekt za Kraljevsku knjiznicu u ', l \ .' | | ‘/‘ m /

Stockholmu, 1922.

Vesna Miki¢

The Meaning of Architectural Detail in the Work of Viktor Kovacic

The text is devoted to a discussion of the use of details in the opus of Viktor Kovaci¢, and, in particular,
the relation between details and the whole, as well as to the way the detail participates in an interpretation
of the architect’s idea. The changes which occur at the watershed between the 19" and the 20%" century
have had their impact on Kovacic’s refined style. He treats the detail in an imaginative way and this is
the only area where he is completely free of historical associations. In spite of his predilection for the
classical, cubic form, he does not exclude refined questioning of details. His composition of masses is
dynamic based mainly on the concept of space. The portal of the church of St. Blaise in Zagreb has
been conceived as a stone frame set in front of the wall surface, making it a space modifier. The wall, as
an architectural element, centers on the portal which becomes the point of gravity.

As many of his contemporaries throughout the world (e. g., Mackintosh’s Art Academy at Glasgow)
Kovacic¢ bans ornament. The effect is achieved by contrasting rigid elements and lyrical softness. The
radical step of elimination of ornament has been achieved just by the rhythm of facade surfaces, as the

mass is not broken up by projecting balconies. Kovacic also pays a special attention to the choice of
material, good execution and finishing.
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