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1 Singularnost / kvantna fluktuacija (lat. singularitas = singula-
ritet, neobi¢nost, jedinstvenost), je mjesto gdje prostorno-vre-
menska krivulja postaje beskona¢nom i gdje gravitacijske sile
postaju beskonacno jake. Prostor-vrijeme unutar horizonta do-
gadaja u tom slucaju postaje pekulijarnim (svojstven, poseban,
¢udan), a u njemu je singularnost u svakoj od mogu¢ih proma-
tracevih buduénosti - sve Cestice unutar horizonta dogadaja
kre¢u se neumitno prema njemu. Tocka sazimanja istovremeno
je i to¢ka emisije - iz nje nastaje novi sustav/univerzum.

Tehnoloska singularnost je to¢ka u vremenu nakon koje nije
moguce ekstrapolirati nita o daljnjem napretku, znanosti i
nac¢inu funkcioniranja svijeta budu¢nosti, ili preciznije, teh-
noloska singularnost je hipotetska tocka u buduénosti u kojoj
tehnoloski razvitak civilizacije dobiva sve vece ubrzanje u sve
kra¢im vremenskim intervalima i tezi beskonacnosti u formi
eksponencijalne funkcije. Tehnoloska singularnost se odnosi na
ideju da ¢e tehnoloski napredak dostici veliku vrijednost u bli-
skoj budu¢nosti. Ideja tehnoloske singularnosti temeljena je na
proucavanju ubrzanog napretka u polju zdravstva, tehnologije i
kapaciteta u obradi informacija.
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Sazetak

U svom slikarskom radu Ljiljana Rajkovi¢ je nadahnuce nas-
la u znanstvenim teorijama, osobito onima koje su iznjedrile
Teorija relativnosti i Kvantna fizika, a koje su temeljito pro-
mijenile nasa saznanja o materiji, njezinoj strukturi i unutar-
njem ustroju, u energetskom pogledu uspostavljenom tako da
dopusta i spekulacije o interakciji mentalnih impulsa i ma-
terijalne supstancijalnosti. Takoder, Zeljela je, ne napustajuci
okvire tradicijski utemeljenoga slikarskog rada povezanog i
nadogradenog s tehnickim moguénostima suvremene tehno-
loske aparature, ukazati na potrebu povezivanja umjetnosti
i znanosti, u kojemu bi umjetnost mogla koristiti tehnolos-
ke impute i promisljanja stvarnosti koje suvremena znanost
nudi, a znanost eticki nadogradivati svoj sustav vrijednosti
koji, ¢esto izloZen agresivnosti investitora, viSe paznje posve-
¢uje novcu nego moralu i etici, u ¢emu bi pak umjetnost zna-
nosti mogla biti od pomo¢i.

Kljucne rijeci: Ljiljana Rajkovi¢, slikarstvo, tradicijski oblici
umjetnosti, suvremena tehnologija, povezivanje znanosti i
umjetnosti, holokratske gravure, cyber krajolici, apstrakcija.

I.

Slikarstvo Ljiljane Rajkovi¢ neodvojivo je od njezina znanstvenoga rada.
Svaku od teza koju je u svom magistarskom radu i doktorskoj disertaciji
Rajkovi¢ znanstveno razradivala ilustrirala je slikom (ili slikama) nadah-
nutom upravo teorijskim postavkama koje je u toj tezi iznosila, a u svakoj
slici koju je u svome umjetnickom radu i za svoju dusu slikala, vidljivi su
tragovi/utjecaji znanstvenih analiza/teorema koje je u svojim znanstve-
nim radovima obradivala. Nista neobicno jer zagonetne tajne nevidljivo-
ga svemira, Cesticna priroda materije, razni ucinci elektromagnetskoga
zracenja (toplina, izboji energije - valovi, Cestice, paketi, kvanti), rezul-
tati interferencije elektromagnetskih (svjetlosnih) valova, ovisnost snage
svjetlosnoga snopa o frekvenciji svjetlosnih zraka i modulima oscilacije,
singularnost, kvantna fluktuacija, teorija struna, misteriji kvantne fizike,
vizualni ucinci fotoelektri¢nih impulsa, tajne kontinuuma, diskontinui-
teta te relativnosti prostora i vremena, zacudnost strukture kristala, ke-
mijska i kozmicka evolucija... i drugi fenomeni koji se u makroprostoru
kozmosa, jednakom mjerom kao i u mikroprostoru subatomskog svijeta
koji nas okruzuje, neprekidno i u svakom trenutku neumitno dogadaju,
toliko poticu slikari¢inu mastu da ona s lakoc¢om uranja u nepregledne
vrtloge nadahnuca, svijesti, refleksija i stvaralackih poticaja koji induci-
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rane mentalne impulse sugestivno pretacu/transponiraju u apstraktne
(astralne) oblike i profinjenu koloristi¢cku predu njezinih slika. Pri tome
ona ne razmislja linearno (limitiraju¢e jednosmjerno), nego interdisci-
plinarnim pristupom povezuje i preplice niti spoznaje, a svoju percepciju
oétri i brusi ispomazuci se i radovima suvremenih fizicara i filozofa koji
su pogled na stvarnost, do prve polovice 20. st. uvjetovan newtonovskim
uzro¢no-posljedi¢nim odnosima, poceli filtrirati kroz postulate kvan-
tne teorije i subatomske fizike koji nude posve novo i drukcije videnje
strukturalnosti materije od koje je sve sazdano - materijalnosti tvarnoga
i stvarnoga svijeta u kojemu prebivamo.

Rije¢ je o stavovima i teorijama Alberta Einsteina, Rolanda Barthesa,
Michela Foucaulta, Jacquesa Derride i Gillesa Deleuzea, ali i Félixa Gu-
attaria, Josepha Davida Bohma, Davida Peata, Johna Polkinghornea i
drugih cije rasprave o razli¢itim oblicima predmetnosti, o sinkronici-
tetu izmedu materije i uma, o beskonacju kolektivno svjesnoga i kolek-
tivno nesvjesnoga, o mogucem paralelnom postojanju i drugih razina
stvarnosti (o potencijalno mogucem prebacivanju svijesti iz jedne razi-
ne realnosti u drugu), te o vrlo tijesnoj povezanosti misaonoga procesa
s fizickim svijetom, kao i njihovi uvidi u kompleksnu sloZenost materije
i svega postojecega, nastoje objasniti postojanje i drugoga i drukcijega
(samo takvo promisljanje i odnos prema stvarnoj strukturi pojavnoga
svijeta omogucuje realno sagledavanje njezina bitka i pravo razumije-
vanje njezine prirode), bez kojih nema istinskoga sagledavanja cjeline,
odnosno istine o materijalnosti (kao i duhovnosti) svijeta kojega smo i
sami nedjeljivi dio.

Slijedeci njihove misli i analizirajudi ih u vlastitim likovnim (slikarskim)
istrazivanjima, Rajkovi¢ je prihvatila tezu da je smisao nelinearnoga,
oslobodenoga misljenja, omogucenog uvodenjem i sagledavanjem razli-
ka, ponavljanja, afirmacije i negiranja, zapravo sretno stvaranje mjesta
susreta sa znanjem koje ¢e nam omoguciti iskorak u neprekinutu (pri-
kupljenu) cjelinu stvarnosti - materijalnosti kozmosa i svijeta, podrazu-
mijevajuci pri tome da su u temeljima materijalne stvarnosti, dakle svega
u svemiru postojecega, bohmovski receno, skrivene sve tajne istine koje
tek valja otkriti. Medutim, kojim putem prema njima krenuti i kako do
njih do¢i? "U samom pocetku’, re¢i ¢e Rajkovi¢, "eksperimentiranjem
s misljenjem, jezikom, i slikom, kao skupom sli¢nosti i razlika unutar
istog fenomena’, a onda i provjerom dostignutih spoznaja propustajuci
ih kroz filtere znanosti,? ali i kroz filtere ontolosko-metafizicke analize.

2 Ovdje treba postupati vrlo oprezno jer ako pretegne znanost, umjetnost moze
devalvirati u zanat. Takoder uvijek treba imati na umu i tvrdnje (upozorenje) me-
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To ¢e omoguciti otvaranje mnogostrukih putova i reverzilbilnih veza
izmedu visesmislenoga bi¢a/bitka realnosti i polivalentnih moguc¢nosti
(s)likovnosti - odnosno stvaranje (uspostavljanje) korelacije izmedu ra-
zlicitih razina svijesti i smisla postojanja, koje i u materijalnom svijetu i
u sferama umjetnosti danas mozemo i$¢itavati pa onda i u umjetnickom
djelu (za)biljeziti.

Zato u svojem slikarstvu, jednako kao i u svojem doktorskom radu (In-
tegrare art - stvaranje inventivne slike kroz integralne vizije znanosti i
umjetnosti), Rajkovi¢ polazi od barthesovske ideje da u trazenju smisla
odredenih radnji i pojava nije dovoljno zahvatiti podrucje samo jedne
znanosti i uzeti samo jednu temu te oko nje sloziti nekoliko ideja preu-
zetih iz dvije-tri razli¢ite znanosti te tako dobiti rezultat koji ¢e (moz-
da) opravdati svoj cilj, nego rasclambom vise zahvacenih ideja iz vise
razli¢itih znanosti i njihovim povezivanjem i prozimanjem oblikovati
objekt, instalaciju, sliku (a to nije moguce bez interdisciplinarnog rada)
i mozda ponuditi neka inovativna rjesenja i drukcije videnje umjetnicke
realnosti. To pretpostavlja i omogucuje sinergijski polet prema smisleni-
jem promisljanju umjetnickoga djela i katalizatorske uloge umjetnosti u
drustvu, $to je u potpunoj suprotnosti s tzv. masovnom plitkocom (koja
dominira u nasoj suvremenosti), uvjetovanom relativiziranjem istine i
ponavljanjem ve¢ apsolviranih teorema koji prevladavaju u suvremenom
postmodernom (subjektiviziranom i u umjetnosti podosta opustenom,
indolentnom, a nerijetko i idolatrijskom) promisljanju stvarnostii drus-
tvene realnosti. Zazivajudi stvaranje novoga odnosa prema umjetnosti i
umjetnickom djelu, u njezinom slucaju slici, i onoj klasicno tretiranoj i
zasebno izdvojenoj, i onoj holokretnoj,’ otisnutoj (u spojenom nizu) na
roli/8irokoj vrpci papira/platna (koje Rajkovi¢ prilicno hrabro naziva

tafizi¢ara da ¢e jednoga dana umjetnost (bez)bolno prerasti u znanost, §to bi u
kona¢nici rezultiralo smréu umjetnosti.

3 Holokret (Holomovement) - Termin je skovao teorijski fizicar David Bohm u okvi-
ru njegove teorije Implicitne uredenosti. Na sli¢an nacin kao $to radio-val "nosi"
uredenu strukturu koju je moguce ¢ujno ili vizualno desifrirati, tako i holokret
"nosi" odredenu implicitnu uredenost. Aspekti implicitne uredenosti, pod izvje-
snim okolnostima mogu postati eksplicitni ili se mogu "odmatati" tijekom holo-
kreta. Moguce je utvrditi zakone koji vladaju ovim procesima odmotavanja (na
primjer, zakoni koji se ticu elektromagnetnih ili zvu¢nih valova) ali je vrijednost
tih zakona ograni¢ena samo na odredene okolnosti i oni se ne mogu tretirati kao
op¢i zakoni.

Holokret ¢ini odredenu pojavu eksplicitnom i podvrgnutom zakonima, ali se sam
holokret nikada ne moze opazati na takav nacin. Naime, fizika nije u stanju utvr-
diti zakone koji vladaju cjelinom.
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novom inventivnom slikom®*), odnosno, barthesovski receno, slici koja
nije rezultat (ili posljedica) stereotipnoga promisljanja tvarnoga svijeta,
slikarica podrzava ideju da je prezitak stereotipa zapravo gusenje misli
(svijesti, duha, kreativnosti...) koje je veoma vidljivo u nasoj, globaliza-
cijski orijentiranoj i konzumerizmom (novcem i prosjecnosc¢u) zauzda-
noj danasnjici, pa posljedi¢no tome i u danasnjoj masovnoj, idolatrijskoj
(pop, underground i sl.) kulturi, odnosno u suvremenoj, lukrativnoj,
industriji kulture u kojoj za vise ciljeve, osim nekih svijetlih primjera,
viSe nema mjesta.

To bi nas trebalo potaknuti na, metaforicki re¢eno, potragu za sigurnim
mjestima duhovnoga prebivanja i na stvaranje novih vrijednosti posto-
janja u kojima bi se moglo pronadi istinito stanje zbilje, stanje koje bi
nam moglo ponuditi vjeru u bolje i drukdije sutra, te probuditi nadu da
je to moguce i ostvariti.

Newtonovska mehanika je smatrala da je postigla ovaj cilj, no Teorija relativnosti
i kvantna teorija pokazale su da Newtonovi zakoni vrijede samo u ograni¢enom
podrudju. Moglo bi se kazati da svijet relativnosti i kvantne fizike predstavlja im-
plicitnu uredenost koja ¢ini podlogu uredenosti klasicne fizike i da je tek u ovom
stolje¢u ova, do tada nevidljiva, implicitna uredenost postala eksplicitna. Ali i
njezinu podlogu ¢ine druge implicitne uredenosti, a tek sve one zajedno ¢ine ho-
lokret, kojega zapravo nije moguce u potpunosti niti definirati niti izmjeriti.

4 Nova slika (Gravure holokreta), prema rije¢ima autorice Ljiljane Rajkovi¢, mul-

timedijski je slikarski uradak koji nastaje spajanjem tradicijskoga i ra¢unalnoga
slikarskog postupka: uradak se najprije uljem ili akrilom na platnu slika kao "¢vr-
sta slika" , a onda se nakon zavrsenog slikanja skenira i prenosi u racunalo te kao
predlozak/matrica tehnoloski obraduje u photoshopu; nakon obrade u photosho-
pu slika se ra¢unalno ispisuje na Zeljenu podlogu kao grafi¢ki list (kompjuterska
grafika) na kojemu je moguc¢a dodatna intervencija; tako nastala tvorba moze biti
jedinstvena slika sama za sebe, ali i tek jedna slika u nizu od vi$e njih tiskanih
na duzoj podlozi kao kadar/sekvenca na koji se nadovezuje drugi kadar/sekven-
ca (bez meduprostora) kao na filmskoj traci. Na taj nacin svaki taj niz kadrova
(tiskanih na roli papira/platna koja se umotava/odmotava) postaje nedjeljiva ali i
relativno cjelovita cjelina u kojoj pojavnost naslikanog sadrzaja ima dva potenci-
jalna stanja: implicitno (umotavanje) i eksplicitno (odmotavanje) i u stalnom je,
odnosno moguéem procesu mijene poput slika u filmskoj projekciji.
Idejno, u sliku se unose spoznaje suvremene znanosti integrirane s umjetnickim
videnjem svijeta; izvedbeno, rije¢ je o sinergiji klasi¢nih likovnih postupaka i
suvremenih tehnoloskih zahvata, a sliku odreduje, deleuzovski re¢eno, nekoliko
jukstapozicioniranih znacajki: prostor i vrijeme, oblik i pokret, simulacija i sin-
kretizacija te svjetlo i kristalizacija, §to je izravni odraz Deleuzovih kovanica kao
§to su slika-pokret, slika-percepcija, slika-kristal, slika-svjetlost, slika-vrijeme, bi-
lo-koji-prostor kojima filozof nastoji objasniti fenomene neuhvatljivoga i neizre-
civoga, to¢nije one fenomene kojima su preokupirani suvremeni znanstvenici,
prvenstveno kvantni fizicari.
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Slika 1: Gravura holokreta, 2015., 80x60 cm
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Sve to ukazuje na ¢injenicu da ponovo treba afirmirati ulogu umjetnika
- autora, i afirmirati katalizatorsku ulogu umjetnosti, ali uvaziti i poten-
cijale znanosti’ jer je dijalog izmedu njih, tijekom povijesti, svojim kre-
ativnim rjeSenjima te medusobnim uvazavanjem i podrzavanjem uvijek
nudio rjesenja (matematika i statika u gotici, geometrija u ranoj rene-
sansi, Newtonovi zakoni i Keplerova istrazivanja u baroku, a u 20. st.
implementiranje znanstvenih stavova u Bauhausu, De Stijlu, Le Corbu-
sierovom funkcionalizmu, EXAT-u, Novim tendencijama, geometrijskoj
apstrakciji i dr.) koja je trazilo i prihvacalo svako novo vrijeme. Naime,
danas je sve izrazenije uvjerenje (vidi radove Richarda Kearneya) da se
ljudska kultura ovakva kakvu poznajemo, kao uostalom i liberalni (be-
$¢utni, pohlepni...) kapitalizam danasnjega tipa, primic¢e svome kraju.
Prezitak kulture i mogu¢i pomak prema slozenijim i vrjednijim duhov-
nim (misaonim) konceptima Zivljenja i stvaranja nazire se, i vjerojatno
je jedino mogu¢, samo u suvislom (eticki uvjetovanom) i tijesnom pove-
zivanju vie razlicitih grana znanosti i umjetnosti. To su neki umjetnici
i poslenici u kulturi ve¢ prihvatili, ali njihovo je djelovanje jo$ uvijek
vise na razini ugodne (ali i neobvezne) naslade za novim, nego li ozbilj-
na istrazivanja u tom smjeru.

Zalazudi se za drukdciju, plemenitiju, ljepsu i eti¢niju stvarnost, Ljilja-
na Rajkovi¢ svojim slikama porucuje da je za shvacanje i prihvacanje
novoga u umjetnosti neophodno razumijevanje i kaptiranje iskustava
razlic¢itih znanstvenih disciplina. Naime, samo se s izmijenjene proma-
tracke platforme moze domasiti drukcije poimanje stvarnosti od dosa-
dasnjega. Samo se gledanjem iz izmijenjenog motrista moze promijeniti
nas$ odnos i nasi stavovi prema materijalnom svijetu kojeg jo$ uvijek
otkrivamo; aktualna otkri¢a ve¢ sada, na sasvim novi nacin, sudjeluju

5 Poglavito fizike koja, svojim uronom u svojstva svemira i subatomskoga svijeta
materije sve vie utjece na razvitak i stavove filozofije - osobito u analizi duhov-
ne nadgradnje koja proizlazi iz istinskoga funkcioniranja tvarnoga svijeta i nje-
gove relativnosti (ali i spekulacija 0 moguéem postojanju paralelnih svjetova i
razina postojanja). Naime, veéina prosje¢no obrazovanih ljudi atom prepoznaje
kao najmanju samostalnu - postojecu - Cesticu materije. No danasnja nas fizika
uci drukdije: ako zaronimo dublje u materiju, u stvarnost subatomskoga svijeta,
vidjet ¢emo posve druk¢iju sliku od one o kojoj smo do sada mozda nesto znali.
Atom (od greke rijeci atomos §to znaci nedjeljiv) jest temeljna materijalna ¢injeni-
caaliion je sastavljen od nekoliko jo$ manjih ¢estica: protona i neutrona u jezgri
te elektrona koji kruze oko jezgre (mijenjaju¢i mjesto - "skokovima" iz jedne orbite
u drugu), no u subatomskom svijetu postoji jo$ i ¢itav niz drugih Cestica poput
fotona, bozona, fermiona, Higgsovog bozona, hadriona, kvarkova-visedimenzijski
oblikovanih Cestica i dr. koje se neprestano krec¢u emitirajuci energiju, prenoseci
pri tome i veoma veliku koli¢inu razli¢itih informacija $to utjec¢e na neprekidne
mijene stvarnosti time i na sliku same realnosti kao takve.
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u oblikovanju na$e svijesti - ona bezuvjetno mijenjaju nasu percepciju
materijalnosti i profiliraju na$ cjelokupni odnos prema realnom svije-
tu (ali i prema metafizickim pitanjima) pa tako i prema umjetnosti. U
povratnom luku, mijene koje ¢e se dogadati u umjetnosti, a poglavi-
to prihvacanje ¢vrsc¢ih etickih normi i nacela koja se u nasoj danasnjoj
suvremenosti (zbog potpune podredenosti novcu) sve vise gube i(li)
zatiru, zasigurno ce se, po zakonima meduovisnosti, odraziti u svim
podrucjima ljudskoga djelovanja pa tako i u znanosti.

Zbog svega recenoga, slikarstvo Ljiljane Rajkovi¢ kao i njezinu diserta-
ciju Integrare art - stvaranje inventivne slike kroz integralne vizije znano-
sti i umjetnosti koja njezino slikarstvo prati, a kojom je slikarica (inter-
disciplinarnim pristupom) prekoracila granice pojedinih znanstvenih
i umjetnickih disciplina koje je zahvacala, te osvijestila potrebu za nji-
hovom simbiozom i sinergijskim dijalogom medu njima, treba prihva-
titi s uvazavanjem. Ono otvara mnoga pitanja koja proizlaze iz realnih
odnosa i stanja u likovnim umjetnostima nasega danasnjeg vremenaiu
danasnjem drustvu opcenito. Istovremeno, ono nudi i neke zakljucke:
kriticki profiliranim povezivanjem umjetnosti i znanosti te njihovim
zajednickim djelovanjem i u¢inkom, moguce je posti¢i razinu likov-
nosti koja govori jezikom suvremenosti ne umanjujuci umjetnicki po-
tencijal djela. Prihva¢anjem, prepoznavanjem i valoriziranjem odnosa
izmedu znanstvenih disciplina i umjetnic¢ko-poetskih nastojanja koje se
moze implementirati u teoriju i praksu likovnoga stvaralastva, moguce
je pripomoci razvitku i Sirenju kvalitete ne samo likovne umjetnosti kao
takve i u okvirima nje same, nego i njezinoj ponovnoj - $iroj - imple-
mentaciji u svim drustvenim sferama.

Umjetnost, znanost i filozofija kao suradnicke discipline mogu pripomo-
¢i evoluiranju i evaluaciji umjetnickoga stvaranja i djelovanja. Takoder,
otvaranjem novih pogleda na umjetnicko stvaralastvo, one mogu bitno
utjecati i pridonijeti osmisljavanju (viziji) umjetnosti novoga (buduceg)
vremena koje bi nase suvremeno potrosacko, bes¢utno, ignorantsko,
globalizirano drustvo mogle oplemeniti obnavljanjem duhovnih, estet-
skih 1 moralno-eti¢kih vrijednosti od cega bi cijelo covjec¢anstvo zasi-
gurno imalo koristi.

Je li to utopija? Mozda i jest, ali treba primijetiti da su, tijekom povijesti,
granice stvaralackih okvira prelazili mnogi umjetnici i znanstvenici. O
tome danas mozemo ponesto procitati u napisima Martina Kempa, Sian
Edee, Arthura I. Millera, Leonarda Shlaina i drugih koji iznose zani-
mljive opservacije vezane uz rad pojedinih umjetnika i znanstvenika
¢ija su istrazivanja dodirivala razna podrucja drustvene misli i prakse
ne ustrucavajuci se povezati ih pa ni prekoraciti njihove granice.
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No, odredena nastojanja koja su se u nekim trenutcima ¢inila kao utopi-
ja, nerijetko su, u vrlo kratkom vremenu, postala realnost.

II.

Svako umjetnicko djelo - skulptura, slika, instalacija, objekt..., kao rezul-
tat kreativnih sposobnosti svoga tvorca, u sebi uvijek nosi prepoznatljive
elemente njegova umjetnickog promisljanja, idejnoga koncepta i nacina
rada, a vrlo Cesto nasljeduje i samosvojne gradbene formulacije ili de-
talje po kojima se umjetnikov rad moze prepoznati i razluciti od rada
drugih umjetnika. Takoder ono treba promatrati i u kontekstu vremena
u kojem je nastalo. Iz toga proizlazi da svako umjetnicko djelo, nakon
§to je stvoreno i dovrseno, nikad nije, niti moze biti, potpuno zatvoren
sustav sam za sebe - ono nije izolirana "kula bjelokosna’, odnosno kon-
strukt o kojemu bi bez temeljite analize i provijere, trebalo donositi bilo
kakve sudove. S druge strane, pak, jednom stvoreno, umjetnicko djelo
jest i traje u beskonacnoj perspektivi (sve dok ga vrijeme, neka nepogo-
da ili ¢ovjek, mozda, ne unisti) i u svom se trajanju neprestano, dola-
skom novih vremena, druk¢ijih nacina gledanja i druk¢ijih umjetnickih
promisljanja i valorizacije, uvijek iznova, uspjesno ili manje uspjesno,
samopotvrduje i poput kristala samoostvaruje (samodograduje, zrije)
bez obzira na likovnu formu u kojoj je ostvareno. Pri tome, ono je i
znak koji, bez obzira je li rije¢ o slavljenickom, afirmativnom, kriticki
intoniranom, evazivnom ili eskapistickom uratku, uvijek nesto govori o
drustvenoj zbilji koja ga je uvjetovala, pa osim $to je ogledalo i vrijedan
dokument odredene stvarnosti i $to kao dio odredene autorske cjeline u
sebi imanentno nosi pecat estetskih i duhovnih preokupacija svoga au-
tora, ono uz vrijednost, znacenje i punocu vlastite cjeline, nosi i poruku
koja je upucena svima.

Nase danasnje vrijeme vrlo je sklono omalovazavati pa i negirati vri-
jednosti tradicije i tradicijskih oblika likovnoga govora, a odredeni ih
koteriji (salonski revolucionari i karijerna avangarda), doduse vrlo uski
ali stjecajem okolnosti veoma utjecajni u medijima, smatraju anakro-
nima, tehnoloski prevladanima pa i suviSnima. Klasi¢noj metijerskoj
izvedbi - slikanju, kiparenju, rezanju ili postupnom jetkanju graficke
ploce, glacanju litografskoga kamena, slaganju assemblagea i sl., od-
nosno likovnom radu koji ponekad zahtijeva i fizicki naporan rad pa
i znojenje - oni olako pretpostavljaju, kao samodovoljan i zaokruzen
umjetnicki ¢in, tek iskazivanje umjetnikova stava, odnosno umjetnicko
djelo bez tvarne forme, a proces promisljanje djela, odnosno dokaz da
djelo postoji, biljezi se fotografijama ili videozapisom. To, naravno, nije
niti manje vrijedan niti manje vazan umjetnicki ¢in, ali inzistiranje na
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prevlasti i zadrzavanju samo takvoga koncepta likovnoga izrazavanja
postaje besmisleno, jer su sfere umjetnicke intuicije, stvaralackih impul-
sa, razli¢itih stilskih opcija i nacina oblikovanja supstancijalne forme
umjetnickoga djela zapravo neogranicene i nepregledne. Istovremeno,
uz prevagu nepostojanja bilo kakvog (manualnog) oblikovanja forme,
dakle i fizicki vidljivoga likovnog rada, medu konceptualnim je umjet-
nicima i mnogo "Slepanja’, odnosno pokusaja namicanja "slave” egzi-
bicionizmom te razradom bizarnih ideja i (ne)likovnih uradaka koje
vrijednosno relevantnima smatraju samo akteri koji ih "proizvode" i,
eventualno, poneki trabant iz kruga konceptualnoj umjetnosti sklonih
likovnih kriti¢ara. Objektivna likovna kritika, a pogotovo $iroka, ne bas
previse educirana likovna publika, takva, pocesto i potpuno nesuvisla
(i nerijetko kvazi-filozofijjom zamagljena) umjetnicka nastojanja, ipak
vrlo tesko prihvacaju.

Sve receno bitno utjece na nasu danasnju umjetnicku zbilju koja, rasto-
¢ena u nepregledan broj razli¢itih umjetnickih opcija, svakome umjet-
niku nudi brojne moguc¢nosti i izazove: on samo treba biti spreman raz-
maknuti granice spoznaje i biti dovoljno uporan i hrabar upustiti se u
avanturu koja i ne mora uvijek sretno zavrsiti.

Kada govorimo o danasnjoj likovno-umjetnickoj sceni obi¢no koristi-
mo termin postmoderna. Sto je zapravo postmoderna umjetnost? Prema
Fredericu Jamesonu postmoderna umjetnost je periodi¢ni koncept u ko-
jemu su formalni programi u kulturi u korelaciji s pojavom novih tipova
drustvenoga zivota i novoga ekonomskog poretka, koje, radi ublazava-
nja pravog stanja stvari,’ nazivamo modernizacijom, postindustrijskim
ili potrosackim drustvom, drustvom medija ili spektakala, odnosno
drustvom u kojemu dominira multinacionalni kapitalizam.” Pojam se
nacelno odnosi na kritiku apsolutnih istina, identiteta i glavnih vrjedno-
ta ustanovljenih u modernosti, od prosvijetiteljstva naovamo, u filozofiji,
umjetnosti, knjizevnosti, arhitekturi povijesti i kulturi op¢éenito.®

6 Rijec je o vremenu globalizacije u kojemu pohlepa i liberalni kapitalizam donose
nepremostivu provaliju izmedu malog broja iznimno bogatih pojedinaca, koji su
svemogudi, i ogromnih masa osiromasenih ljudi, medu kojima prednjace popula-
cije slabije razvijenih drzava.

7 FREDERIC JAMESON, Postmodernism and Consumer Society, in Hal Foster, ed., The
Anti-Aesthetic Essays on Postmodern Culture, Bay Press, Seattle, 1983, str. 113.

8 Pojam su uveli J.-F. Lyotard, R. Rorty i drugi mislioci iz raznih podru¢ja koji po-
staju predvodnici novoga nacina misljenja (M. Foucault, J. Derrida, G. Deleuze,
R. Barthes i dr.). Mnogi autori smatraju da postmoderna po¢inje odmah nakon
Drugoga svjetskog rata, no pojedini datumom njezina poc¢etka smatraju dan smr-
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Jameson, u svojoj analizi postmodernizma, istice dva osnovna koncep-
ta. Prvi koncept je stanje "izmijesanosti" (pastiche) pri cemu se "izmije-
$anost” manifestira kao neutralna ali domisljata kopija ponasanja koje
se ne mora oslanjati na neki odredeni model ili razumni original; drugi
koncept je stanje "Sizofrenije" (schizophrenia), koje se manifestira kao
pojava ukupnoga raspada odnosa, npr. izmedu predmeta u spoznajnom
polju ili izmedu rijeci, tj. njihovog znacenja ili sadrzaja. Jedina pove-
znica izmedu ova dva koncepta jest "smrt individualizma". Tako danas
neki znanstvenici, sociolozi i kriticari zagovaraju stajaliste da su moder-
nisticki individualizam i osobni identitet stvari proslosti te da su stari
individualizam i individualne teme mrtvi, a da se koncept jedinstvene
individualnosti moze tretirati samo kao ideoloski koncept.

Postmoderna zagovara i slavi smrt moderne (krilaticu moderne Less
is more - manje je vise, zamijenit ¢e krilaticom Less is bore - manje je
dosadno) koju vidi ne samo kao arogantnu zagovornicu jedinstvenosti,
nego ju smatra odgovornom za sva zla suvremene civilizacije. Postmo-
derna nije previSe prijateljski raspolozena ni prema humanizmu, koji
otpisuje kao burzujski luksuz, niti prema razumu, kojeg se potiskuje
radi oslobodenja od uspostave reda, niti prema demokraciji, koju sma-
tra samo silom pritiska s ciljem Sirenja zapadne hegemonije $irom svi-
jeta, a niti prema istini, koja je odbacena kao neostvariva i nepozeljna.
Kako nijedan sustav vrijednosti ne moze vrijediti viSe od drugoga, sve
postaje relativno. Na kraju, postmodernizam ipak nije nista drugo nego
tek forma kulturnoga aktivizma motiviranoga intelektualizmom, a uri-
jetko i politickim ciljevima.

Glavne odlike postmoderne umjetnosti su eklekticizam i istovremeno
postojanje i trajanje velikog broja (mmnogostrukost) umjetnickih stilova.
Mnoge od temeljnih znacajki postmoderne umjetnosti moguce je pro-
naci u konceptualizmu koji je prvi napao modernizam. I zaista, neki
smatraju da se pocetci postmodernizma korespondiraju s usponom
konceptualizma sredinom 1960-ih.

ti modernistickih pisaca Virginie Woolf i Jamesa Joycea. U likovnim umjetno-
stima pocetci postmoderne korespondiraju s pojavom transavangarde (vidi Ac-
hile Bonito Oliva, Transavanguardia Italiana, 1978.), eklekticke arhitekture (oko
1980.) i Nove slike (1980.), koje nakon prevlasti konceptualne umjetnosti (kojoj,
uostalom, postmoderna podosta duguje), ponovo isti¢u vrijednosti vizualne pre-
dodzbe i umjetni¢koga rada. Prevladava individualizam, povratak emocijama te
eklekticizam i sinkretizam umjetnickoga izja$njavanja. Jedino vazece pravilo u
postmodernoj umjetnosti jest to da nema pravila.
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Jedna od bitnih znacajki postmoderne je samosvjesno prisvajanje po-
stulata i detalja iz prijanjih, povijesnih umjetnickih stilova, koje je, kao
nikada ranije u povijesti, dopusteno imitirati i ¢ak uzimati (kopirati)
motive cijelih slika. Postmodernizam se usuduje (i sebi daje slobodu)
ne samo prihvatiti ranije zamisli nego i, stavljanjem u drugi kontekst,
radikalno promijeniti njihovo znacenje. Druga bitna karakteristika pos-
tmodernizma je sloboda u spajanju umjetnickih formi, i to se radi na
takav nacin da je teSko uociti jasne razlike izmedu slikarstva, kiparstva
i fotografije, ¢ije postojanje i dozivljavanje, prema tumacenjima postmo-
derne, ionako nije nita drugo nego stvar ugode.

Gdje je u svemu ovome slikarstvo Ljiljane Rajkovi¢? Kakav odnos sli-
karica ima i uspostavlja prema likovnoj problematici i zbivanjima u da-
nasnjoj umjetnickoj stvarnosti, pogotovo kad se zna da su pocetci njezi-
na slikarskoga rasta i zrenja u izravnoj korelaciji s pojavom i trajanjem
postmoderne, ¢iju je slojevitu i intrigantnu fenomenologiju, po svom
senzibilitetu i trazenjima metapojavnih fenomena, vrlo te§ko mogla ne-
dirnuto mimoici.

Rajkovi¢, a to njezine recentne slike i radovi razvidno potvrduju, ne in-
zistira niti na prekomjernoj apologetici tradicije niti na opstrukiji ili
negaciji avangarde: naprotiv, ona uvazava obje ove opcije i, u najboljoj
maniri postmoderne, nastoji povezati proslo sa sadadnjim. Tradicijske
slikarske postulate (i poetskom derivacijom reciklirana ili dotaknuta
neka opc¢a mjesta modernisticke slikarske memorije) nastoji dogradi-
ti znanstveno utemeljenim, slojevitijim idejnim konceptom pa u svom
radu klasic¢ni, tradicijski nacin slikanja, kojim slika sliku-matricu, po-
vezuje i nadograduje tehnoloskim moguc¢nostima suvremene racunalne
opreme, nastojeci u oblikovanje djela i njegov idejni supstrat, ukljuciti
teoreme, hipoteze i poucke kojima danasnja fizika (kvantna mehani-
ka) sagledava i objasnjava i kompleksnu neogranicenost svemira i neu-
hvatljivu dinamiku najsitnijih struktura materijalnoga svijeta. Rijec je o
stvaranju intuitivno induciranih, snovidenih, neuhvatljivih, skrivenih,
samo znanstvenicima i mastarima vidljivih krajolika svemira (otkako
je Hublea mnogo ih je lakse opisivati), osvijetljenih bljestavim zraka-
ma kaleidoskopskog svjetla koje slikarica slika najprije na platnu (sama
grundira platno, islikava njegovu povrsinu bojom koju nanosi u vise
navrata i u viSe slojeva pri ¢emu pastozne namaze stiSava lazurama i,
kao u kristalima, razmice linijama bijelog svjetla), a onda naslikane for-
me skenira, obraduje i doraduje u photoshopu, pa potom otiskuje na
podlogu (platno, papir, duge trake papira...) ili kao pojedina¢ne samo-
stalne slike ili kao slike u nizu, od kojih, uz eventualne dodatne slikovne
intervencije (ako je potrebno), radi objekte odnosno instalacije, kojima
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Slika 2: Kristalna samogradnja, 2015., 180x100 cm
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zeli pojasniti i uciniti sugestivnijima slikarske svjetove koje stvara.” U
tom postupku, osim slikarskoga pribora i alata, Rajkovi¢ upotrebljava
uglavnom lako dostupne materijale: papir u rolama, crno platno, kugle
od stiropora, elektromotore, led-zaruljice, plasti¢ne case i razne druge,
ponekad i koristene, uporabne predmete. Kompleksno promisljanje teza
koje slikaricu u njezinu umjetnickom (i znanstvenom) radu intrigiraju i
nadahnjuju zahtijeva solidno interdisciplinarno znanje koje joj omogu-
¢uje 1 dopusta (uvjetuje) diskretne "kvantne” skokove iz jedne discipline
u drugu. Cilj, pak, koji je Rajkovi¢ sebi postavila jest potaknuti nas na
promisljanje o prihvac¢anju mijena u spoznajnom procesu, ali i o mo-
gucoj koristi koja bi se u likovnom stvaralastvu mogla ostvariti ako (ili
kada) bi se Sire prihvatilo i primijenilo umjetnicko stvaralastvo uteme-
ljeno na vezama izmedu umjetnikovih ontolosko-metafizickih stavova
i postulata razli¢itih znanstvenih disciplina, unato¢ njihovim, ponekad
i vrlo velikim, medusobnim razlikama. Razlike i posebnosti ne uspora-
vaju razvitak, one ga poticu i nose napredak. Tek kad (i ako) se one budu
uvazavale, i tek kad (i ako) ih se bude postovalo i podrzavalo, sacuvat
¢emo nadu u moguc¢nost obnove duhovnih vrijednosti i izlaska ¢ovje-
¢anstva iz suvremene civilizacijske krize. U tome nam mogu pomoci,
svaka na svoj nacin (ali i sinergijski povezane), i znanost i umjetnost.”

Rezultate svojih likovnih i znanstvenih istrazivanja Rajkovi¢ je uoblicila
na pedesetak, $to ranijih $to najnovijih slika i objekata medu kojima je i

9 "Ako ono $to vidimo i doZivimo izrazimo jezikom logike, onda mi sudjelujemo u
znanosti. Ako te sadrzaje doZivljavamo i priop¢avamo kroz forme ¢ije medusobne
veze nisu dostupne nasoj svjesnoj misli, ve¢ su intuitivno prepoznate kao smisle-
ne, mi sudjelujemo u umjetnosti. Zajedni¢ko objema opcijama jest odanost koja
nadilazi osobne interese i volju" (Albert Einstein). BANESH HOFFMAN - HELEN
Duxkas (ur.), Albert Einstein. The Human side, Princeton University Press, Prin-
ceton, 1979., str. 34.

10 Davip Bouwm, Cjelovitost i implicitni red, Kruzak, Zagreb, 2008., str. 52. "(...)
znanost je u osnovi kreativni oblik umjetnosti koji oslikava dinami¢ne portrete
prirodnog svijeta: intelekt je platno, razum paleta, a hologram svemira nalikuje
strukturi naSega mozga."

David Joseph Bohm (1917.-1992.) ameri¢ki znanstvenik, jedan je od najznacajni-
jih fizi¢ara teoreti¢ara u 20. st. Svojim inovativnim i neortodoksnim idejama do-
prinio je istrazivanjima kvantne fizike, neuropsihologije i filozofije. Kvantnu fiziku
unaprijedio je teorijom da je tvrdnja starog Kartezijanskog modela realnosti da
u prirodi postoje dvije vrste supstance - mentalna i fizicka - koje su na neki nacin
interaktivno povezane, suvi$e limitirana. Tu je teoriju nadogradio matematickom
i fizickom teorijom implicitnoga i eksplicitnoga reda. Takoder je vjerovao da se rad
ljudskog mozga, na stani¢noj razini, pokorava matemati¢ckim zakonima kvantne
fizike, te je ustvrdio da se misao distribuira i ne-lokalizira na isti nacin na koji se
kvantne cestice/paketi ne-uklapaju u konvencionalni model prostora i vremena.

332



HERCEGOVINA — 2 - 2016., STR. 319-339

desetak rola sa cyber krajolicima odnosno tehnoloski doradenim, holo-
kretnim slikama, kao i nekoliko instalacija. Uronom u svemire umjetno-
stiipostulate najnovijih istrazivanja u znanstvenim disciplinama - fizici
i filozofiji - Rajkovi¢ je (simbioticki ih prozimajuci) odSkrinula prozor s
pogledom u posve druk¢iju opservaciju razli¢itih podrucja tvarnog svi-
jeta. Pri tome, naslikane slike i izradeni objekti, u kojima je svoja istra-
zivanja opisivala, potvrduju temeljnu hipotezu njezinih umjetnickih
promisljanja - mogucnost uspjesnog integriranja znanosti i umjetnosti
u umjetnickom djelu bez obzira na njima svojstvene razlike u poima-
nju stvarnosti i njezina bitka. Slikari¢ino prihvac¢anje mmnogostrukosti
i viseznacnosti stvarnog/tvarnog svijeta njezine je likovne tvorbe ople-
menilo slojevitom oksimoronskom dimenzijom i zaklju¢cima proizisli-
ma, izmedu ostaloga, i iz prihvacanja postulata kvantne teorije. Time je
Rajkovi¢ ostvarila samosvojnu umjetnicku viziju objektivne realnosti,
ali i tvarnost (i stvarnost) svojih umjetnickih djela - holokretnih slika
i objekata. Sve njih prati, naravno, intuitivni bljesak i vrsno vladanje
slikarskim metijerom- koloristickim odnosima i kalibriranjem svjetla
u prvom redu, a onda i preciznom kontrolom cjelokupnoga slikarskog
procesa, bez ¢ega bi vizualizacija zahvacene problematike zasigurno bila
izrazena u puno skromnijem obliku. Krajnji slikari¢in cilj bio je posti¢i
vizualni pomak vedi i $iri (i druk¢iji) od gole percepcije oka, ili preci-
znije, pokusala je nadmasiti i nadograditi percepciju kojom zapovije-
da svijest. Umjesto postupnog analiziranja i sintetiziranja (nabrajanja i
spajanja/adiranja) manjih segmenata prostora da bi se uhvatila, shvatila
i memorirala (tesko uhvatljiva, implicitno uredena) prostorna cjelina,
slikarica je nastojala postici trenuta¢nu cjelovitost i istovremenost (rela-
tivnu stvarnost prostora i vremena i trenutnu likovnu sintezu ostvarenog
percipiranja) spoznajnoga procesa i zabiljezbe njegova rezultata.

Slikajuci kozmicke holokratske pejzaze i cyber krajobraze u kojima mikro
i makrokozmos postaju jedinstveni topos u kojemu se transformiraju
objekti, a svjetlo interferira' po cijelom prostoru holografskog svemira,

11 Svjetlost (divergentna i konvergentna) nas vodi od percepcije do afektivnih vrijed-
nosti boje; cyber slike odnosno holokratski krajolici Ljiljane Rajkovié, suptilno su
(svjetlosno i svjetlonosno) sastavljanje i rastakanje supstancijalnoga stanja mate-
rije pri ¢emu su moderni tehnoloski elementi na uravnotezen nacin ukljuceni u
ostvarenje djela koje nije tehnicko, nego je rezultat umjetnikova nerva i impetusa:
upravo je umjetnickom/likovnom kreacijom moguce rastavljati i sastavljati razli-
¢ite i raznorodne dijelove stvarnosti i slagati ih u cjeline polivalentnog znacenja.

WERNER HEISENBERG, Fizika i metafizika, Alef, Beograd, 2009., str. 98. Prema
Heisenbergu, valna funkcija u elektromagnetskom zracenju (a svjetlost je takvo
zracenje) ukljucuje i objektivni i subjektivni aspekt; valni paket reducira se opa-
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umjesto dijakronije Rajkovi¢ nastoji afirmirati sinkroniju - trenutacni
(vertikalni) presjek zbivanja u zamisljenom polju (prostoru) dogadanja.
Tako dimenzioniran stvaralacki proces nuzno pridonosi autenti¢nosti
dozivljaja, ali i slojevitosti naslikanih sadrzaja.

Izvjesno je da su ideje Ljiljane Rajkovi¢ tek (odvazni) pocetak nesto
drukcijega pristupa novim i druk¢ijim mogucnostima "spajanja’ umjet-
nosti i znanosti i da e to spajanje/povezivanje, ako nade odjeka u struci
i bude Sire prihvaceno, zasigurno biti dopunjeno i cjelovitije razradeno
tek u nekom buduc¢em vremenu. No bez obzira na sudbinu slikari¢inih
ideja, svaki eventualni pokusaj osmisljavanja nekog slicnog (znanstve-
no-umjetnickog) pristupa problematici likovno-umjetnickog stvaranja,
u kojemu bi se tezilo novome, ali se ne bi izbjegavalo niti negiralo tra-
dicijske oblike likovnoga izrazavanja, osim vrutaka intuicije, bez koje
se, naravno, ne moze, zahtijevat ¢e, ponovimo to jos jedan put, inter-
feriranje, odnosno konzultiranje iskustava mnogih razli¢itih, ponekad
mozda i posve oprje¢nih disciplina ljudskoga stvaralastva. Zasto? Zato
jer je priroda veoma slozen cjeloviti svijet sastavljen od mnostva razlika i
razlicitosti; percepcija njihova bic¢a evoluira kroz vrijeme, pa ¢e se umjet-
nicko djelo - crtez, slika, kip, graficki list, objekt, assemblage, grafiti dr.
- a time i samo umjetnicko stvaranje, ako Zeli biti licem ili barem ogle-
dalom suvremenoga svijeta, morati tomu prilagoditi; umjetnost je kon-
stitutivni dio mnostva (duhovnih) fenomenoloskih izboja, i u konacnici
¢e kao realisti¢an i konstruktivan sustav, koji prema kriteriju neodre-
denosti i vjerojatnosti nadvladava podjele, morati savladati i nadvladati
povijesne, prostorne, vremenske i znanstvene prepreke, pa i same teh-
noloske odrednice svoga vlastitog bi¢a i sustava. Evidentiranje sve veceg
i veceg broja podataka i Cinjenica te njihovo sjedinjenje u jedinstvenom
skupu informacija omogucit ¢e stvaranje mnostva novih stvaralackih

zanjem $to govori o subjektivnom aspektu zracenja, dok unitarne transformacije
ili rotacije cestica u Hilbertovom prostoru potvrduju objektivni aspekt zracenja;
materija i svjetlost obi¢no se pojavljuju kao valovi energije - valovi svjetlosti (fo-
toni) i valovi materije (elektroni).

Nobelovac Werner Heisenberg (1901.-1976.) njemacki je fizicar i jedan od najzna-
¢ajnijih fizicara 20. st. U kvantnoj mehanici poznato je njegovo nacelo neodre-
denosti. Godine 1925. utemeljio je mehaniku matrica, osnovu moderne kvantne
teorije. Svojim "principom neodredenosti" utvrdio je granice eksperimentalnoga
istrazivanja pojava koje se zbivaju u atomu i upozorio na nemoguénost istovreme-
nog to¢nog odredivanja polozaja i brzine subatomskih cestica (elektrona). Obja-
snio je feromagnetizam uvodeli pojam sila izmjene izmedu elektrona. Postavio je
teoriju o gradi atomske jezgre, razvio teoriju o jednakosti nuklearnih medudje-
lovanja protona i neutrona. Godine 1923. dobio je Nobelovu nagradu za fiziku;
autor je djela Fizika i filozofija.
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Slika 3: Nakupine materije, 2015., 60x80 cm
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impulsa, pitanja i izazova koji e, ako ili kad budu ostvareni, zasigurno
donijeti i sasvim novo eticko-kriticko kategoriziranje i evolutivno pre-
slagivanje vrijednosti.

Evolucija, prisjetimo se Polkinghornea," nije nesto $to se odnosi samo
na svijet i Zivot ovdje oko nas, ona zahvaca cijeli univerzum. S druge
strane, pak, u ljepoti i vrijednosti umjetnickoga djela i u dinamici stva-
ralackoga procesa ne odrazava se samo uredenost cjelokupnog covjeko-
va okruZenja nego i humaniziranost covjekova djelovanja. Zato nije bilo
nevazno ukazati na aktualne probleme u danasnjoj umjetnosti, zatvo-
renoj u kavezu potro$ackoga drustva i podredenoj slabasnom umjetni-
kovom egu (umjetnosti uvjetovanoj umjetnikovim egoizmom, samodo-
statno$cu, nerijetko i umjetnikovom osrednjosc¢u, samozadovoljstvom,
ekstravagancijom, nadmenosc¢u, tastinom i slicnim ponasanjem). Za
sve efemerniji polozaj umjetnosti u drustvu i za ¢injenicu da znacenje
umjetnosti u suvremenom potrosackom svijetu ima sve manju Zivot-
nu vaznost nije krivo samo drustvo, veliki dio krivnje snose i umjetni-
ci, pa i cijela aparatura (povjesnic¢ari umjetnosti, apologetska likovna
kritika, nekriticko valoriziranje i procjena vrijednosti umjetnina i sl.)
koja umjetnost prati. Probleme koji iz toga nastaju zasigurno bi Sirim,
suvislijim, eticki ¢vrstim promisljanjem umjetnickoga ¢ina i stvaranja,
te snaznijim naglasavanjem pozitivnog znacenja i uloge umjetnosti u
formiranju ¢ovjekova bica i drustvenih odnosa op¢enito, bilo mnogo
lakse prevladati. Pri tome ¢e neizostavno trebati primjereno osmisliti i
povezivanje / sjedinjenje umjetnicke prakse s novim znanstvenim teo-
rijama, jer, moderna znanost sve vise prestaje biti rigidna/ kruta pred-
voditeljica iskljucivosti. Svojim uranjanjem u subatomski mikrokozam
i beskrajne svemirske prostore oku nevidljive i znanost sve vise uvazava
duhovne spekulacije (mnogi ¢e fizicari re¢i da im masta vrlo Cesto po-
maze u otvaranju novih putova u znanosti), a $to je njima bliza, to vise
utjece i na umjetnost.”

12 JoHN POLKINGHORNE, The Quantum World, Longmans/Princeton University
Press, 1985.; Penguin, 1986.; Templeton Foundation Press, 2007.

13 Odnos umjetnosti i znanosti nikad nije bio ni antagonisticki niti jednoznacan.
Prisjetimo se rada i djela Leonarda da Vincija ili Albertijevih traktata o arhitektu-
ri, oni su obojica bili i umjetnici i znanstvenici. Iz novijeg vremena vrijedno se sje-
titi odnosa izmedu Einsteinove teorije relativnosti i Picassova involviranja ¢etvrte
dimenzije - vremena - u kubistickim istrazivanjima prostora (vidi: Arthur I. Mi-
ller); adekvatne poveznice mogu se naciiu djelu Art & physics Leonarda Shlaina,
u kojemu Shlain ukazuje na neka znanstvena otkrica koja su utjecala na promje-
nu stvaralackih svjetonazora svjetski poznatih umjetnika i velikih znanstvenika
i filozofa: Giotta, Galilea, Newtona, Duchampa, Bohra, Heisenberga, Matissea,
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Simbiozu i sinergiju umjetnosti i znanosti bilo bi pozeljno povezati,
bolje osmisliti i unaprijediti $to je prije moguce. Umjetnost pociva na
intuiciji ali joj jednako tako mnogo pomazu i ratio i znanje. Pri tome
bitnu ulogu, osim estetike i filozofije, ima etika i njoj bi svakako treba-
lo posvetiti veliku paznju. Zasto? Zato sto suvremeni komunikacijski
mediji (koji svoju snagu crpe iz suvremenih znanstveno-tehnoloskih
dostignuca, a koriste se i umjetnickim govorom koji sugestivno djeluje
na sve strukture drustva) nisu samo pasivni ¢imbenici u sluzbi golog
prijenosa objektivno i/li subjektivno intoniranih informacija; oni su
vrlo nametljiva, prodorna (nerijetko i negativna, veoma razorna) sila u
procesu stvaranja javnog mnijenja, i u procesu implementacije (po Zelji
narucitelja) razli¢itih drustvenih normi, nac¢ina ponasanja i percepci-
je stvarnosti, $to posljedi¢no na nase Zivljenje utjece na nepredvidivo
mnogostruke nacine. Suvremeni medijski sustavi informacija profilira-
ju kolektivnu psihu drustva, a time, naravno, latentno i imanentno vrse
stalni, Zestoki, negativni pritisak i na cjelokupnu kulturnu stvarnost, pa
i na samu umjetnost. Zato eticki snazna i likovno vrijedna medijska ili
¢isto umjetnicka poruka moze biti gromobran (umjetnosti bi trebalo
ponovno vratiti samopostovanje i vratiti je u zivot; dati joj, ne mrvice,
nego znacenje koje ona u svojoj biti nosi i ima) koji ¢e negativne naboje u
drustvu, mozda, uspjeti amortizirati na §to bezbolniji nacin. Jer, zaklju-
¢imo uzrec¢icom Wilhelma von Humboldta, izrecenom jo$ na pocetku
19. st. (...) "uzivanje u umjetnosti potrebno je svakoj naciji koja zeli dose-
gnuti bilo kakvu uzvisenost."

Moneta, Minkowskog i dr. Njihove ideje samo su neke od mogu¢ih odrednica za
promisljanje odnosa i uloge znanosti u stvaranju umjetnickoga djela, i obratno.
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Painting singu|arity of Lji|jana Rajl(ovic - holocratic gravures
and cyber landscapes in the cosmos invisible to the eye

Summary

In our modern time art, as a cultural activity that is less requ-
ired for living in a consumer society (it is easier to understand
and sell fake rather than authentic art) is pushed to the mar-
gins. Such an attitude towards art is not only a fault of soci-
ety imbued with consumer habits and the desire for seductive
glitter (instead of real values), but also the artists themselves
who, in order to save profit and (currently) more comfortable
life, often for little money or for a short-term personal "quasi”
prestige, engage in cheap production bravura, which, gene-
rally devoid of real artistic charge, values and meaning, usu-
ally end badly both for the artists who created them and the
art itself. Also, something that is equally detrimental to art is
that artists, in the heat of self-sufficiency, often tend to deny
or disparage all visual arts phenomena other than those they
consider as only important. For this reason, both art and so-
ciety remain impoverished but often devoid of those artistic
endeavors that do have meaning and reason to be achieved.

Ljiljana Rajkovic, well aware of the hard reality of art, aims
her artistic work to point out the problem and offer a solution.
Drawing on the experience of earlier art (mathematics and
statics in the Gothic style, the defining role of geometry in the
Renaissance, Michelangelo's crystals, Leonardo and Diirer's
exploration of reality, etc.) and closer to us modern history
(Bauhaus, De Stijl, Le Corbusier and others) when art, relying
on science and technology, high-elevating ethical and social
principles, advocated (unfortunately unrealized) changes in
society, she advocates restoring of close discourse among sci-
ence and art, or discourse in which there would be no winners
or the injured parties - the artist's conception and synergic
relationships of science to art could give or take something
from each other. Art could use inputs from technology, which
develops on a daily basis, while science, touched by the breath
and spirit of art, would gain a greater possibility of ethical up-
grade of its system of values, often exposed to aggressive inve-
stors who mind only for money, whereas morality and ethics
are considered a burden which you have to quickly get rid of.
In consideration of her artistic path and creation Ljiljana Raj-
kovic has found inspiration in scientific theories, especially

338



HERCEGOVINA — 2 - 2016., STR. 319-339

those that gave rise to the theory of relativity and quantum
physics, which have fundamentally changed our knowledge
of matter, its structure and internal organization, in ener-
getic view established to allow hitherto scientifically profa-
ne speculations about connecting and interacting of mental
impulses and material substantiality of substance. Without
abandoning the traditionally based painting and connecting
it with the technical possibilities of modern technological ap-
paratus, Rajkovic in her own example shows that connection
between art and science is possible. She is primarily interested
in the effects of light and structure, but also in the structural
complexity of the matter itself, no matter where it is percei-
ved: this may be materiality of subatomic structure of matter,
or the infinite amount of material scattered in unreachable
areas of the universe. Knowledge that Rajkovic reaches in her
observations is transferred into her works of art - holocratic
gravures, cyber landscapes, crystal lattice, colored light bur-
sts, black holes and the like - abstract images which, colored
with tacit kaleidoscopic light, offer poetic dreaminess that the
painter's perception heated by scientific theorems rounds or
builds up appropriately.

Keywords: Ljiljana Rajkovic, painting, traditional art forms,
modern technology, integration of science and art, holocratic
gravures, cyber landscapes, abstractions.
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