Christian ANGELET

Simbolizam 1 dualnost kod belgijskih autora

s kraja 19. stoljeca.

Primjer Varljivih sela Emilea Verhaerena

Varljiva sela (Les Villages illusoires) ugledala su
svjetlo dana 1895. Kronoloski su smjestena izmedu
Halucinantnih polja (Les Campagnes hallucinées)
objavljenih 1893.1 Polipskih gradova (Les Villes ten-
taculaires), takoder iz 1895. Ove zadnje dvije zbirke,
zajedno sa Svitanjima (Les Aubes)', koja su objavljena
1898, dio su drustvene trilogije. Za Verhaerena, ta je
trilogija zatvorena i suvisla cjelina: od napuStenih
polja do industrijalizacije koja je progutala sela, zatim
od uzasa gradova do pravedne i bratske buducnosti.
Verhaeren je htio jasno razdijeliti Varljiva sela od
trilogije: odvojio ih je od drustvene tematike ne bi li
zbirci pruzio status simbola. Stefanu Zweigu je 22.
prosinca 1903. napisao: “Varljiva sela Zive zaseban
Zivot —sazdan od simbola” (Verhaeren 1996, str. 121).
A jos je 1895. Francisu Vielé-Griffinu u pismu porucio:

Kako bih postigao posvemasnju toc¢nost, Zelio bih da
odvojite Sela od Polja. Po mom misljenju, jedino su
Halucinantna polja dio cjeline koju ¢e Polipski gradovi
i Svitanja nadopuniti.?

Zbog slaba poznavanja Verhaerenova poetskog
programa u pravom smislu rijeci, neki su se kriticari
znali pogubiti. Nekoliko studija (usp. Aron 1985, str.
173 i dalje) ukazalo je na nedostatnu i pogreSnu
biografsku interpretaciju. Zele¢i okosnicu Verhaere-
novarazvitka vidjeti u njegovu susretu s Marthe Mas-
sin i njihovu vjencanju u kolovozu 1891, kriticari su
zakljucili da je sreCa para objaSnjavala i pjesnikov
tematski i ideoloski proces te njegov navodni preporod
nakon crne trilogije: od unutarnjeg jada do ponovo
pronadene nade te vjere u sutrasnjicu drustva. Medu-

* Ovaj tekst skraéena je verzija Uvoda u: Emile Verhaeren:
Poésie compléte, 4. sv., Archives et Musée de la Littérature,
Bruxelles, 2005 (nap. ur.).

! Naslovi Verhaerenovih zbirki preuzeti su iz Hrvatske
enciklopedije, natuknica “Emile Verhaeren”, http://www.
enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=64329, konzultirano 13. srpnja
2016. Naslovi koji se dosad nisu pojavljivali na hrvatskom jeziku
doneseni su u izvorniku uz na$ prijevod u zagradi (op. prev.).

% Vidi temeljnu studiju Jacquesa Marxa, Verhaeren. Bio-
graphie d’une oeuvre (Verhaeren. Biografija umjetnickog djela),
Bruxelles, Académie royale de Langue et de Littérature francaises,
1996, str. 320-321 i 332-333.
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tim, ocigledno je da tematski razvoj ni po ¢emu ne
slijedi biografske momente. Crna ga tematika ne na-
pustanakon 1891, daleko od toga. Opcenito govoredi,
pozorno Citanje Verhaerena pokazuje nam da njegov
razvoj nije ni pravilan ni postupan. Njegova poezija
niposto ne iskljucuje vracanje na stare teme. Verhae-
ren ponavlja neke opsesivne teme poput glazbenika
koji izlaZe kakvu temu radi postizanja ritmickih,
tonalitetskih i atmosferskih varijacija. Tijekom nje-
gove karijere te se teme ponovno pojavljuju, ali u
razli¢itim registrima.

Naslov Varljiva sela sam po sebi dodjeljuje zbirci
zasebno mjesto u nizu pjesnickih kompozicija. Od
Flamanki (Les Flamandes) do Cijele Flandrije (Toute
la Flandre), preko Les Apparus dans mes chemins
(Uskrsnuli medu mojim stazama) 1 Visages de la Vie
(Lica Zivota), naslovi Cesto oznacavaju duboku uko-
rijenjenost u zbilju. Dok s druge strane, Sela, bez
korijena, nude niz iluzija te ih valja Citati kao slikovno
tkanje. lako polaze od zbilje, ona je premasuju.

Preostalo nam je saznati $to je Verhaeren shvacao
pod simbolom...

1. SIMBOL ILI ALEGORIJA?

Znamo da su belgijski simbolisti htjeli dublje
promisliti koncept simbola i delikatnog problema
odnosa izmedu simbola i alegorije. Kritika nije pro-
pustila istaknuti doprinos Maeterlincka i Mockela na
tom podrucju. Verhaeren se takoder bavio tim pita-
njem, i to u vise navrata. Uostalom, valja ovdje
istaknuti njegovo prvenstvo u tom pitanju. Maeter-
linckov odgovor (La Réponse) na Enquéte sur [’ évo-
lution littéraire (IstraZivanje o knjiZevnom razvoju)
Julesa Hureta datira iz 1891, a Les propos de litté-
rature (Razmisljanja o knjiZevnosti) Alberta Mockela
su iz 1894. Medutim, Verhaeren pocinje promisljati
teoriju simbola u slikarstvu i pjesnistvu jos 1886, i to
u nizu ¢lanaka posveéenih Fernandu Khnopffu.? Sim-

3 Vidi Albert Mockel, Esthétique du Symbolisme. Propos de
littérature. Stéphane Mallarmé, un héros. Textes divers : Précédés
d’une étude de Michel Otten (Estetika simbolizma. Razmisljanja



bolizam sluZbeno pocinje 1886. kada nastaje “Mani-
fest” Jeana Moréasa, koji doista pokrece novu Skolu.
To potvrduje da je Verhaeren bio medu prvim teore-
tiCarima simbolizma.

U sustini, Verhaerenova se koncepcija poklapa s
onom njegovih kolega, bili oni Francuzi ili Belgijanci.
Osim toga, nailazi na iste probleme kao i oni, ali se
od njih i razlikuje Sirinom pogleda na stvari, Sto moze
zahvaliti svom iskustvu pisanja i poznavanju povijesti
umjetnosti.*

Ukratko, kao i Mockel, on definiciju gradi na
dvjema razinama: filozofskoj i retorickoj. Filozofska
razina naglaSava oprecne vrijednosti simbola i ale-
gorije, pri cemu se alegorija diskreditira u korist
simbola. Retori¢ka razina nastoji prijeéi iz teorije u
praksu i odrediti koje oblike simbol i alegorija mogu
zadobiti, a koje odbacuju. Prva se razina tice doktrine,
a druga metode.’

Mockelova Razmisljanja o knjiZevnosti privile-
giraju filozofski aspekt. Tragom Schopenhauera valo-
riziraju simbol na Stetu alegorije: to dvoje je u opreci
kao neizreciva istina i apstraktni koncept, kao intuicija
iracionalna analiza. Kod alegorije, znacenje je ekspli-
citno i neovisno od slike koja je prenosi — ono je
odvojivo i izrecivo i bez nje. Slika ima iskljuc¢ivo
ekspresivnu i dekorativnu funkciju te moze biti uki-
nuta. Medutim, kod simbola je smisao dio slike te ga
je nemoguce od nje odvojiti, on je skriven u njoj,
neizreciv i beskonacno nepoznat (kurziv Mockelov).
U skladu s tim, jedino simbol odgovara idealistickoj
estetici jer sim moze sugerirati svijet Ideja, koje su,
prema Schopenhaueru, vjecna bit skrivena pod
vanjstinom zbilje. Simbol iskazuje spiritualno zajed-
niStvo covjeka i svijeta.

Mockel zatim prilazi pitanju odnosa tih dviju
figura na retorickoj razini. Zapravo, on izjednacava
alegoriju s klasicnom usporedbom koja je takoder
dvoclana: sastoji se od slike koju prati eksplicitno
znacenje (naprimjer Baudelaireov A/batros: “I pjesnik
je sli¢an tom knezu vidika...”). Stavljen je znak

o knjiZevnosti. Stéphane Mallarmé, heroj. Razni tekstovi kojima
prethodi studija Michela Ottena; Bruxelles, Palais des Académies,
1962). Mockel je 15. listopada 1886. po prvi put Citateljima
Casopisa La Wallonie predstavio simbol, ali je njegovo izlaganje o
tome bilo jedno od najnejasnijih (vidi Michel Otten, “Situation du
Symbolisme en Belgique” [“Stanje simbolizma u Belgiji”], Les
Lettres Romanes, 3-4, 1986, str. 204).

4 Sva tri citata koja slijede potje¢u iz Emile Verhaeren “Quel-
ques notes sur I’ceuvre de Fernand Khnoftf” (“Nekoliko biljeski o
umjetni¢kom djelu Fernanda Khnoffa™), u Ecrits sur I'art (Spisi o
umjetnosti), Paul Aron, 2 sv., Bruxelles, Labor, “Archives du fu-
tur”, 1997, str. 253 i dalje.

% Vidi Christian Angelet, “Symbole et allégorie chez Albert
Mockel. Une rhétorique honteuse” (“Simbol i alegorija kod Alberta
Mockela. Sramotna retorika™), u Etudes de Littérature [frangaise
de Belgique offertes a Joseph Hanse (Studije francuske knjiZzevnosti
Belgije poklonjene Josephu Hanseu), objavio Michel Otten,
Bruxelles, Jacques Antoine, 1978, str. 139-150.

¢ Prijevod preuzet iz: Cvjetovi zla, s francuskog preveli Ante
Jurevié (et al.), Zagreb, SysPrint, 1996, str. 8 (op. prev.).
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jednakosti izmedu simbola i takozvane apsolutne
metafore: usporeditelj bez usporedenika, odnosno
slika ¢ije znacenje nije eksplicitno izreceno, ali ostaje
latentno (u Mallarméovu Labudu, pjesnik koji je
usporedenik, nikad nije imenovan). Na taj se nacin
simbol svodi na vrstu metafore.”

Na filozofskoj se razini Verhaeren razlikuje od
svog kolege prvenstveno u tome Sto simbolu osporava
bilo kakav metafizicki temelj. Mockel, sukladno
Schopenhaueru, navodi jamstvo vjecnih Ideja, dok
Verhaeren definira moderni simbolizam kao pokazi-
vanje svijeta bez transcendentnosti: “Ne ulazemo u
to svoju vjeru i uvjerenja, ve¢ svoje sumnje, strahove,
brige, poroke, ocaje, a vjerojatno i agonije.”

Medutim, dosta se bavi nekompatibilno$¢u sim-
bola i alegorije. Manje je dogmati¢an od Mockela,
ali 1 precizniji. Alegoriji konkretno zamjera da je
vezana za sluCajnost, za promatrani detalj, za anegdot-
sku i individualnu pricu. Alegorija je osudena na
pojedinacnost. Suprotno tome, simbol dekonkretizira
i generalizira. Uz to, ima zadatak ocitovati ono Sto
nas autor neobicno naziva skrivenom stranom duse
(les dessous de I’ dme). Tom formulom oznacava sve
ono neizrecivo u covjeku. Otuda praksa neizravnog
izriCaja i kult nejasnog i pritajenog. Kao Mockel, i
Verhaeren pronalazi simbolisticku vulgatu i poetiku
sugestije.

Na retorickoj razini, pokusava, kao i Mockel,
odrediti simbol svrstavajuci ga u stilske figure te se
¢ini da ga, opet kao Mockel, izjednacava s apsolutnom
metaforom. Sljedeci je odlomak zbunio mnoge kriti-
are:®

Pjesnik promatra Pariz koji vrvi noénim svjetlima,
izmrvljen u bezbroj blistaja i kolosalan od sjena i pro-
stranosti. Prikazuje li to izravno, kao $to bi i Zola uci-
nio, opisujuci njegove ulice, trgove, spomenike, uli¢nu
rasvjetu, noéna mora tinte, njegova groznicava kome-
Sanja ispod nepomicnih zvijezda, predstavit e, dakako,
jedan poseban, umjetnicki doZivljaj, ali on e biti sve,
samo ne simbolisti¢ki. No ako ponudi neizravnu, evo-
kativnu viziju, ako kaZe: “golema algebra ¢iji je kljuc
izgubljen”, ta ¢e recenica sama ostvariti, mimo svakog
opisa i biljeZenja ¢injenica, taj osvijetljeni Pariz, mracni

i predivni Pariz.

Ta algebra predstavljena je kao simbol, ali je i
metafora: Pariz je usporeden s algebrom. Tocnije, ona
je usporeditelj usporedenika (Pariz) koji je neizravno
naznacen kroz izgubljeni klju¢. MoZemo pomisliti da
je Verhaerenova formula tematiziranje apsolutne
metafore: buduci da kljuc¢ svake metafore nije niSta
drugo nego njezin usporedenik, ona ovdje ostaje izvan
dosega.

Problematicno je to Sto je Verhaeren na pocetku
stavio ovu formulu u kontekst koji je razjasnjava i

7 Primjeri Baudelairea i Mallarméa nisu Mockelovi.

8 Za dublji uvid u to pitanje vidi Jean Robaey, Verhaeren et
le Symbolisme (Verhaeren i simbolizam), Modena, Mucchi Editore,
1998, str. 28-40.



objasnjava. Dao je za nju kljuc¢ da bi se zatim pretvarao
da ga uzima natrag. Zapravo ju je poceo obilno ale-
gorizirati. Vrlo bi domisljat bio onaj koji bi odgo-
netnuo enigmu te algebre prepustene sebi, izvan
konteksta, i u njoj vidio srZ Pariza.

Ove komplikacije nisu svojstvene samo belgij-
skim simbolistima: mutatis mutanvdis, pronalazimo ih
1 kod nekih francuskih pjesnika. Sto to znac¢i? Znaci
da je doktrina jedna stvar, a pisanje neSto drugo.
Daleko od toga da se iskljucuju, u Verhaerenovim se
tekstovima simbol i alegorija ispreple¢u i medusobno
podupiru. Isti je slucaj i kod Henria de Régniera i
nekolicine drugih.® Ove dvije figure nisu nepropusne:
stvaraju neprekinuto tkivo pa sasvim prirodno pre-
lazimo s jedne na drugu. Verhaerenova poezija bila
bi, u krajnjoj liniji, dovoljan dokaz da alegorija nije
zasluzila nemilost u koju su je gurnuli njemacki
poeticari 19. stoljeca. Kada je rije¢ o simbolu, jako je
bitno naglasiti da se on ne svodi na koristenje metafore
kao tropa, odnosno jednokratnog i lokalnog seman-
tickog postupka. Simbolizacija se prostire cijelim
tekstom, leksikom, sintaksom i ritmom. Cijela rece-
nica postaje metafora. Evo, na kraju krajeva, prekrasne
definicije za ono Sto na$ autor naziva knjiZevnim
simbolizmom (suprotno slikovnom simbolizmu):

Da bi se doslo do cilja, treba shvacati recenicu kao stvar
koja zivi sama po sebi, nezavisna, koja postoji zahva-
ljujuci svojim rije¢ima, pokrenuta njihovim suptilnim,
znalackim i tankocutnim poloZajem, i uspravna, i po-
legnuta, i u hodu, i ponesena, i blistava, i zagasita, i
nervozna, i mlitava, i zakotrljana i stagnirajuca: orga-
nizam, stvaralaStvo, tijelo i duSa izvuceni iz sebe, a
ako su savrSeno ostvareni, onda i besmrtniji, dakako,
od svog stvoritelja.

Kod ¢udesnog umjetnika kakav je Verhaeren sve
se odvija kao da je cilj metafore-simbola oZiviti stih
kao takav. Uzimajmo najpoznatiju pjesmu naseg auto-
ra iz Varljivih sela “Le Vent” (“Vjetar”):

Sur la bruyere longue infiniment,
Voici le vent cornant Novembre ;

Sur la bruyere, infiniment,

Voici le vent

Qui se déchire et se démembre,

En souffle lourds, battant les bourgs ;
Voici le vent,

Le vent sauvage de Novembre.

Na vristini dugoj beskrajno,
Eto vjetra, najave novembra;
Na vristini, beskrajno,

Eto vjetra

Sto razdire se i komada,

U tezak dah, Sibaju¢’ grad,
Eto vjetra,

Divljeg vjetra novembra.

¥ Za alegoriju kao sastavni dio poetike Henria de Régniera i
inherentnu dvosmislenost simbolisti¢kog programa vidi Jean-
Nicolas Illouz, Le Symbolisme (Simbolizam), Paris, Le livre de
Poche, 2004, str. 98—101.
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U ovoj se strofi koristi metafora razderanog i
raskomadanog tijela kako bi se naznacio vjetar. Medu-
tim, strofa je u potpunosti zahva¢ena tom metaforom.
Ona, naime, postaje “stvar koja zivi sama po sebi”. U
tom S$irenju, ritam je najbitniji. UmnaZanje akcenata
intenziteta i njihov “znalacki i tankocutni polozaj”
ostvaruju viziju metafore-simbola jer simbol je pri-
sutan. Sugestija je takoder prisutna, kao i skrivena
strana duse. Ritam fizicki ozivljava neizrecivu tje-
lesnost svijeta. Pjesma upravo posredstvom ritma ini
ono S$to govori.

2. UMIJETNOST JE CJELINA S DVA LICA

Simbolizam je 1895. na izmaku. Iste godine
nastaju Mocvare'® (Paludes) u kojima André Gide
ispisuje satiru simbolisticke mocvare. U to vrijeme
naturisti su pokuSavali pomiriti pjesniStvo sa Zivotom,
modernim Zivotom, totalnim Zivotom.'! Saint Georges
de Bouhélier od svih je njih najkarakteristi¢niji. Nje-
gov je cilj uzdignuti radnike (rudare, poljoprivrednike,
telegrafiste...) narazinu misticnih junaka. Svi moraju
prevladati svoju individualnost, izii iz samih sebe
kako bi predstavljali viSu istinu, istodobno idealnu i
stvarnu. Citiram Bouhéliera jer se njegovi likovi ne
razlikuju mnogo od obrtnika Varljivih sela:

Tko god zaranja pod zemlju da pijukom razbija blokove
kamenog ugljena, ili da u dolinama sije sjeme, ili da iz
tijesnog ureda prenosi telegrafom, kroz rastezljivi
prostor, nase bezbrojne poruke, samom tom brigom i
tim ¢inom odrice se sebe i svog osobnog cilja kako bi
postao zastupnikom prirodnih sila i kako bi suradivao,
u tiSini, na velebnom djelu Sto ga ljudi ne poznaju. Cini
se da ovdje, na ovoj zagonetnoj Zemlji, svatko od nas
nenamjerno radi i ne znajuéi na ne¢emu drugom od
onoga $to misli: ne radi se o trivijalnom i sebicnom
poslu, potrebnom samo zbog zarade, nego o zadatku u
kojem su nam interesi idealisti¢ki.'?

10°S francuskoga prevela Nikica Rilovi¢, Zagreb, Naklada
Ceres, 2010. (op. prev.)

'O Mocvari i simbolizmu vidi Christian Angelet, Symbolisme
et invention formelle dans les premiers écrits d’André Gide
(Simbolizam i formalni izum u prvim tekstovima Andréa Gidea),
Gand, “Romanica Gandesia”, 1982, str. 83—139.

12 Bouhélier je koketirao i sa simbolistickom tematikom u
Discours sur la mort de Narcisse ou I’amoureuse initiation (Ras-
prava o smrti Narcisa ili o ljubavnoj inicijaciji). Verhaeren ga
pohvalno spominje u kronici posveéenoj slikaru Emileu Clausu
(vidi Ecrits sur I'art [Spisi o umjetnosti], op. cit., str. 722). Za
simboliku zanata kod tog zaboravljenog autora vidi Saint Georges
De Bouhélier, Choix de pages anciennes et nouvelles (Izbor starih
i novih stranica), kojemu prethodi predgovor Camillea Lemonniera
(Bruges, Arthur Herbert, 1907, str. 29-37). Citirani je odlomak na
str. 30-31. U toj zbirci (str. 203—205) nalazi se svojevrsna pjesma
u prozi naslovljena “Le passeur d’eau” (“Ladar”). Ladar se u pjesmi
pojavljuje kao model pjesnika: “Voila, assurément, mon maitre. 11
m’a appris, cet homme, plus de choses que Platon...” (“Evo,
zasigurno, mojega gospodara. Naucio me taj covjek vise stvari
nego Platon...”). Usporedba ovih stranica s istoimenom Verhaere-
novom pjesmom poucna je jer one sadrZe konkretnu i prigodnu
evokaciju. Bouhélier se gubi u detaljima. Kod Verhaerena nista
ne ometa Citanje, niSta posebno ne odskace.



Stoga se stvarnost morala do¢epati simbolista.
Verhaeren je toga bio u potpunosti svjestan, jer je jos
1886. izjavio: “Ne mozemo se posve odreci stvarnosti
kao Sto se ne mozemo posve osloboditi onostranog.
Umjetnost je cjelina s dva lica” (Verhaeren 1997, str.
262).

Umjetnost nije reprodukcija onog vidljivog (ne-
prihvacanje Zolinog tipa realizma nepokolebljivo je
kod Verhaerena) niti transkripcija Ciste idealnosti.
Suglasje suprotnosti joj je konsupstancijalno.

Nacin na koji Verhaeren pomiruje tu dvostruku
postavku o stvarnosti i idealu zahtijeva da produbimo
tu temu.

3. OD POSTAVA SLIKA DO STRUKTURE
VARLJIVIH SELA

Svaki ¢italac prekrasnih stranica Ecrits sur I'art
zna koliku je vaznost Verhaeren pridavao uredenju
muzeja te kako se Zestoko obrusavao na nesposobnost
ministara zaduzenih za likovnu umjetnost te tromost
direktora i konzervatora. U bruxelleskom muzeju ne
vidi niSta osim zbrke i navika koje vrijedaju estetiku.
Ne mari se za Skole: posvuda su izmijeSana remek-
djela i mazarije. Umjesto da su okupljena na jednom
mjestu, djela istoga majstora su rastrkana: vlada pravi
nered oprecnih stilova. Ono $to Verhaeren na sav glas
zahtijeva jest radikalna promjena nacina izlaganja i
prakse postavljanja slika. Veoma je upucen u pitanja
muzeologije, a kako se divi organizaciji Nacionalne
galerije u Londonu, vise tekstova posvecuje materijal-
nim uvjetima kao Sto su dimenzije zidova, boja po-
zadine, svjetlo i umjetna rasvjeta, ispunjenost i praz-
nina, pa ¢ak i polozaj klupa za posjetitelje. Stvar je u
tome da slike stupaju u interakciju, a njihov polozaj i
okruzje mijenjaju im ucinak i interpretaciju (Ver-
haeren, ibid., str. 387, 430, 602, 686 i dalje).

Sa strukturom Varljivih sela isto je kao i s orga-
nizacijom muzejskoga prostora. Usporedbe koje Ver-
haeren kao likovni kriticar redovito gradi izmedu
slikarstva i knjiZevnosti svog vremena mogu samo
poticati Citatelja da pazljivo promatra konstrukciju
zbirke, to jest isprepletanje svih petnaest pjesama koje
ju Cine.

Osvrnimo se na pjesmu “Le Passeur d’eau” (“La-
dar”) koja otvara zbirku. Ovdje niSta nije proizvoljno
ni sluc¢ajno. Ladar nije osoba, ve¢ figura liSena osob-
nosti. Jasno je da pjesnik teZi onom obliku stilizacije
koja bi ga priblizila umjetniku kojemu se ponajvise
divio — Constantinu Meunieru. Komentar koji posve-
¢uje Meunieru i koji datira iz iste godine kada je
objavljena i ova zbirka moZe se primijeniti i na Ver-
haerena:

Meunierova umjetnost vrlo lako dolazi do op¢enitosti.

Slucaj je iz nje sve vise prognan: pobuduje nas isklju-

¢ivo cjelina djela zahvaljujuci pojednostavljenju i tako-

re¢i ekonomicnosti iznesene teme. (Verhaeren ibid.,

str. 649 1 861-862)
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I jednom i drugom umjetniku stvarnost sluzi kao
odskocna daska. I jednom i drugom se rudar, kovac
ili uzar tretiraju kao tipovi, a ne individue. Genera-
lizacija, pojednostavljenje, to su glavne crte simbo-
listickog postupka, u pjesnistvu kao i u kiparstvu.

Sto predstavlja ladar?

Inauguralno mjesto $to ga ova pjesma zauzima u
zbirci nije nevazno. Ona funkcionira kao slika koja
vas doceka na ulazu u galeriju ili na dobro postavljenu
izlozbu: svojim inicijalnim poloZajem dobiva na zna-
¢enju jer uvodi Citatelja u djelo, a nacin Citanja koji
namece nuzno ¢e utjecati na ono Sto slijedi. To je
pjesma-oznaka. Tematski i formalni vodic, orijentir i
paradigma repertoara koji slijedi.

Dakle, cega je ladar simbol?

Koga metaforizira ladar?

Suocen sa zenskim likom ciji ga glas doziva i
poziva prema nepoznanici prostranstva i osuden da
nikada ne napusta svoj vez, ne oznacava li ladar pjes-
nika ¢iju smo zbirku upravo otvorili? I nije li njegov
zadatak upravo pjesniStvo? Nije li pjesnistvo preuzeto
iz stvarnog Zivota, vezano za stvarnost kao ladar za
obalu? I nije li i vje¢no progonjeno od strane istine
koja se nalazi onkraj valova? Nije li zakon pjesniStva
ona pobuda prema onostranosti koja joj uvijek izmice?
Smjestena na pocetku zbirke, ova pjesma naglasava
cjelinu s dva lica kako Verhaeren definira pjesnistvo
i umjetnost uopce.

U ovom slucaju pjesnik je covjek buducnosti. Ono
Sto ga drZi jest Zudnja za apsolutom. Sela su prica i
uprizorenje te Zudnje. Ona Ce voditi ¢itaoca od mo-
ralnog i drustvenog individualizma do kolektivnog
Zivota i poziva na buduci Zivot, ali ne onaj koji obe-
¢avajureligije. Zadnje pjesme zbirke — “Les Cordiers”
(“Uzari”), “Le Forgeron” (“Kovac”) — donijet e viziju
nadolazeceg CovjecCanstva. Kada svi budu braéa po
duhu, kada zavlada pravda, kada djelovanje postane
sestra snova, onda ¢e ¢ovjek pristupiti bozanskome
poretku... To je ona nadljudska, danas nezamisliva
istina koja doziva pjesnika i koju Verhaerenov ladar
odgada za bogzna kad...

Dakle, ladar jest pjesnik, ali i umjetnik — Khnopff,
Meunier. Odnosno: to bi mogao biti svatko tko pri-
hvaca svoj duhovni poziv kao osobni usud, tko god u
potpunosti prihvaca ono neminovno u sebi. U potpu-
nosti, $to znaci do vlastitih granica (upravo to sim-
bolizira zelena trska). Kada je simbol dobar, kada
djeluje, ne moZze biti sveden na neko specifi¢no zna-
¢enje, ali ga on ni ne iskljucuje. Ostaje na raspola-
ganju. Vezano za to, Michel Otten naglasio je bitnu
¢injenicu: “Inzistiranje na intuiciji i sugestiji omogu-
¢ilo je simbolizmu da malo-pomalo prijede s platonske
mistike simbola (traganje za Idejom) na semiotiku
simbola (otvaranje prema viSestrukim znacenjima)”
(Otten 1962, str. 207).



4. DUALNOST KAO NACELO KOMPOZICIJE

Poznato je da je tendencija prema dualizaciji
glavna karakteristika Verhaerenove misli i imagi-
nacije. Ona je temelj njegova djela ¢iji se izvor nalazi
u svijesti o dvojnoj pripadnosti: flamanskoj i fran-
cuskoj, odnosno, toc¢nije, germanskoj i latinskoj.
Verhaeren je, naime, Zelio povezati svu literaturu svog
vremena s romantizmom. Romantizam, simbolizam
— ista borba: radi se uvijek o reakciji sjevernjackih i
germanskih elemenata na juznjacke i latinske. Za
Verhaerena se upravo spojem sjevera i juga uspo-
stavlja francuska knjiZzevnost kao takva, u svoj svojoj
raznolikosti i stalnoj obnovi. Sto bi onda moglo biti
francuskije od Flamanca koji piSe na francuskom (usp.
Verhaeren 2002, str. 50 i dalje)?

Sto se ti¢e inspiracije, Sela u sebi imaju nesto
germansko, vise nego flamansko. PocCevsi od dugacke
pjesme naslovljene “L’ Aventurier” (‘“Pustolov”): lju-
bavnik kojega je muz potjerao jednoga se dana vraca
u selo, otkopava lijes svoje mrtve drage, izlaze na
bijelim plahtama njene strunule ostatke, lijeze s njom
izatim na farmi podmece poZar. Ova jezovita fantazija
podsjeca na neke balade njemackog romantizma. (U
Biirgerovoj pjesmi “Lenore”, koju je u Francuskoj
popularizirala Madame de Staél, a uglazbio Berlioz,
djevojku na svadbenu no¢ odnosi kostur zaruc¢nika
poginulog u ratu). Nasuprot tome, dvije su pjesme —
“Le Meunier” (“Mlinar”) i “Au coin du feu” (“Uz
kamin”) — bile bliZe narodnim tuZaljkama: nalazile
su se u izvornom izdanju, ali su zatim zamijenjene. U
prvoj se pjesmi mlinaru donosi komad po komad
raskomadana i nimalo primamljiva tijela njegove
nevaljale Zene, a u drugoj ¢ovjeka objesenog zbog
ljubavi skidaju s uzeta. Ove tri pjesme su posve nara-
tivne, ne nude nikakvu simbolisticku ili alegorijsku
pozadinu i odstupaju od ostatka zbirke. Verhaeren je
to zasigurno uocio, ali ih nije sve Zrtvovao.

Medutim, nije to ono najbitnije.

Grada Sela tretirana je snaznim Kontrastima.
Zbirka je sazdana na nekoliko velikih suprotnosti koje
otkrivaju sistem razmisljanja, odnosno filozofiju, koju
je Verhaeren shvacao kao sredisSnju i totalizirajucu
ideju. Naravno, svaka pjesma iz ovoga djela moZe se
Citati zasebno. Autorova je Zelja, medutim, bila da
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one medusobno odjekuju kroz visSeslojnu igru antiteza
koje se, dakako, mogu is¢itavati drustveno i vjerski,
ali ponajprije poeticki. Jer, Covjek danaSnjice okrenut
je prema buducnosti u kojoj ¢e se znanost i san napo-
kon izmiriti, a pojedinac osloboditi svojega povrsnog
identiteta ne bi li se sjedinio s prirodom.

S francuskoga prevela
Matea KRPINA
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