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Koraljka Kos: Hrvatska umjetnicka popijevka. Povijesna i analiticka motrista,
Hrvatsko muzikolosko drustvo, Zagreb 2014, 194 str., ISBN 978-953-6090-54-9

Premda se moze Ciniti da je unutar impozantnoga znanstvenickog opusa nesto-
ra hrvatske muzikologije, akademkinje Koraljke Kos, opusa kronoloski izuzetno ra-
zvedenog i tematski raznolikog, gotovo neumjesno traziti i isticati preferirane sadr-
Zaje, ipak valja priznati da su dvije teme kao istrazivacki izazovi na poseban nacin
obiljezile njezin sveukupni rad te se poput crvene niti provlace i njezinim spisatelj-
skim opusom. To su skladateljstvo Dore Pejacevi¢, jedne od najznacajnijih predstav-
nica hrvatske glazbene moderne, i umjetnicka popijevka, kao jedna od najznacajnijih
vrsta u hrvatskoj glazbi 19. i veceg dijela 20. stoljeca. Obje su teme autoricu zaoku-
pljale nekoliko desetljeca, a kako se ¢ini zaokupljaju je i nakon sto je o njima objavila
neke od svojih kapitalnih radova. Dokaz je to ne samo zivotnosti samih tema, nego
i ustrajnosti znanstvenice svjesne da vjerodostojnost tumacenja umjetnickog djela
ovisi 0o mogucnosti djela da se suocava s uvijek novim i drukéijim izazovima recep-
cije, a onda i o umije¢u tumaca da te promjene uocava i prati.

Na poseban nacin ovu ocjenu potvrduje najnovija knjiga Koraljke Kos, koju je
pod naslovom Hrvatska umjetnicka popijevka. Povijesna i analiticka motrista 2014. go-
dine objavilo Hrvatsko muzikolosko drustvo u seriji Muzikoloske studije. »Te-
mom ove knjige autorica se bavi preko pedeset godina. O hrvatskoj umjetnickoj
popijevci objavila je niz studija, od kojih je nekoliko (u skra¢enom i revidiranom
obliku) uvrsteno u tekst ove sinteze«, kako zapisuje Kos u uvodnoj »rijeci Citate-
lju«. I doista, krenemo li od srodno naslovljenoga diplomskog rada iz 1957. godine
Hruatska umjetnicka popijevka od Lisinskog do Berse otisnutoga osam godina poslije u
knjizi 337 Rada JAZU, preko vise od tridesetak pojedinac¢nih studija Sto ih je od
tada do danas objavila u stru¢nim casopisima i zbornicima u zemlji i inozemstvu,
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od kojih je 13, liSenih filoloskih detalja i prethodnih kontekstualizacija, preuzeto u
ovoj knjizi, otkrivamo slozeni razvojni put $to ga je prosla jedna od autoric¢inih
»zivotnih« tema, svjedocedi o integritetu, izvornosti i autenti¢nosti znanstvenoga
diskursa trajno otvorenoga razvoju i zrenju.

Knjiga Koraljke Kos prva je, i do danas jedina, koja se bavi povijes¢u jedne vrste
u hrvatskoj glazbi i po tome joj pripada pionirsko znacenje. Istodobno valja priznati
da je upravo umjetnicka popijevka jedna od malobrojnih vrsta hrvatske glazbe novi-
jega doba cija povijest uopce i moze dati sliku kakva-takva kontinuiteta, koji bi odra-
Zavao njezinu »sudbinu« i njezin odnos »prema svjetskoj produkciji i estetskim ide-
alima pojedinih razdoblja.« (str. 9). Sasvim je, dakle, prirodno da su upravo »sudbi-
na hrvatske glazbe« te ritam i dinamika njezinih promjena najvec¢im dijelom odredi-
li formalnu dispoziciju knjige, a da je istrazivanje odnosa umjetnicke popijevke i
njenih kulturno-povijesnih i estetickih posebnosti prema »estetskim idealima svjet-
ske produkcije« usmjerilo njezin analiticko-historiografski diskurs.

Osjetljivost za literarni, kao uostalom i likovni umjetnicki izraz, za rije¢ i nje-
zin odnos prema tonu, ili za sliku kao dokument vidljivoga dijela glazbene povije-
sti, bitno je, kao Sto znamo, obiljezila veliki dio muzikoloskog opusa Koraljke Kos.
Zato je ovdje pri motrenju umjetnicke popijevke u kojoj rijec i ton stupaju u vjero-
jatno najintimniji mogudi odnos, velika vaznost dana nac¢inu na koji se u njoj auto-
nomno bice glazbe susrece s poetskim slojem tekstovnog predloska. Stovise, upra-
vo razvojem toga odnosa Kos tumaci i povijesni razvoj same vrste. Od »(...) lirske
pjesme s vise kitica (...) s melodijom koja se ponavlja kod svake kitice (...)« (cit. H.
Ch. Koch, str. 14), preko romantickog ideala da smisao pjesnickog predloska skla-
datelj mora »obuhvatiti kao u Zaristu, iz kojega zraci melodija (...)« (cit. E.-T.A.
Hoffmann, str. 15), do schonbergovske ideje »unutarnje podudarnosti« (izmedu
glazbe i teksta) kao »paralelnog kretanja na jednoj vi$oj razini« (cit. str. 116). Tim
razvojnim litkom projiciranim na povijesne i kulturoloske posebnosti hrvatske
umjetnicke popijevke autorica ispisuje impresivnu povijesnu sintezu, sliku konti-
nuiteta htijenja i ostvarenja, »slutnji« i »preobrazbi«, »osamljenog novatorstva« i
»topline tradicije«, a sve unutar »pluralizma stilova i tehnika« $to ga je nudio isto-
dobni »europski kontekst« kao stalni kontrapunkt autori¢inih analitickih interpre-
tacija i vrijednosnih prosudbi.

Nakon uvodnih razmatranja: Polazista: Pjevanje uz instrumentalnu pratnju, ko-
jima Koraljka Kos ocrtava kratku povijest Zanra od trubadurske pjesme do solo
pjesme 20. stolje¢a, odnosno u hrvatskome ozracju od frottola Franciscusa Bossi-
nensisa do romanti¢noga Lieda i njegovih suvremenih preobrazbi, sadrzaj je knjige
artikuliran kroz tri osnovna poglavlja: Iskorak do samosvojne umjetnicke vrste: XIX.
stoljece; Pluralizam na prijelomu stolje¢a: Moderna i Nove moguénosti vokalnog izraza.
Sve ove tri velike cjeline usredistene su svojevrsnim mini monografijama, ili kako
ih Kos naziva, portretima Sesnaestorice odabranih skladatelja, a uz njih i prikazima
vokalnih opusa daljnje osamnaestorice autora svrstanih pod pojam »suputnika«.
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Ovu bogatu analiticku gradu autorica uokviruje glazbeno-povijesnim i kulturo-
loskim interpretacijama, ispisujuci kronologiju umjetnicke vrste koja konzisten-
tnoscu i pojedinacnim dosezima zasluzuje da joj se unutar cjelovitoga korpusa
hrvatske glazbe posveti posebna pozornost.

Stajaliste da »put od pjevne i popularne strofne pjesmice do umjetnicke popi-
jevke« u hrvatskoj glazbi otpocinje tek nakon 1830. godine (str. 55) Kos dokazuje
na stozernim opusima Ivana Padovca, Ferde Livadica i Ivana pl. Zajca, koji uokvi-
ruju iskorak prema individualiziranoj melodici kojom Vatroslav Lisinski interpre-
tira, a ne samo uglazbljuje pjesnicki predlozak, i time u¢vrsc¢uje pojam »klasicistic-
kog romantizma« kao stilske znacajke razdoblja. Vrlo detaljnim promatranjem
skladateljeva cjelokupnog vokalnog opusa nastalog na hrvatskim, njemackim, ces-
kim i slovackim tekstovnim predloScima (iscrpna tehnicka analiza pjesme Der Zu-
fluchtsort!), Kos u najuspijelijima od njih ukazuje na »preobrazbu iznutra« (str. 37)
kao na posljedicu sinergije svih izraznih sredstava kojom Lisinski bitno obiljezava
prvi vrthunac i novu etapu u razvoju hrvatske umjetnicke popijevke.

Nadovezujuci se na pojam »klasicistickog romantizma«, autorica u poglavlju
posvecenom skladateljima Moderne, zakljucuje da izmedu »klasicisticke linije« od
Mendelssohna i Schumanna do Brahmsa i pojedinih nacionalnih izvedenica kod
De Falle ili F. Malipiera te »sjevernonjemacke skole« u kojoj na Lisztovu i Wagne-
rovu tragu pisu H. Wolf, Pfitzner i Reger, »realistickih« ostvarenja Musorgskog i
Janaceka i »posve drukdijih (...) govornih glazbenih fleksija« u Debussyjevoj vokal-
noj lirici — solo pjesma hrvatske glazbene Moderne pripada »umjerenijoj struji« u
kojoj su jos uvijek prisutni »tonalitetno srediste i funkcionalna harmonija«. Doka-
zuje to iscrpnim analizama i inventivnim interpretacijama opusa Blagoja Berse,
Dore Pejacevi¢, Josipa Hatzea, Dragana Plamenca i Ive Paraca, a onda i prikazima
nekih skladbi njihovih »suputnika« od Milutina Poli¢a, Slavomira Grancari¢a, An-
tuna Dobroniéa, Vjekoslava Rosenberga Ruzi¢a, do Bele Adamoviéa-Cepinskog i
Srecka Albinija. Izmedu »artizma i stilizacije« Bersinih »elegantnih i uravnoteze-
nih« vokalnih minijatura, Hatzeove »rjecite« melodike (neki popratni notni pri-
mjeri ovdje su znakovito liSeni instrumentalne pratnje!) zasluzne za Siroku recep-
ciju opusa kao vaznoga kriterija pri njegovu esteticko-tehnickom vrednovanju (str.
93), te Plamenceva »osamljenog novatorstva«, posebno mjesto dakako pripada
Dori Pejacevic i njezinu putu od »lirike« do »meditacije«, od Vier Lieder iz 1911. i
tekstova Anne Ritter, do Drei Gesinge nastalih tri godine pred smrt i Nietzscheove
poezije osamljenosti. Koraljka Kos ovdje sabire i saZimlje svoje viSegodiSnje uvide
u djelo i zivot umjetnice kojoj je posvetila neke od najnadahnutijih stranica svoga
muzikoloskog opusa. Nastoje¢i opsegom i dramaturgijom prikaz vokalne lirike
Dore Pejacevic¢ sto bolje uklopiti u formalnu koncepciju knjige, autorica umjesto
ravnomjernog »presjeka« cjeline bira plasti¢no i novo istrazenim pojedinostima
obogaceno isticanje posebnosti: obrat prema »introspektivnhom Liedu« u lirskoj
sceni Verwandlung na stihove Karla Krausa, harmonijske i dramaturske smionosti
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u pjesmama na Rilkeove stihove, ili ekspresionisticki odjek »verbalne glazbe« u
toliko joj bliskom hermetizmu Nietzscheove poezije u antologijskim pjesmama iz
opusa 53.

Uvodeci u posljednje sadrzajno priliéno heterogeno poglavlje knjige, koje pod
naslovom Nove mogucnosti vokalnog izraza okuplja opuse Bozidara Sirole, Kresimi-
ra Baranovica, Bozidara Kunca, Brune Bjelinskog, Ivane Lang, Huberta Pettana i
Ive Lhotke-Kalinskog te njihovih »suputnika« Franje Lucic¢a, Krste Odaka, Jakova
Gotovca, Jurja Stahuljaka, Mila Cipre, Borisa Papandopula, Ivana Brkanovica, Stje-
pana Suleka, Natka Dev¢ica, Lovre Zupanovic’a, Rudolfa Matza i Ive Maleca — Ko-
raljka Kos polazi od »glazbenih pretpostavki« vaznih za razumijevanje razdoblja
nakon Prvoga svjetskog rata. Nalazi ih u »stecevinama glazbe 20. stoljeca, od ato-
naliteta i dodekafonije do novoklasicizma i pobune avangarde«, a posebno se
osvrée na pojavu nacionalnih stilova (na tragu tradicionalnih interpretacija C.
Dahlhausa i Z. Lisse) i vokalnih ciklusa kao mjesta »produbljenog odnosa« prema
pjesnistvu te na promjene u tretiranju (klavirske?) »pratnje« vokalnoj dionici, bilo
ususret komornom ili pak orkestralnom mediju kojemu nakon Berse i Dore Peja-
Cevic sada bitno pridonose i skladatelji 20. stoljeca.

Unatoc¢ autoric¢inu hvalevrijednom nastojanju da zaobide standardnu podjelu
na »velike« i »male« skladateljske opuse, kompoziciju je ovoga poglavlja, pa onda
i vrijednosne prosudbe koje ono omogucuje, gotovo »sama od sebe« diktirala nje-
gova grada. Ekspresionisticki rasponi Siroline vokalne deklamacije izmedu neo-
gregorijanskih, tristanovskih i arhai¢no folklornih inspiracija, postimpresionistic-
ka ezotericnost i slikovitost rane Baranoviceve vokalne lirike u kojoj je »sazeta
sustina skladateljeve glazbene izricajnosti«, neoklasicisticki romantizam, fin-de-
sieclovski egzotizam i vedro-melankoli¢ni manirizam vokalnih ciklusa Brune Bje-
linskog. A u drustvu takvih suvremenika, »carolija zvuka« Bozidara Kunca. Nje-
gov opus, kojemu pripisuje osamljenu i iznimnu poziciju unutar vlastita prostora
djelovanja, Koraljka Kos promatra sa stajalista »posebnih faktora utjecaja« i »inte-
rakcije izraznih sredstavac, ali i s privatno-biografskog koji je ponekad na nj utje-
cao. Ocjenu da se ekspresionistickim crtama svojih kasnijih solo pjesama Kunc
»priblizio (...) stilu druge becke skole« (str.141) Kos argumentira prvenstveno har-
monijskim zgusnuc¢ima njihova osebujnog (prateceg?) klavirskog sloga koji neri-
jetko »teZi gotovo orkestralnoj zvucnosti«, te posebnim darom da metafori¢nost
pjesnickih slika pretoci u sugestivnu slikovitost glazbenog jezika (osobito uspjes-
no u Tri pjesme op. 29 na tekstove Miroslava Krleze i A.B. Simica).

Povijest hrvatske umjetnicke popijevke onako kako je u svojoj najnovijoj knji-
zi promatra i tumaci Koraljka Kos, povijest je europske konstante u hrvatskoj glazbi
19. 1 veceg dijela 20. stoljeca. Bilo da se vraca na vlastitu, jos prije 51 godine hrabro
iznesenu tezu o »retardirajucem utjecaju ideologije ilirizma na skladateljsko-teh-
nicke i stilske znacajke glazbenog govora« skladatelja poput Ferde Wiesnera Liva-
dica (str. 32), ili da upozorava kako u remek-djelima, poput pjesama Prosjak i Mi-
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ruj, miruj, srce moje te u »buduéim intimistickim primjerima vokalne lirike, vise
nego u naivnom folklorizmu stiliziranih tamburica valja traZiti pravog Lisinskog,
ili da naglasava gotovo potpunu odsutnost folklornih citata u solo pjesmama Kre-
Simira Baranovica, jednoga od istaknutih predstavnika tzv. nacionalnog stila dva-
desetih godina proglog stoljeca (str. 135), ili da u Sirolinu etnomuzikoloskom pri-
stupu prvenstveno vidi Sansu osuvremenjivanja glazbenog jezika na arhai¢nim
korijenima puckih glazbenih praksi, te da opovrgava »folklorne« inspiracije koje
se uobicajilo pripisivati nekim opusima Brune Bjelinskog — autorica ne propusta
niti jednu priliku kako bi naglasila europsko zalede zanra kojim se bavi. Od Do-
nizzettija u Padovéevu sludaju, Respighija i Ravela u Sirolinu, do Musorgskog i
Janaceka kada je rijec o Ivi Lhotki-Kalinskom. To niposto ne znaci da zanemaruje
umjetnicki vrijedne prinose »narodnim« temama, poput Hatzeova »distanciranog
shvacanja folklora« u pjesmama na Santiceve ili Mitroviceve tekstove (str. 92), ili
nastojanja A. Dobronica da »elemente stiliziranog folklora« u solo pjesmama na-
stalima nakon 1914. uskladi s »estetikom moderne iz koje skladateljevi vokalni
radovi spontano izrastaju« (str. 111). Sa stajalista ove osnovne esteticke obojenosti
citave knjige, moglo bi se reci da je Steta Sto je iz kontingenta vec ranije objavljenih
studija, ovdje iskljucen prilog o vokalnoj lirici Krste Odaka iz 1988. godine koji bi
tu obojenost samo jos dodatno poentirao, ali je sa istoga stajaliSta mozda i razumlji-
vo da u nju, nazalost, nije ukljucena i autoricina sjajna analiza Bersine antologijske
pjesme Seh dus dan, objavljena u prvom broju ¢asopisa Zvuk za 1974. godinu.

Posljednje poglavlje knjige, muzicki gledano, otvorene je forme. Vec iz prikaza
vokalnih opusa ponekog »suputnika« razabiremo da povijest hrvatske umjetnicke
popijevke krije jos vrijednih nepoznanica. Poznavajudi autori¢inu znanstvenicku
znatizelju, akribiju i energiju kojom obnavlja aktualnost te brusi i dopunjava svoj
rad na odabranim temama, ¢ini nam se dopustenim pretpostaviti da bi one mogle
biti poticajem za nove istrazivacke prinose iz istoga pera. Priblizavajuci se pak
podrudju u kojemu klasi¢no poimanje umjetnicke popijevke dozivljava »preobraz-
be u kojima se gubi njezin identitet« (str. 115), Koraljka Kos u opusima, primjerice
Milka Kelemena, Ive Maleca ili Marka Ruzdjaka, vidi nagovjestaj novih i bitno
razli¢itih pristupa »odnosu glazbe i teksta« koji, kako smatra, »prelaze okvire ovo-
ga rada pa ih ovdje nije potrebno pratiti«. Mozda »ovdje« ne — ali istrazivacki je
mamac svakako znalacki bacen!

Knjiga Koraljke Kos Hrvatska umjetnicka popijevka. Povijesna i analiticka motrista,
prema spisateljskom diskursu pripada svojevrsnom stile misto, da upotrijebim je-
dan autori¢in omiljeni termin. Ne Zrtvujudi analiti¢ku preciznost i egzaktni znan-
stvenicki rjecnik, tekst s lako¢om komunicira i s ¢itateljstvom izvan strogo stru¢nih
krugova: s ljubiteljima glazbe, slusateljima, izvodacima. Nadati se osobito s ovim
posljednjima kod kojih bi inspirativne analize, znalacki i precizno odabrani notni
primjeri i nadasve koristan popis izvora iz kojih potjecu, trebali potaknuti znatize-
lju, a time hrvatskoj umjetnickoj popijevci olaksati put do koncertnog podija. A to je
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dakako i nadalje jedan od najvaznijih ciljeva muzikoloskih napora kojima je svojim
sveukupnim opusom, pa tako i ovom posljednjom knjigom, Koraljka Kos ustrajno
i plodonosno pridonosila.

Eva SEDAK
Zagreb

Miroslava Hadzihusejnovi¢ Valasek: Kada vrime slavno dode: Crkvene pucke po-
pijevke baranjskih Sokaca, Dakovacko-osjecka nadbiskupija — Koraci bastine,
Pakovo-Zagreb 2014, 340 str., ISMN 979-0-9013654-0-7, ISMN 979-0-9013653-0-8

Knjiga Kada vrime slavno dode etnomuzikoloska je monografija i multumedijal-
ni projekt posebne tematike i vrijednosti. Autorica je mr. sc. Miroslava HadZihusej-
novi¢ Valasek, etnomuzikologinja, vrsna poznavateljica tradicijske glazbe Slavoni-
je, Baranje i Srijema. Ona ovdje na poseban nacin razotkriva dosad nepoznatu sa-
stavnicu povijesti pucke crkvene popijevke u Hrvata — specificnu pucku crkvenu
popijevku u Baranji. Najstariji tragovi sezu u 18. stoljece, a danas je lokalnoga ka-
raktera u Dakovacko-osjeckoj nadbiskupiji jer je juzni dio Baranje i dio slavonske
Podravine stolje¢ima pripadao Pecuskoj biskupiji, sufraganskoj dijecezi Kalocke
nadbiskupije, kojoj je do 1923. godine pripadao i cjelokupni prostor Backe. Stoga
se ova vrsta popjevaka i danas, osim u hrvatskom dijelu Baranje, izvodi u hrvat-
skim zZupama Pecuske biskupije, Suboticke biskupije i Kalo¢ke nadbiskupije.

U odnosu na Dakovacko-srijemsku (nekad Bosansko-srijemsku) biskupiju,
koja je 1852. do 2008. pripadala zagrebackoj crkvenoj pokrajini, i u kojoj je sredis-
nja pucka crkvena pjesmarica bila ¢uvena zbirka fra Marijana Jai¢a Vinac bogoljub-
nih pisamah (1. izdanje 1827., 26. izdanje 1913.), u susjednim dijecezama pecuskoj i
kalockoj bilo je nekoliko autora koji su se pri skladanju puckih crkvenih popjevaka
svestrano i obilno inspirirali, ve¢im dijelom njemackim i manjim dijelom madar-
skim puckim crkvenim popijevkama. Odrastajuci i odgajajuci se u sjemenistima i
bogoslovijama u srediStima svojih biskupija i drugdje u Habsburskoj Monarhiji,
oni su prijateljevali s podunavskim Nijemcima koji su do 1945. predstavljali zna-
¢ajan dio populacije Baranje i Backe, kao i s Madarima koji i danas Zive na tim
prostorima. Glazbeni su se stilovi pritom prozimali pa su Hrvati skladali melodije
sli¢cne njemackima i madarskima, s karakteristicnim odlikama melodije poput ve-
likih ambitusa, rastavljenih akorda i cestih intervalskih skokova. Knjizevna poeti-
ka razmatranih crkvenih popjevaka naglaseno je artificijelna, spjevana od sveceni-
ka koji su viSe ili manje uspjesno povezivali dogmatske odrednice i pu¢ku usmenu
lirsku tradiciju. Na opisani je nacin stvoren vrlo specifican glazbeni i pjesnicki
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izricaj, uvelike poseban u odnosu na svjetovnu tradicijsku glazbu hrvatskoga dije-
la Baranje. Iako opisane trendove biljezimo i u tadasnjoj Pakovackoj i Zagrebackoj
biskupiji, oni na tim prostorima ni izdaleka nisu poprimili takav intenzitet niti su
imali tako izrazen autorski pecat popjevaka. Pritom su sami autori tekstova i me-
lodija baranjskih puckih crkvenih popjevaka i nakon istrazivanja Miroslave Ha-
dzihusejnovi¢ Valasek uglavnom ostali nepoznatima.

Stoga autoricino istrazivanje otvara novo tematsko podrucje povjesnicarima
glazbe. Rijec je o istrazivanju podrijetla popjevaka, odnosno o utvrdivanju mogu-
¢ih autora i kronologije postanka i razvoja kako pojedinih popijevki i zbirki tako i
cjelokupnoga zanra. Miroslava Hadzihusejnovi¢ Valasek donosi notne transkrip-
cije zvucnih zapisa puckih verzija melodija, prenoSenih usmenom tradicijom de-
setlje¢ima i stolje¢ima s jedne na drugu generaciju puckih crkvenih pjevaca u seo-
skim zupama. No uloga kantora, prije svega ucitelja orguljasa, u Sirenju i ucenju
ovih popjevaka, kao i zenskih puckih pjevackih crkvenih skupina u njihovu dugo-
trajnom izvodenju, zasigurno je bila presudna do druge polovice 20. stolje¢a i mo-
dernizacije crkvene glazbe reformama II. vatikanskog sabora u 1960-ima. Slijedom
te spoznaje, istrazivaci bi mogli dalje tragati za rukopisnim notnim zbornicima
koje su kantori stvarali za svoju osobnu potrebu, pa i za mogucim zasad nepozna-
tim tiskanim izvorima, primjerice za sada zagubljenom zbirkom Laj¢e Budanovica
Napivi za pisme, koja je tiskana u Novom Sadu 1907. godine. Usto je ocito da su
tekstovi pjesama nerijetko stariji od melodija, pa im prve zapise katkad nalazimo
vec u tekstovnim pjesmaricama iz 18. i prvih desetljeca 19. stoljeca. To ukazuje da
su se nove melodije mozda dodavale kasnije, osobito nakon sveopcih reformi cr-
kvenoga pjevanja u Austrijskom Carstvu na prijelomu iz 18. u 19. stoljece, kojima
je u susjednoj Zagrebackoj biskupiji glavni zagovaratelj i provoditelj bio biskup
Maksimilijan Vrhovac.

Struktura autori¢ine monografije odgovara znanstvenim kriterijima. Nakon
Uvodne rijeci dakovacko-osjeckog nadbiskupa Pure Hranica, te autori¢ina uvod-
nog teksta Baranjo! o povijesti Baranje i njezinoga prvotnog susreta s baranjskim
crkvenim pjevanjem, slijedi tekst o terenskim istrazivanjima i snimanjima naslov-
lien Otkrivanja baranjskih crkvenih puckih popjevaka. Sveobuhvatan autori¢in rad
1994. godine, s razli¢itim skupinama nositelja pjevacke tradicije iz Cetiriju baranj-
skih Zupa Draz, Torjanci, Topolje i Lug, bio je inicijalno potaknut tragedijom Do-
movinskog rata i progonstva, ali je nastavljen i prosiren nakon povratka prognani-
ka 2003. odnosno 2010. godine. Projektu se svojim zasebnim istrazivanjem priklju-
&io i etnolog Krunoslav Sokac, ¢lan Ansambla LADO, koji je ponajvise istrazivao u
rodnom Baranjskom Petrovom Selu. Vazno je spomenuti da su dvije najstarije pje-
vacice, ujedno i izvrsne poznavateljice baranjske crkvene pjevacke tradicije, sestre
Jela Golubov i Eva Bari$in, preminule prije dovrsetka projekta Miroslave HadzZi-
husejnovié¢ Valasek, ali su prethodno sva njihova glazbena znanja zvucno zabilje-
Zena, notno transkribirana, a sada su dozivjela i svoje objavljivanje. Potreba za
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ocuvanjem identiteta i o¢uvanja zapostavljene bastine u burnim vremenima rata i
poraca izazvala je dakle intrigantan istrazivacki preplet dogadaja i ljudskih sudbi-
na. Objavljivanjem knjige Kada vrime slavno dode, s popratnom kompaktnom plo-
¢om na kojoj su odabrani zvucni zapisi tradicijskoga pjevanja, ovaj je specifi¢ni
projekt zaokruzen i dovrsen.

Nakon teksta o povijesti istrazivanja slijedi opsezna glazbenopovijesna studi-
ja s vise potpoglavlja u kojima se uglavnom kronoloskim redom, ali i po redoslije-
du vaznosti, analiziraju klju¢ni povijesni izvori od 18. do 21. stoljeca. Rije¢ je na
prvom mjestu o tekstovnim pjesmaricama / molitvenicima, koji su zapravo zbirke
tekstova pjevanih pjesama, a na drugom mjestu o pjesmaricama s napjevima, od-
nosno o notnim zbirkama.

Miroslava Hadzihusejnovi¢ Valasek u poglavlju Zbirke crkvenih puckih pjesama
iz Podunavlja analizira pet tekstovnih i Sest notnih zbirki. Prvo u potpoglavlju Pje-
smarice/molitvenici — zbirke tekstova pjevanih pjesama razmatra neobicno veliku popu-
larnost Vinca Marijana Jai¢a u Baranji i na Sirem susjednom prostoru od 1820-ih sve
do 1960-ih, pa u manjoj mjeri i do danas. Autorica utvrduje da je modernizacijska
reforma zagrebackoga biskupa Maksimilijana Vrhovca koncem 18. i pocetkom 19.
stoljeca snazno utjecala na okolne susjedne biskupije u Slavoniji i Podunavlju. Vr-
hovac je odredio da se uvode nove crkvene popijevke po uzoru na tadasnje sred-
njoeuropske standarde, ponajprije austrijske. Zatim autorica istice da je Jai¢ dio
tekstova pjesama preuzeo od starijih autora iz 18. stoljeca, posebice od Antuna Ka-
nizlica. Ona razotkriva i fenomen tiskanja manje opseznih pjesmarica puckih cr-
kvenih popjevaka raznih autora u Podunavlju usporedno s Jai¢em na prijelomu iz
19. u 20. stoljece (Lajéo Budanovi¢, Stjepan Grgi¢, Franjo Vukovi¢-Lami¢, Blaz Ra-
ji¢). Zatim iznosi razne zanimljive podatke o Jai¢evu Vincu odnosno Viencu. Druga
velika zbirka koju autorica obraduje je Slava BoZja Laj¢e Budanovica (izdanja iz
1902. i 1907.). Ona istice da posao pomnoga povijesnog istrazivanja izvora koje je
Budanovic koristio u stvaranju svoje obimne pjesmarice tek predstoji. Tre¢a razma-
trana zbirka Grgura Cserhatija i Antuna Priszlingera Duhovna radost (1940.) u veli-
koj je mjeri oslonjena na Budanovicevu. To je jedini molitvenik kojim su se sluzile
dvije prethodno spomenute pjevacice iz Draza. Uz njega dolazi i manje opsezan
molitvenik lokalnog karaktera, Bogoljubne pjesme i molitvice za skolsku mladez, sto ga
je objavio Josip Szayko iz Draza u Mohacu 1897. godine. Knjiga Slava BozZja, autora
Stjepana Beretica iz Subotice, objavljena 1996., predstavlja po autorici primjer su-
vremene pjesmarice regionalnoga znacaja koja ukljucuje i pjesme iz starije tradicije,
ali i novije pjesme nastale uslijed i nakon liturgijske reforme iz 1960-ih.

U sljede¢em potpoglavlju, Pjesmarice s napjevima, Miroslava Hadzihusejnovic¢
Valasek analizira Sest pjesmarica. Na prvom je mjestu prvi hrvatski orguljnik-kan-
tual, Napivi bogoljubnih pisamah, Marijana Jai¢a iz 1850. godine. Detaljnim povije-
snim istrazivanjem autorica u njemu razotkriva utjecaj njemackih odnosno austrij-
skih i madarskih popjevaka, latinskih himana, u manjoj mjeri zbirke Cithara octo-
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chorda, te pucke svjetovne tradicije. Dokazuje i specifi‘cnu povezanost crkvene sa
svjetovnom glazbenom tradicijom koju danas najceSc¢e poimamo kao izri¢aj staro-
gradske pjesme. Potom analizira i kasniju nesklonost cecilijanaca spram Jaiceve tra-
dicije, kao i iznimnu recepciju Jaicevih pjesama medu vjernicima u istocnoj Hrvat-
skoj, juznoj Madarskoj i Vojvodini u 19. i 20. stolje¢u. Druga razmatrana notna
zbirka, knjizica Laj¢e Budanovic¢a Mala slava BoZja: Napivi za pisme, tiskana u No-
vom Sadu 1907. godine, nazalost je ostala nedostupna autorici koja ju je bezuspjes-
no pokusavala pronacdi u raznim gradovima poput Zagreba, Pakova, Novog Sada
i Subotice. Ipak, pronasla je prijepise pjesama iz navedene zagubljene pjesmarice
koje je napravila casna sestra Mirjam Pandzi¢ iz Subotice. Rijec je o 140 notnih za-
pisa i nije sasvim sigurno da je pjesmarica prepisana cjelovito. Autorica otkriva da
je Budanovi¢ i u ovu zbirku uvrstio napjeve i tekstove iz raznih krajeva. Medu
njima je, zanimljivo, ponajvise zagrebackih autora. Treca analizirana notna zbirka
je opsezan rukopis Antuna Priszlingera, kantora iz madarskog sela Gare, koji je
pod nazivom Crkvene pisme tiskan u Budimpesti 2006. godine. Priszlingerova zbir-
ka sadrzi ¢ak 505 notnih zapisa, a nastala je vjerojatno sredinom 20. stoljeca. Teme-
lji se na Jaic¢evoj i Budanovicevoj pjesmarici, ali i na drugim zasad nepoznatim
izvorima. Zbog svoga opsega i sadrzaja Priszlingerova pjesmarica predstavlja
izniman glazbeni izvor za proucavanje crkvene pucke popjevke Hrvata u Sirem
prostoru Podunavlja. Na cCetvrtom mjestu autorica analizira notnu zbirku Ruze
Begovac, Idem spati Boga zvati i Mariju milovati, objavljenu u Pecuhu 1993. godine.
Zbirka je nastala na temelju terenskih istrazivanja u hrvatskim selima u juznoj
Madarskoj. U nju je uvrsteno 50 notnih zapisa Ladislava Matuseka, ucitelja i etno-
grafa koji je Zivio u selu Ati. Naslanjajuci se na prethodno istrazivanje Hrvojke
Mihanovi¢ Salopek iz 1994., Miroslava Hadzihusejnovi¢ Valasek zakljucuje da su
mnoge pjesme u zbirci RuZe Begovac specifi¢ne i jedinstvene u kontekstu dosadas-
njih istrazivanja. Konac¢no, peta i Sesta razmatrana zbirka jesu notni zapisi Vinka
Zganca iz Backe iz 1930-ih, koji se éuvaju u dokumentaciji zagrebackoga Instituta
za etnologiju i folkloristiku (signature IEF rkp N3, N 15). U prvoj zbirci Crkvene
popijevke iz Backe (N3) nalazimo, uz originalne Zganceve notne zapise iz raznih
mjesta, i prijepis rukopisne zbirke kantora Ferke Valka iz Santova, nastale oko
1900. godine. Kao i u primjerima prethodnih zbirki, i ovdje je rije¢ o jedinstvenim
zapisima. Sli¢no je i s drugom Zgancevom zbirkom, Crkvene popijevke iz Svetozara
Miletica (N15), koja predstavlja redigiranu notnu pjesmaricu lokalnog kantora.
Nakon razmatranih analiza povijesnih izvora, autorica u poglavlju Pregled
najstarijih objavljenih tekstova pjesama i popijevaka komparativnim proucavanjem
utvrduje najstarije zapise snimljenih tekstova i melodija baranjskih puckih crkve-
nih popjevaka. Pronalazi ih u pjesmaricama: Antuna KaniZzli¢a (1766., 1773.), Eme-
rika Pavica (1769.), Pure Serti¢a (1791.), Dure Arnolda (1819.), Ignacija Bajaya
(1821.) i Marijana Jaica (1830., 1850.). Utvrduju¢i mnogim snimljenim pjesmama
podrijetlo ve¢ u 18. stolje¢u, Miroslava Hadzihusejnovi¢ Valasek zaklju¢no iznosi
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kriticki stav da su te pjesme, kao i druge koje je nedavno snimila u Baraniji, zivjele
u puckoj glazbenoj praksi sve donedavno, te da u posljednje vrijeme nepravedno
bivaju zapostavljenima i neizvodenima.

U sljede¢em poglavlju, O snimljenim popijevkama, autorica sintezno iznosi mu-
zikolosku analizu glazbene strukture snimljenih popjevaka, kao i strukture njiho-
va poetskog teksta, a prije toga donosi napomene o na¢inu notnog transkribiranja.
Uz to iznosi i temeljne Zanrovske znacajke snimljenih popjevaka. Utvrduje da su
melodijske linije puno razvijenije u odnosu na svjetovne napjeve istoga podrudja.
Cesti su rastavljeni trozvuci i veliki skokovi, pa i ambitusi. Zastupljen je u jednakoj
mjeri durski i molski tonski nacin. Finalisi su ¢esto na prvom ili treem stupnju
tonskog niza, a karakteristicna kadenca je: III-II-I. Po svima navedenim glazbe-
nim znacajkama baranjske pucke crkvene popijevke predstavljaju zaseban vokalni
izri¢aj unutar regionalne tradicijske glazbe, koji je najblizi starogradskim pjesma-
ma, ali se istodobno od njih znatno razlikuje.

U duljem zaklju¢nom poglavlju tekstovno-analitickog dijela monografije na-
slovljenom Krug je zatvoren, Miroslava HadZihusejnovi¢ Valasek opisuje najnoviji
proces rada na oc¢uvanju baranjskih puckih crkvenih popjevaka i njihovoj zastiti
kao nematerijalnoga kulturnog dobra, u kojem sudjeluju Ministarstvo kulture, Pa-
kovacko-osjecka nadbiskupija, pojedine njezine Zupe i dekanati, Zupanija Osjecko-
baranjska, smotre crkvenih pjesama poput onih u Topolju i Backom Monostoru,
Ansambl LADO, folklorne vokalne skupine i kulturno-umjetnicka drustva. U za-
kljuénim odlomcima autorica potice na daljnje ¢uvanje i gajenje svih, a osobito
najstarijih duhovnih popjevaka Hrvata iz Slavonije i Sire regije Podunavlja.

Slijedi dio knjige sa 179 notnih transkripcija. One su podijeljene Zanrovski na:
1) Misne pisme; 2) Pisme za svako vrime; 3) Adventske pisme; 4) BozZiéne pisme; 5) Pisme
korizmene; 6) Uskrsne pisme; 7) Spasovska pisma; 8) Pisme na Duhove; 9) Pisme na Cast
Svetog Trojstva; 10) Pisme o prisvetom Oltarskom Sakramentu; 11) Pisme na cast Prisve-
tog Srca Isusova; 12) Pisme o Blazenoj Divici Mariji; 13) Prigodne pisme. Uz notne tran-
skripcije donose se i cjeloviti tekstovi popjevaka, podatci o pjevacima, mjestu i
vremenu zapisa, te o izvorima (pjesmaricama) iz kojih potjecu. Notama prethodi
precizan Popis popijevaka. Nakon transkripcija slijedi Abecedni popis popijevaka i Us-
poredni popis popijevaka, gdje se notne transkripcije usporeduju s istovjetnim pri-
mjerima u trima najopseZnijim notnim pjesmaricama: Duhovna radost (Priszlinger,
1940.), Slava BozZja (Budanovi¢, 1902.) i Napivi (Jai¢, 1850.).

Potom slijede Prilozi kao treci, zavrsni, dio knjige. Prvi je prilog kradi stru¢ni rad
Krunoslava Sokca Ansambl narodnih plesova i pjesama Hroatske LADO: obrade crkvenih
puckih napjeva iz Baranje. Zatim slijedi dvanaest partitura s ¢etveroglasnim obradama
bozi¢nih i korizmenih napjeva za ansambl LADO, koje su priredili Krunoslav Sokac
i Drazen Kurilovcan. Rijec je o raznovrsnim obradama: za mjeSoviti, Zenski i muski
zbor sa solistima. Treci je prilog Pjesme sa smotre ‘Marijo svibnja kraljice’ u Topolju
(2002. — 2013.), s popisom pjevackih skupina iz Hrvatske, Madarske i Srbije koje su



RECENZIJE — REVIEWS, ARMUDG 47/1-2 (2016) 209-219 219

nastupale na smotri, te naslovima popjevaka izvodenih na pojedinim smotrama.
Zaklju¢ni su prilozi: Izvori — kronoloski popis (26 bibliografskih jedinica tiskane, ruko-
pisne i zvucne grade), Literatura (98 bibliografskih jedinica), O autorici (biografija i
izabrana bibliografija) i Popis popijevaka na priloZzenom nosacu zvuka.

Na koricama monografije umetnuta je kompaktna ploca s 35 odabranih teren-
skih snimki. Bez obzira na cjelovite notne transkripcije, ove nam snimke otkrivaju
emotivnost izvedbe i nezapisive detalje vokalnog stila puckih pjevacica i pjevaca,
i stoga imaju iznimno veliku vaznost. Uz to na kraju valja spomenuti lijep dizajn
knjige, s obiljem fotografija pjevaca, crkava, te preslika naslovnica razmatranih
tekstovnih i notnih zbirki od 18. stolje¢a do danas.

Ukupno gledajucdi, knjiga Kada vrime slavno dojde predstavlja iznimno vazno
ostvarenje koje nam razotkriva povijest i sadaSnjost izri¢aja tradicijskih odnosno
puckih crkvenih popjevaka Baranje, ali i Sireg prostora Slavonije, Vojvodine, Ma-
darske i zapadnih podruéja Hrvatske. Uvelike predstavlja pionirsko djelo i znan-
stvenu monografiju u punom smislu znacenja.

Jaksa PRIMORAC
Zagreb



