Filozofija i glazba

Uz temu

Tekstovi sabrani u ovom tematskom bloku casopisa Filozofska istrazivanja
posveceni su filozofijskom promisljanju glazbe, i to najve¢im dijelom u Grka
i u estetici glazbe 19. 1 20. stolje¢a. Glazbena djela koja se shodno tomu po-
javljuju kao predmet toga promisljanja pripadaju poglavito antickoj Grékoj i
prvoj polovici 20. stoljeca (Schonberg, Stravinski).

Tekst Marka Toki¢a pod naslovom »Platon i Plotin o glazbi« skre¢e pozornost
na spoznajnu ulogu glazbe u Platona i Plotina. SluSanje glazbe kao osjetilnog
prikaza ideje, tj. osjetivog ozvukotvorenja onoga mislivog, nije samo poticaj
i podsjetnik za spoznaju ideje nego pripada cjelovitoj spoznaji, koja u ono-
me osjetilnom prepoznaje pojavu same ideje. Muzicki sklad onoga mislivog
neodvojiv je od glazbenog sklada, dostupnog osjetu sluha. Na glazbi i njoj
primjerenom slusanju izlazi na vidjelo kako se unutrasnje jedinstvo onoga
mislivog 1 osjetivog zbiva u otjelovljenoj dusi.

Tekst »Zasto je Platonu filozofija bila najveca muzika?« Slobodana Stamato-
vica izlaze drevno gréko shvacanje muzike, prema kojem ona ima bozansko
porijeklo jer je djelo Muza i njima nadahnutog covjeka, a glazba je samo jed-
na njena sastavnica uz pjesnistvo i ples, da bi pokazao u ¢emu se prema Pla-
tonu sastoji muzi¢nost filozofije, te koja je uloga glazbe u stjecanju spoznaje
i cjelovite vrline. Muzicko obrazovanje je kao oblikovanje ¢ovjekovog ethosa
nuzni preduvjet valjanog dijalektickog obrazovanja, koje je utoliko i samo u
bitnome muzicko ukoliko je primjereno sluSanje i kazivanje istine bitka.

I prilog Kresimira Brlobusa, naslovljen »TiSinom ugodena zagonetnost mu-
zike«, u jednom svojem dijelu upozorava na izvorno grcko poimanje muzike,
prema kojem se ona ne da svesti na glazbu. Brlobus podsje¢a na to da se ne radi
0 zamjenjivim terminima koji samo sinonimno oznacavaju jedan te isti pojam, i
polaze¢i od grckog pojma mousike, pokazuje da rije¢ muzika i danas ima oprav-
danu upotrebu u razlici prema glazba, 1 to u smislu istinske glazbe koja ne gubi
odnos prema cjelini svijeta i onom bozanskom. BrlobuSeva zapazanja o glazbi
nosSena su uvidom u neodvojivu supripadnost glazbe i tiSine. TiSina je izvoriSte
iz kojega se ozvukotvoruje glazbeno djelo, pritom ostaju¢i u njemu ocuvana
kao njeno skriveno srediste, te stoga glazba iziskuje s njom ugodeno unutarnje
slusanje koje odgovara onom bezglasnom i pukim osjetom ne¢ujnom.

Daljnja dva priloga bave se dvama znacajnim teoreticarima glazbe — Eduardom
Hanslickom i Theodorom Adornom. U prvome, pod naslovom »Hanslickovo
shvaéanje glazbe«, Tomislav Skrbi¢ razmatra takozvani formalizam Hans-
lickove teorije glazbe, ukazujuéi na to da se osobiti sadrzaj glazbenog djela,
koji se poistovjecuje s glazbenim formama, sastoji u onom »glazbeno duhov-
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nomg, tj. u »duhu koji se iznutra samooblikuje«. Utoliko se Hanslick uda-
ljava od Herbartova i Zimmermannova cCistog esteti¢kog formalizma i svoje
stajaliSte razvija u suceljenju s Hegelovom estetikom glazbe prema kojoj je
ideja pravi sadrzaj glazbe. Skrbi¢, takoder, utvrduje da je Hanslickov formali-
zam bio svojevrsna priprema pojave moderne glazbe koja se obi¢ava nazivati
autonomnom i apsolutnom.

U tekstu pod naslovom »Dijalekticki odnos izmedu glazbe kao same stvari i
glazbenih konvencija u Filozofiji nove glazbe Theodora Adorna« DuSan Mi-
lenkovi¢ temeljito ras¢lanjuje dva medusobno suprotna temeljna pojma Ador-
nove estetike glazbe, koji omoguéuju razumijevanje povijesnog pojavljiva-
nja novih glazbenih oblika. Opreku izmedu uvrijezenih glazbenih obrazaca
neke epohe i stvaralackog proboja koji ih nadilazi Milenkovi¢ objasnjava na
primjeru Adornova tumacenja glazbe dvaju glazbenih velikana 20. stoljeca
— Arnolda Schonberga i Igora Stravinskoga — te pritom ukazuje na odredene
nedosljednosti i neujednacenosti izmedu Adornovih stavova iznesenih u Filo-
zofiji nove glazbe 1 onih u Negativnoj dijalektici.

Tekst Stanislava Tuksara, pod naslovom »Misao o glazbi u autora podrije-
tlom iz hrvatskih povijesnih zemalja u tiskom objavljenim djelima 16. 1 17.
stoljea, sa stajaliSta historijske muzikologije evidentira, prikazuje i ukratko
komentira tekstove o glazbi Sesnaest autora porijeklom iz hrvatskih povijes-
nih zemalja u 16. 1 17. stoljecu, i to one njihove dijelove u kojima se izlaze
teorija glazbe, napose problemi izvedbe ranobarokne glazbe, zatim glazbena
terminologija te filozofijski problemi vezani uz glazbu. Tuksar dolazi do za-
kljuc¢ka da razvoj teorije glazbe u analiziranim spisima vodi od »pretezno teo-
rijsko-spekulativnih, doktrinarnih i deskriptivnih pristupa i obradenih tema u
napisima 16. stoljeca prema izrazitijoj tematsko-profesionalnoj fokusiranosti
1 vecoj znanstvenoj rigoroznosti autora 17. stolje¢a«. Stavovi izloZeni u ana-
liziranim spisima, prema Tuksarovoj ocjeni, »dio su opée europske povijesti
humanizma, znanosti i filozofije 16. 1 17. stoljeca«.
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