PRILOG REVALORIZACIJI ARHITEKTONSKE OSTAVSTINE IVANA MESTROVICA U SVJETLU

MUZEOLOSKO-BASTINSKOG PROMISLJANJA

DAVOR STIPAN o Split

Arhitektonski opus Ivana Mestrovi¢a u kontekstu vre-
mena i prilika u kojima je umjetnik stvarao zasigurno je
izniman doprinos hrvatskom graditeljstvu prve polovice
20. st. Njegova valorizacija visestruko je vazna, osobito
s muzeoloskoga, stilskoga i programatskoga gledista.

U slojevitom eklekticizmu svih Mestrovicevih ostvarenih

i neostvarenih arhitektonskih te urbanisti¢kin projekata
stilska ras¢lamba i diferencijacija svakoga pojedinog
objekta i nacrta postavlja se kao nuzna polazisna tocka
koju naknadno slijedi povijesnoumijetnicko vrednovanje

i muzeoloske preferencije. Neosporno visejezi¢an voka-
bular Mestrovic¢evih arhitektonskih zamisli za sve je vri-
jeme njegova stvaralastva pod kontinuiranim utjecajem
razli¢itih arhitektonskih riecnika u Sirokome vremenskom
rasponu od starovjekovnih civilizacija do modernih teko-
vina. U umjetnikovu opusu mogu se posve jasno iscitati
prostorne, tlocrtne, dispozicijske i pejzazne zadanosti
klasi¢noga arhitektonskog promisljanja.

Mestrovi¢ nije na svoju arhitekturu gledao iskljucivo kao
na gradevinu/skulpturu, kako navode mnogi autori. Bez
obzira na to sto je njegov inicijalni arhitektonski poriv
potaknut snagom i vizijom skulptora, umjetnik iskazuje
isprofiliran osjec¢aj za oblikovanje prostora te u svojim
interijerima ostvaruje fantasti¢an diskurs svjetlosti i
oprostorenih jedinica. U njegovoj arhitekturi skulptura je
podredena dinamici gradevine i svedena na odredenu
tektonsku ulogu. Kao autor desetak izvedenih gradevina
Ciji arhitektonski ansambli otkrivaju svu veli¢inu njegova
potencijala, navodi nas na sustavno &itanje svoje arhi-
tekture koja opstoji u zamrSenom kolopletu simbolike i
diferencijalnih arhitektonsko-kulturoloskih riecnika.

Becka sredina

Nakon arhitektonskog kaosa i amalgama najrazlicitijin
neostilova i historicizama, u kulturnim sredistima diliem
Europe, potkraj 19. st. pojavijuje se secesija. Osim
studija kiparstva na Umjetnickoj akademiji u Becu,
Mestrovi¢ je zavrSio i dvije godine studija arhitekture u
klasi profesora Friedricha Ohmanna. Stoga je u nukleusu
novog pokreta mogao temeljitije upoznati arhitekton-
ska strujanja $to su ih obiljezili vodedi umijetnici becke
secesije poput O. Wagnera, A. Loosa, J. Hoffmanna i

J. M. Olbricha. Unutar njihova arhitektonskog izricaja
postojale su dvije struje, od kojih se jedna (Hoffmann i
Olbrich) zalagala za arhitekturu u skladu sa secesijskim
predodzbama dekorativnosti, polikromije, vijugavih linija
i biomorfnih oblika, dok je druga bila idejno divergentna
(Wagner i Loos) i teZila je prociscenijim geometrijskim
formama anticipirajuci arhitektonski vokabular moderne.
Iz takve bipolarne sredine izlazi i Mestrovic koji se, usvo-
jivSi tehnicka znanja, djelomi¢no priklanja drugom spo-
menutom smjeru. Osim fantazmagori¢ne vizije Vidov-
danskog hrama, Ciji je antikizirajuci arhitektonski skelet
presvucen skulptorskom glazurom, elemenata Raci¢eva
i NjegoSeva mauzoleja, radikalnoga (gotovo cister-
citskog) purizma u Biskupiji te nekolicine adaptacija,
Mestrovic¢eva arhitektura progovara jezikom klasicizma
monumentalnog obiliezja. Zbog svoje potrebe vred-
novanja anticke arhitekture i njezina konstruktivizma,
Mestrovi¢ nije bio nazadan, a ni osamljen.” Ambijenti
historicizma i nasliede secesije ucvrstili su u njemu opre-
dijelienost za vrednovanje antike.

Izvorista i interpretacije

Analizom Mestrovi¢eva arhitektonskoga govora uocava
se stilski pluralizam unutar kojega se istice nekoliko
dominantnih izvorista. Osim u klasicizmu, umjetnik
nadahnuce nalazi u srednjovjekovnome sakralnom
graditeljstvu Dalmacije, potom u egipatskome monu-
mentalnom spiritualizmu te, napose, pod utjecajem
njegova cjelozivotnog suputnika i Skolovanog arhitekta
Harolda Bilinica. Naime, u svim kompleksnim arhitek-
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sl.1. Vidovdanski hram, maketa

Narodni muzej Krusevac (Republika Srbija)
Fotodokumentacija Muzeja Ivana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

1 Unutar europske moderne i u arhi-
tektonskim pothvatima americkih
suvremenika sli¢an arhitektonski
izri¢aj nije rijetkost. Svojedobno su i
Kovacic i Ibler znali cijeniti izvornu
snagu kupole i klasi¢nog stupovlja.
A. Loos jednom je neboderu ¢ak
dao oblik stupa. (nerealizirani toranj
Chicago Tribune-a iz 1922.)
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s1.2. Mauzolej obitelji Racic - Gospa od
Andela, Cavtat
Snimio: Davor Stipan

tonskim zadacima MeStrovi¢ se oslanjao na suradnju
najblizih profesionalnih arhitekata (H. Bilinica, L. Horvata,
V. Kovagi¢a, D. Iblera i dr.). Iznimno je nezahvalno pro-
sudivati koliki je Mestrovicev utjecaj na zavrsne verzije
izvedenih projekata, a koliki utjecaj njegovih suradnika.
Vecina saCuvanih nacrta nije signirana, no sa sigurnoscu
mozemo tvrditi kako je inicijalna ideja Mestroviceva, a
naknadno su je tehnicki razradivali njegovi pomocnici.
Stilsko uporiste u antici oCituje se putem izrazite sce-
ni¢nosti akcentirane stubastim podnozjem koje izdize
gradevinu i odvaja je od okoliSa; nadalje, vidljiva je u
ovisnosti o simetriji i redu, koju Mestrovi¢ prezentira
(osim u iznimnim djelima) posredovanjem anticke aksijal-
nosti i simetri€nog nizanja prostornih jedinica po uzduz-
noj osi, kao i upotrebom arhitektonskih formi poput
oktogonalnog tlocrta, bazilikalnog presjeka, kruzne cele
s ophodnim trijemom (nalik na anti¢ke tolose), portika,
atrija te peristiinog dvorista. Jednako tako, upotrebom
pojedinacnih elemenata kao $to su stup, kupola, profili-
rani zabat, kasetirani svod, karijatide, akroterij, naizmje-
nicni ritam polukruznih i kvadratnih nisa, tzv. venecijanski
prozorski otvori te pergole Mestrovi¢ nedvojbeno otkriva
stilsko uporiste u klasicizmu. Srednjovjekovno dalmatin-
sko sakralno graditeljstvo takoder na sugestivan nacin
izranja iz zaborava u nekolicini Mestrovicevih graditelj-
skih pothvata, dok se utjecaji arhitekture starovjekovnih
egipatskih hramova, koja je nerijetko dehumanizirana i
neprimjerena covjeku, takoder mogu zamijetiti u odrede-
nim oblicima MesStrovi¢evih zdanja.

o

i Mestrovi¢ je osobitu vaznost pridavao materijalu.

Njegova opcinjenost kamenom i plemenitom plohom
klesanca, kao i tektoni¢nost i Cistoca stereometrijskih
volumena i linija rezultat je klasicnoga graditeljskog raz-
mislianja. Prihvacajuci gola procelja, ali u antickom kon-
tekstu glatke stijene kojoj je savrSena obrada povrsine
jedini ukras, umijetnik je determinirao svoj put prepun
oblikovne varijabilnosti.

Mestroviceva arhitektura

SteCenim elementarnim znanjem i pod utjecajem razlici-
tih arhitektonskih retorika umjetnik se upusta u projek-
tiranje novogradnii i adaptiranje postojecih konstrukcija
Sto se manifestira nizom spomenika od kojih jedni ¢ine
prostore memorijalnoga i sakralnog tipa, a drugi su
prostori boravka i stvaranja ili objekti javne namjene. U
ovom su radu obradeni najrelevantniji dovrseni i nedo-
vr8eni projekti, osim nekolicine njih poput neostvarenog
hotela na Lazaretima u Dubrovniku, hospicija, osnovne
gkole i mosta preko Cikole u Otavicama te intervencija
u urbane strukture gradskih naselja, poput Spomenika
Grguru Ninskom i Kraljeva kamena u Splitu, Spomenika
marsalu Pilsudskom u VarSavi i Zemunskog mosta.

Memorijalni prostori

Mestrovi¢ je svoje memorijalne prostore uglavnom
oblikovao kao centralne prostore izrazene kubusom
il oktogonom mauzoleja s upisanim grckim krizem te



jednostavne unutrasnjosti.? Upravo secesija, iz Cijeg je
kruga i potjecao, naglasavala je prednost kruznih formi.
Bez obzira na to $to neki autori navode kako je Mestro-
viéu za centralne kupolaste gradevine kao uzor posluzila
Wagnerova crkva sv. Leopolda u Be€u,® smatramo

da mu je vedi poticaj za memorijalnu gradnju ponudio
Split i njegova katedrala te boravak u Rimu u godinama
prije Prvoga svjetskog rata, gdje je neposredno mogao
upoznati nasliede antike i ranosrednjovjekovnoga gradi-
teljstva.

Mestrovicevi memorijalni prostori:

o gradevna zamisao Vidovdanskog hrama (1908. -
1912.)

o Mauzolej obitelj Racic - Gospa od Andela, Cavtat (s H.
Bilinicem), 1920. - 1923.

0 Mauzolej obitelji Mestrovic - crkva Presvetog Otkupite-
Jia, Otavice (s H. Bilinicem i L. Horvatom), 1926. - 1931.
o Mauzolej P P Njegosa, Lovcen (s H. Bilinicem i L.
Horvatom), prvi nacrt 1924., graden 1969. - 1974.

o Spomenik Neznanom junaku na Avali (s H. Bilinicem),
1934. - 1938.

Opcinjen Kosovskom bitkom, Mestrovi¢ pocetkom 20.
st. pocinje razmisljati o projektiranju velebnog hrama
posvecenoga tom povijesnom okrsaju srpskog naroda
i rastu¢ega Osmanlijskog Carstva. Ideja koja je rodena
u mladicu tek nesto starijemu od dvadeset godina, bila
je prvi veci stvaralacki iskorak u promisljanju arhitek-
ture. Nakon Svjetske izloZbe umjetnosti u Rimu 1911.
godine, na kojoj su izloZzeni skulptorski fragmenti koji
su trebali zaodjenuti buducu gradevinu, Mestrovi¢ izra-
duje maketu hrama koju izlaze u atelijeru u Via Flamini
u Rimu, da bi je godinu dana nakon toga prezentirao
javnosti na izloZbi u Londonu.* Hram, koji je trebao biti
dug 250 i visok 100 metara, bio je sinergija antickog
oktogona, srednjovjekovnog zvonika i staroegipatskog
hrama. Vidovdanski hram u svojoj cjelini sadrzava tran-
scendentalnu memoriju na povijesni dogadaj, izrazenu
monumentalnos$cu, aksijalnoséu i simetrijom. Bez obzira
na to Sto je projekt ostao neostvaren, on daje vrijedan
uvid u ranu fazu arhitektonskih shvacanja jo§ mladog
umjetnika.

Tijekom 1920-ih godina Mestrovi¢ sa svojim surad-
nicima projektira gradnju triju mauzoleja, od kojih je
cavtatski zavrSen 1923., obiteljski mauzolej u Otavicama
pocetkom 1930-ih, dok je Njegosev mauzolej realiziran
posthumno, sredinom druge polovice 20. st. Mauzolej
obitelji Raci¢ u Cavtatu jedno je od najvecih Mestrovice-
vih arhitektonskih dostignuc¢a. U gradnji objekta sudje-
lovao je niz kipara i klesara koji su zajednic¢kim radom
oplemenili taj prostor arhitektonskom dekorativnom
plastikom simbolicke i alegorijske prirode. Nakon niza
studija, skica i modifikacija vec¢ elaboriranih projekata,
konacno je rieSenje fascinantan spoj arhitekture i ambi-
jenta.® Kristalno Cista srediSnja gradevina s upisanim
grékim krizem nadsvodena je stepenic¢astom kupolom

(dvostruke ljuske) koju nadvisuje plitka lanterna. S Cetiri
strane upisani kriz izlazi iz mase zida tvoreci stereome-
trijske forme koje ulaze u okolni prostor i na simboli¢an
nacin predstavijaju Cuvare preminulih u unutraSnjem
prostoru. Glatko vanjsko zidno oplo$je (kao jedno od
najvaznijin obiliezja Mestrovi¢eve arhitekture), odijelieno
je masivnim vijencem od kupolnog prostora. Bez obzira
na semioticku snagu gradevine, koja je jos naglasenija
decentnim skulptorskim ukrasom, mauzolej u Cavtatu
klasicni je diktat simetrije, centralnosti i suzivota s pej-
zazem. Taj Gesamtkunstwerk postigao je i medunarodni
uspjeh, pa je Mestrovicu 1925. godine pripao Grand
Prix na Medunarodnoj izloZbi u Parizu.®

Obiteljski mauzolej u Otavicama, malom mjestu Dalma-
tinske zagore u kojemu je Mestrovi¢ proveo djetinjstvo te
zapoCeo umjetnicki put, takoder je rezultat niza idejnih
rieSenja i varijacija. U osnovnoj ideji sli¢na cavtatskom
spomeniku, ta je gradevina centralno artikulirana, nat-
krivena kupolom te Cetirima istacima ulazi u okoli§. Za
razliku od oktogona koji je u Cavtatu vidljiv i u interijeru
i u eksterijeru, u Otavicama je on upisan u kubus nesto
oskudnije vanjstine. Unutrasnjost mauzoleja je ritmizi-
rana izmjenom pravokutnih i polukruznih nisa za koje je
Mestrovi¢ uzor nasao u obliznjemu splitskom carskom
mauzoleju. Impostiran u krski krajolik i na vjetrome-

tini drniSkog uzviSenja, spomenik koji Cuva posmrtne
ostatke Mestrovica i njegove obitelji, djeluje stameno i
zatvoreno u sebe. To zdanje, kao i cavtatsko, ujedinjuje
mauzolej kao sepulkralnu gradevinu i sakralni prostor.

Njegosev mauzolej na Lovcéenu, u Crnoj Gori, ima
posve drukgiji stilski izriCaj. Mauzolej je izgraden nakon
Mestrovi¢eve smrti prema njegovim nacrtima koji su
nastali 1920-ih godina. Gradevina je u svim svojim for-
malnim znac¢ajkama inacica egipatskog hrama.” Kao i u
Vidovdanskom kompleksu, i ovdje je rije¢ o dugackome
dramati¢nom pristupu glavnom ulazu koji je flankiran
dvama pilonima nakon kojih se zalazi u pravokutno
otvoreno dvoriste. Poput hipostilne dvorane kao najsve-
tijeg mjesta nakon dugoga aksijalnog pravca kretanja u
egipatskom hramu, tako i u Lovéenu kona¢no dolazimo
do pravokutne prostorije dvoranskog tipa. Bez obzira
na ¢vrstocu i fortifikacijsku prirodu vanjstine, Njegosev je
mauzolej zapravo objekt omanjih dimenzija koji Mestro-
vi¢ tlocrtno i pozicijski adaptira topografiji zatecenog
terena.
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s1.3. Mauzolej Petra Il. Petrovica Njegosa,
Lovéen

Fotodokumentacija Muzeja Ivana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

2 Nakon antike, kada su mauzoleji
gradeni kao samostalne prostorne
jedinice, kroz cijeli srednji vijek i
dio novog vijeka oni se grade kao
aneksi crkvenim i samostanskim
prostorima, osim malobrojnih samo-
stojecih grobnih kapelica. Tek se

od 18. st. pocelo nanovo razmisljati
o mauzolejima kao o samostalnoj
arhitekturi.

3 a) Deanovi¢, Ana. Mestrovicevi pro-
stori. Radovi Jugoslavenske akade-
mije znanosti i umjetnosti, knj. 423.,
Razred za likovne umjetnosti, knj.
XIII., Zagreb, 1986., str. 9-36.

b) Krasevac, Irena. Tvan Mestrovic

7 secesija: Bec - Miinchen - Prag, 1900~
1910. Institut za povijest umjetnosti,
Zagreb, 2002.

4 Vidovdanski bram ostao je nerea-
lizirani projekt, a maketa hrama za
vrijeme Prvoga svjetskog rata dugo
je lutala sve dok nije pronadena u
New Yorku potkraj 1960-ih godina.
Tada je otpremljena u Beograd, a
nesto kasnije i u Krusevac, gdje

se i danas nalazi (Narodni muzej
Krusevac).

5 Mauzolej je izgraden na uzvisini
iznad Cavtata, na podrucju gradskog
groblja.

6 Roje Depolo, Lida. Gospa od Andela
- Mauzolej obitelji Racicu Cavtatu,
Ivan Mestrovié: Gospa od Andela

- Mauzolej obitelji Raci¢, katalog
izlozbe, ur. Ivan Kozari¢, Gliptoteka
Hyvatske akademije znanosti i umjet-
nosti, Zagreb, 2008., str. 12-30.

7 Primjerice, Horusov hram, Edfu,
237.-57. pr. Krista.
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sl.4. Mauzolej obitelji Mestrovié - Crkva
Presvetog Otkupitelja, Otavice
Snimio: Zoran Alajbeg

sl.5. Mauzolej obitelji MeStrovic - Crkva
Presvetog Otkupitelja, interijer, Otavice
Snimio: Davor Stipan

sl.6. Spomenik Neznanom junaku na Avali
Fotodokumentacija Muzeja lvana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

8 Za gradnju je upotrijebljen crni
jablanicki granit.

9 Prvi projekt za Crkvu Krista
Kralja u zagrebatkom naselju Trnje i
projekt za Crkvu sv. Cirila i Metoda u
Rijeci na Susaku.

10 Crkva kralja Zvonimira u Biskupiji
i crkva Sv. Kriza (Crikvine-Kastilac
u Splitu).

11 Upravo je kripta prostor u kojemu
se danas odrzava bogosluzje i koji
zapravo predstavlja temelje nikad
dovrsene bogomolje.

12 Primjerice, Horvat gradi gotovo
identi¢no procelje na splitskoj crkvi
Gospe od Zdravlja koja je sagradena
na mjestu stare porusene barokne
crkve u predjelu Dobri.

13 Sokol Gojnik, Zorana; Gojnik,
Igor. Crkva Krista Kralja u Zagrebu
Tvana Mestrovica: arbitektonski pro-
Jekti, Prostor: znanstveni ¢asopis za
arhitekturu i urbanizam, XVIII/40
(2010.), str. 306-321.

14 Na identi¢an su nacin
projektirana i neka anticka
svetiSta,primjerice, svetiSte Hercules
Victor, Tivoli, 2. st. pr. Krista.

15 Moravcek, Goran. Susak jos uvijek
bez svoje Zupne crkve, Bakarska zvona:
mjesecnik za kr$c¢ansku kulturu,
XLVIII/433 (2010.), str. 12-13.

16 Fototeka Atelijera Mestrovi¢ u
Zagrebu.

17 Venecijanski ili Palladijev prozor
bio je ucestali motiv antickih i
renesansnih arhitekata.

Posliednja gradevina memorijalnog karaktera jest Spo-
menik Neznanom junaku na Avali. | taj objekt MeStrovic¢
sugestivno impostira u okolni pejzaz, pozicionira ga na
uzviSeno mjesto te projektira dugacki prilazni put. Bez
obzira na to sto nije rije¢ o vapnencu,® umjetnik svoju
arhitekturu takoder zagladuje, u ovom primjeru polira-
nom kamenom caklinom lisenom suvisnih dekoracija.
Pet monumentalnih stuba tvore postament antikizira-
ju¢em hramu amfiprostiinog tipa (ili, jo$ vise, hramu in
antis) kojega je pravokutni blok crnog granita otvoren s
obje krace strane te zakljuCen dvoslijevnim krovistem sa
stiliziranim ugaonim akroterijima.

Sakralni spomenici

Osim mauzoleja, Mestrovic je izradivao nacrte i za
sakralne gradevine, od kojih su realizirane samo dvije.

U sakralnoj gradnji umjetnik zapostavlja centralni tlocrt
koji viSe-manije preferira u memorijainoj arhitekturi te se
okrece longitudinalnosti koja je u jednom riesenju tro-
brodna,® a u drugom je rije¢ o jednobrodnim dvoranskim
crkvama.'?

Mestrovicevi sakralni spomenici:

0 projekt za Crkvu Krista Kralja u Trnju, Zagreb (s H. Bili-
ni¢em, L. Horvatom i J. Kljakovi¢em), prvi nacrt 1922.,
drugi nacrt 1936.

o projekt Zupne crkve sv. Cirila i Metoda na Susaku,
Rijeka (s H. Bilinicem i L. Horvatom), 1938. - 1940.

o Spomen-crkva kralja Zvonimira - Crkva Nase Gospe,
Biskupija pokraj Knina (s H. Bilinicem i J. Kljakovicem),
1937. - 1938.

0 Sakralni kompleks Crikvine-Kastilac, Split (s H. Bilini-
¢em), 1939. - 1941, 1952, - 1954,

Crkva Krista Kralja u zagrebackom naselju Trnje danas
stoji kao nedovrSena i neartikulirana gradevina koja
ni¢im ne nalikuje na Mestroviceve zamisli. Gradnja

je zapocela uz veliku pompu i donacije gradana, a
zavrSena je (zbog nedostatka financijskih sredstava)
izgradnjom kripte."" Prvi nacrt za crkvu potjece iz 1922.
godine i prema tlocrtnoj dispoziciji rije¢ je o suvreme-
noj interpretaciji srednjovjekovnih trobrodnih bazilika s
kampanilom, a vanjstina nalikuje stiliziranome grékom
pseudoperipteru. Drzimo da MesStrovié nije imao znatniju
ulogu u projektiranju prvotnog nacrta, vec bi se ona
mogla pripisati njegovu pomocniku Lavoslavu Horvatu,
Ciji je rukopis evidentan u svim arhitektonskim datostima
objekta.'?

Godine 1928. zapodinju pripreme za izradu General-
nog regulacionog plana grada Zagreba koji se trebao
izradivati od 1931. do 1938. godine. Buduci da je prvi
projekt Crkve Krista Kralja izraden 1922. godine, dakle
mnogo prije donosenja navedenog plana, nije ga bilo
moguce prilagoditi novoj urbanisti¢koj topografiji. To

je razlog zbog kojega je izradeno novo arhitektonsko
rieSenje crkve koje je trebalo biti prilagodeno smjerni-
cama novoga plana. Drugi nacrt za zagrebacku crkvu
(od kojega je realizirana samo kripta) potjece iz 1936.
godine te je posve drugacijega arhitektonskog pristupa.
Dvoransku longitudinalnu baziliku s glavnom kupolom

i polukruznim prezbiterijem neki autori s pravom pove-
zuju sa sliénom tlocrtnom kompozicijom Bolléove crkve
Krista Kralja na Mirogoju.' Zdanje je, kao na kazaliSnoj
kulisi, postavlieno na visoko podnoZzje te pozicionirano u
srediste trga $to ga s triju strana zatvaraju trijemovi.'*

Projekt Zupne crkve sv. Cirila i Metoda na Susaku raden
je prije Drugoga svjetskog rata te je takoder ostao nere-
aliziran. Franjevacki upravitelji suSacke zupe poceli su se
1935. godine baviti mislju o gradnji nove crkve za koju je
vec bilo pripremlieno i zemljiste,'® no gradnja se izjalovila
zbog neposredne ratne prijetnje. Mestrovi¢ i za tu crkvu
kao model uzima trobrodnu baziliku s kampanilom. Do
danas se sacuvala fotografija gipsane makete crkve koja
svjedoci o masivnoj gradnji zagladenih vanjskih zidnih
lica.'® Treba obratiti pozornost na ulazni prostor grade-
vine koji je otvoren u obliku tzv. venecijanskog prozora.'”



Na isti nac¢in Mestrovi¢ otvara sjeverni zid crkve Sv.
Kriza u sklopu Sakralnog kompleksa Crikvine-Kastilac u
Splitu, ali u obliku prozorskog otvora.

Spomen-crkva kralja Zvonimira u Biskupiji pokraj Knina
gradena je potkraj 1930-ih godina po uzoru na obliznje
ranosrednjovjekovne hrvatske crkvice. Kako iS¢itavamo
iz prvotnih skica, Mestrovic je nekoliko puta varirao
oblikovne koncepte kojih je rezultat mirna, staloZzena
gradevina determinirana arhitektonskim purizmom.
Dominirajuce blok-procelie u gornjem je dijelu rastvo-
reno trima polukruznim otvorima, sto aludira na zvonik
na preslicu kao ¢est motiv dalmatinskoga sakralnog
graditelistva. Sirina jednobrodnoga dvoranskog tijela
crkve ima jednake dimenzije kao i Sirina procelja. Inte-
rijer je odreden Cisto¢om zidnih masa, dok lateralno
osvjetlienje daje prostoru dovoljno prirodne svjetlosti.
Prezbiterij je od ostatka crkvenog broda odvojen stili-
ziranom oltarnom pregradom, koja takoder interpretira
ranosrednjovjekovni crkveni namjestaj. Cijela gradevina,
koja je u koherentnom suglasju s pejzazom, zapravo je
Mestroviéev manifest dalmatinskoga ranosrednjovjekov-
noga religijskog graditeljstva.

Sakralni kompleks Crikvine-Kastilac u Splitu, kao medi-
tativni prostor inicijalno namijenjen za rad i smjestaj
skulptura, podignut je na mjestu nekadasnjega rene-
sansnog lietnikovca obitelji Capogrosso.'® Mestrovic
otkupljuje cijelu parcelu lietnikovea i u suradnji s Bilini-
¢em 1939. godine zapocinje njegovu pregradnju. Prva
faza radova trajala je dvije godine i obuhvatila je zapadni
dio kompleksa, glavnu dvoranu'® te manje preinake u
istocénom dijelu sklopa. Radovi se nastavljaju 1950-ih
godina, kada je zavr$en isto¢ni dio cjeline te sanirana
glavna dvorana (crkva Sv. Kriza). Smjesten nekoliko

stotina metara od Mestroviceve vile na Mejama, Kastilac
je jedinstvena arhitektonska struktura u ¢ijem se preure-
denju Mestrovi¢ nanovo ugledao na povijesne primjere
srednjovjekovnoga graditeljstva. Umijetnik je uvelike prei-
nacio prostorne odnose nekadasnjeg lietnikovca, medu-
tim, odredene je elemente i saCuvao.?° Arhitektonska
morfologija realiziranog projekta rezultira transcendental-
nim ugodajem koji istodobno relaksira i nadahnjuje.

Prostori boravka i stvaranja

Intimni objekti Mestrovi¢eva boravka, svakodnevnog
zivota i umjetni¢kog stvaralastva daju uvid u arhitek-
tonske strukture polivalentne likovnosti i heterogenih
pristupa. Osim obiteljskog zdanja u rodnim Otavicama i
adaptacije zagrebacke kuce u Mletackoj ulici, zasebno
mijesto zauzima velebna palaca na splitskom predjelu
Meje.

Popis prostora u kojima je Mestrovi¢ boravio i stvarao:

o obiteljska kucéa, Otavice (s arhitektom V. Procinkijevi-
¢em), 1910. - 1912,

s1.7. Sakralni kompleks Crikvine-Kastilac,
Split

Fotodokumentacija Muzeja Ivana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

s1.8. Projekt Zupne crkve sv. Cirila i Metoda
na Susaku, Rijeka

s1.9. Crkva Krista Kralja u Trnju, projekt iz
1922., skica

Fotodokumentacija Muzeja Ivana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

s1.10. Spomen-crkva kralja Zvonimira - crkva
Nase Gospe, Biskupija pokraj Knina

Snimio: Davor Stipan

Fotodokumentacija Muzeja Ivana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

18 geparovié Palada, Maja. Mestrovi-
ceve Crikvine, Muzeji Ivana Mestro-
vica, Split, 2012, str. 25.

19 U koju su cijelom duzinom
unutarnjih zidnih lica te u apsidi
naknadno smjesteni umjetnikovi
drveni reljefi koji tematski ¢ine
Kristoloski ciklus.

20 Primjerice, crkvicu Gospe od
Dobrog Savjeta u isto¢nom dijelu
kompleksa izgradenu 1513. godine.
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sl.11.-12. Muzeji lvana Mestrovica - Atelijer
Mestrovic, atrij, Zagreb

(Dogradnja i adaptacija obiteljske kuce i
atelijera MeStrovic)

Snimio: Davor Stipan

s1.13. Obiteljska kuca, Otavice
Snimio: Davor Stipan

21 Osim, eventualno, /oggze ¢etirima
niskim stupovima otvorene prema
okolnom krajoliku.

22 Plazibat, Danica. Od doma do
muzeja: Fvan Mestrovic u Zagrebu,
Fundacija Ivana Mestrovica, Zagreb,
2004., Str. 64-65.
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o dogradnja i adaptacija obiteljske kuce i atelijera,
Zagreb (s arhitektima V. Kovagicem, H. Bilinicem i D.
Iblerom te graditeljima S. UrSicem, J. Zankom i J. Aljino-
vicéem), 1919. - 1925,

o vila na Mejama, Split (s F. Kaliternom, H. Bilinicem i L.
Horvatom), 1931. - 1939.

Nakon studija u Becu i stiecanja medunarodnog ugleda
Mestrovi¢ 1910. godine dolazi u rodno mjesto te finan-
cira i u suradnji s Vickom Procinkijevicem projektira
obiteljsku kucu. Smatramo da ta gradevina nedorecene
arhitekture i neobi¢nih prostornih obli¢ja koji su u nekim
svojim dijelovima ¢ak i neprilagodeni podneblju (npr.
ugaona kula), zapravo nije odraz Mestrovicevih idejnih
zamisli.?" Kao mlad i poletan stvaralac, koji se nalazi na
zivotnoj prekretnici prepunoj rada, obveza i putovanja,
dolazi kuci nakon nevjerojatno brzog uspona na medu-
narodnoj sceni, zeleci svojoj obitelji omoguciti prikladan
dom i nastavak Zivota. Na tragu toga, ne zamara se
detaljnom projektantskom razradom vec to prepusta
arhitektu suradniku.

Pocetkom 1920-ih Mestrovi¢ kupuje zapusteni objekt na
Gornjem gradu u Zagrebu te ga adaptira i prilagodava
svojim potrebama. Suradujuci s nizom arhitekata, pro-
jektira gradevinu sloZene prostorne strukture i stilskog
viseznadja. Dok je pristupni atrij mirna i skladna cjelina
definirana elegantnim stupovliem koje nosi kroviste
trapezoidnog trijema, interijer je posve drugaciji. TeSka

i zagasita drvenarija koja dominira prizemljem te prvim i
drugim katom u neskladu je s MeStrovicevim arhitekton-
skim promislianjem. U isto€nom dijelu sklopa umijetnik
gradi zatvoreni vrt (u kojemu izlaZe svoje skulpture) te
prostrani atelijer koji je u novije doba preureden.??

Trece desetliece 20. st. rezervirano je za gradnju mozda
najreprezentativnije Mestroviceve gradevine. Nakon niza
skica, studija i elaborata, umjetnik na splitskom predijelu
Meje pocinje graditi monumentalnu palacu. Njezina
prvotna namjena bila je lietni boravak s obitelji, dok je
zime provodio u Zagrebu. Danasnja Galerijja Mestrovic
sjajno je bijeli simetricni stereometrijski blok polegnut
nad monumentalnim pristupnim stubiStem. Zdanje se
sastoji od dva kvadrati¢na rizalita koji su homogenizirani
srediSnjim dijelom $to se u prizemlju otvara okolnome
hortikulturno uredenom parku putem osam visokih
kaneliranih jonskih stupova nad kojima se proteze jed-
nostavni terasasti plato. Aksijalno kretanje od glavnog
ulaza do prozra¢nog trijema na samom ulazu u vilu
naglaseno je simetricnim nizanjem povrsinskih odnosa
sa zapadne i istoCne strane. Ta geometrija i postupni
uspon do kona¢nog odredista rezultira fascinantnom
scenic¢noscu i teatralnim ambijentom. Unutrasnjost vile
dozivjela je znatne preinake s obzirom na razdoblje dok
je Mestrovic¢ boravio u njoj. Od prvotnog rasporeda
prostorija samo je blagovaonica postedena prostornih
modifikacija, dok se profinjeno$du isti¢e proporcionalno
projektirano te raznobojnim mramorom dizajnirano
reprezentativno ulazno predvorie.

Gradevine javne namjene

Od javnih gradevina prije svega treba izdvojiti Dom
likovnih umjetnosti u Zagrebu kao jedno od najvaznijih
arhitektonskih ostvarenja hrvatske moderne. Ostali
projekti unutar te kategorije ili su neizvedeni ili su upitne
atribucije.

o Dom likovnih umjetnosti u Zagrebu (s L. Horvatom,
H. Bilinicem, L. Kaldom, Z. Kavuricem, N. Molnarom i I.
Zemljakom), 1934. - 1938.

0 Paviljon Kraljevine Srbije za Medunarodnu izloZzbu u
Rimu 1911. godine (s arhitektom P. Bajalovicem)

O projekt Banske palace, Split (s D. Iblerom), 1931.

O projekt Galerije umjetnosti JAZU-a, Zagreb, 1925.

Istodobno s gradnjom splitske ladanjsko-rezidencijske
vile, Mestrovi¢ u Zagrebu podize Dom likovnih umjetno-
sti. U 1930-im godinama Hrvatsko drustvo umjetnosti
Strossmayer intenzivno trazZi novi izlozbeni prostor jer
historicisticko zdanje Umijetnickog paviliona koje je od
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kraja 19. st. bilo samo djelomi¢no namijenjeno umijetni-
cima, nije viSe zadovoljavalo onodobne potrebe. U isto
vrijeme djeluje i Odbor za podizanje spomenika kralju
Petru I. Oslobodiocu (Karadoredevicu), za koji su osi-
gurana izdasna financijska sredstva. Narudzba za novi
kraljevski spomenik dodijeliena je lvanu Mestrovicu, koji
tada obnasa duznost predsjednika Hrvatskog drustva
umjetnika Strossmayer. Prepoznavsi ponudenu lokaciju
kao adekvatno mjesto za buducéu gradevinu, Mestrovic¢
predlaze da se umjesto uobicajene samostalne skul-
pture podigne impozantno zdanje, a da se spomenik
kralju postavi u interijeru. Unato¢ kriznoj drustveno-
politicko situaciji, a zahvaljujuci ustrajnim pregovorima,
Mestrovicev je prijedlog prihvacen. Na Sirokom brisanom
prostoru zagrebackog trga umjetnik smjesta monumen-
talnu centralnu gradevinu Ciji vanjski plast odijeva nizom
elegantnih stupova pravokutnog presjeka. Spomenik
koji dominira gradskim trgom te regulira prometnu
cirkulaciju izdignut je na tri stube, Cime je jo§ snaznije
potencirano njegovo moc¢no uprisutnjenje. Vanjska zidna
ploha, kao i mnogo puta do tada, rijeSena je krajnje jed-
nostavno: bijela caklina od brackog vapnenca odreduje
izgled stupovlja, tambura i zidnu masu unutar trijema,
koja je rastvorena izduzenim pravokutnim prozorskim
otvorima. Kroviste se sastoji od dva dijela, od kojih

je vanjski prstenastog oblika, a unutrasnji je kupolna
forma. Interijer gradevine je u muzeoloskom smislu
revolucionaran. Naime, dvadeset godina prije Wrightova
Gugenheimova muzeja u New Yorku, Mestrovi¢ uvodi
kruzni smjer kretanja pri razgledavanju izlozaka. Takva
koncentri¢na struktura ima dva niza - vanjski i unutarnj,

koji je putem balkona otvoren prema srediSnjem pro-
storu pod kupolom. Bez obzira na velik broj suradnika,
graditelja, arhitekata i projektanata, Mestrovicev je ruko-
pis na zagrebackom tolosu evidentan.

Paviljon Kraljevine Srbije za Medunarodnu izlozbu u
Rimu 1911. godine “ugostio” je Mestrovi¢eve skulptor-
ske radove za planirani Vidovdanski hram. Iz arhivskih
podataka iS¢itavamo kako je u njegovu projektiranju
sudjelovao lvan Mestrovi¢, zajedno s arhitektom Petrom
Bajalovicem. Na osnovi proucavanja sacuvanoga foto-
grafskog materijala,?® drzimo da je Mestrovi¢ev obol
projektiranju paviljiona bio viSe dekorativno-skulptorske
naravi. Medutim, zbog oskudnosti arhivske grade nismo
u mogucnosti preciznije atribuirati gradevinu pa to pita-
nje ostavljamo otvorenim.

Preostala su nam dva neostvarena projekta koja se vezu
za Mestrovi¢evo ime. Za projekt Banske palace u Splitu,
koji je Mestrovi¢ razradivao s arhitektom Dragom Ible-
rom, sacuvano je nekoliko skica iz kojih je razvidan utje-
caj antickog naslieda. Rukom iscrtane skice prikazuju
palacu nalik na pergamonski Zeusov zrtvenik ili pak na
rimski hram Maison Care u Nimesu. Modificiraniji i pre-
cizniji nacrti prikazuju izrazito monumentalan kvadraticni
objekt s unutarnjim dvoristem koji je dignut na dvokatno
masivno podnozje nad kojim se sa sve Cetiri strane nizu
kolonade jonskih stupova upotpunjene arhitravom i
profiliranim vijencem. Malobrojni sacuvani tehnicki crtezi
neostvarene Galerije JAZU-a u Zagrebu svjedoCe o
slicnom antikiziraju¢em poimanju arhitekture.

sl.14. Vila na Mejama, Split (Muzeji lvana
Mestrovica - Galerija MeStrovic, Split)
Snimio: Davor Stipan

23 Fototeka Galerije Mestrovic.
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sl.15. Dom likovnih umjetnosti u Zagrebu
Fotodokumentacija Muzeja Ilvana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

sl.16. Paviljon Kraljevine Srbije za
Medunarodnu izlozbu u Rimu 1911. godine
Fotodokumentacija Muzeja lvana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan

Padiglione della Seibin
Esposizions Internnzionale i Belle Arti

Valle Giutia-~ Rama

nibition

Zakljuéak. Arhitekturu Ilvana Mestrovica, koja se odlikuje
uskladeno$cu s ambijentom, pejzazem te urbanistic-
kim tkivom, treba adekvatnije iskoristiti, popularizirati i
propagirati kako medu domadim stanovnistvom, tako i
medu inozemnim posjetiteljima. Cinjenica da je njegov
arhitektonski opus marginaliziran u usporedbi s izvan-
rednim kiparskim stvaralaStvom, svojevrstan je problem.
Nuzno podizanje svijesti o arhitektonskom radu lvana
Mestrovic¢a zaokruzilo bi i upotpunilo danasnju per-
cepciju tog umjetnika i njegova stvaralastva. Analiticko
propitivanje, znanstvena obrada te naknadna populari-
zacija arhitektonskog opusa Ivana Mestrovica te, uopce,
njegov doprinos nacionalnoj i europskoj arhitekturi prve
polovice 20. st. postavljaju se kao elementarni kanon za
promptniju znanstvenu i muzeolosku valorizaciju njegove
graditeljske ostavstine. IstraZivanje, sustavna obrada i
zastita arhitektonskih spomenika tog velikoga umjetnika
moze nam pruziti uvid u jedan novi svijet prostora, volu-
mena i oblika te u projektantska, idejna i gradevinska
rieSenja, tj. u umjetnikovu “arhitektonsku ideologiju”. U

moru viseznacja, uzora i raznorodnih stilskih naracija
otkriva nam se Mestrovi¢ - arhitekt.
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Napomena

Tekst Prilog revalorizaciji arhitektonske ostavstine Tvana Mestrovica u
svijetlu muzeolosko-bastinskog promisljanja autora Davora Stipana dio
je pismenoga rada za polaganje stru¢nog ispita za zvanje kustosa.
Mentorica: Zeljka Kolveshi

Split, studeni 2013.
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s1.17.-18. Projekt Banske palace, skica, Split
Fotodokumentacija Muzeja Ivana Mestrovica;
presnimio: Davor Stipan
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CONTRIBUTION TO THE REVALUATION OF IVAN MESTROVIC
ARCHITECTURAL LEGACY IN LIGHT OF MUSEOLOGICAL AND
INHERITANCE CONSIDERATION

The article analyzes the problem of the architectural legacy

of lvan Mestrovi¢ with the intention of seeing the importance
of this under-examined area of his work. An analytical exami-
nation, scientific analysis and subsequent popularization of
the architectural oeuvre of lvan MeStrovi¢ and, in general, its
contribution to the national and European architecture of the
first half of the 20th century is important for a better scientific
and museological evaluation of the architectural heritage.

The architecture of lvan Mestrovi¢ tends to be undervalued in
comparison with his sculptural production.

The research into and the systematic treatment and protec-
tion of the architectural monuments of this great artist can
provide us with an insight into a new world of space, volume
and shapes, and of design, conceptual and construction solu-
tions. In the sea of dissimilarity, the models and various stylis-
tic narrations reveal to us Mestrovi¢ the architect.

The paper is structured in such a way that the first part refers
to the artist’s education and the acquisition of basic archi-
tectural knowledge during his study in Vienna, helping him to
form an architectural style of his own through the prism of the
influences of various cultures and civilisations. In the second
part the focus is directed at separate analysis and interpreta-
tion of designed and constructed buildings, as well as those
whose ideas were not realized. Monuments are categorized
into four groups according to theme and use: memorial build-
ings, religious buildings, creative and living spaces, public
buildings.

An analysis of Mestrovié’s architecture reveals a pluralism

of styles, within which several dominant sources stand out.
Primarily these are classicism, then the medieval religious

architecture of Dalmatia, Egyptian monumentalism and the
influences of his many collaborators.



