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Arhitektura dijaloga:
prostor kao

socijalna kohezija

Referentnost arhitekture u promicanju
kulturnog senzibiliteta i artivizma

"Arhitektura kao diskurs, praksa i oblikovanje
djeluje na sjecistu moci, odnosa proizvodnje

i kulture, i reprezentacije.’

—Paul Connerton’

Ovaj kratki osvrt na umjetnicki projekt
Covjek je prostor - Vitié pleSe analizira i ob-
razlaze moguénosti urbanog artivizma®
urekreiranju urbanog svijeta kroz
umjetnicke prakse, postavljajuci nacelno
pitanje mozZe li urbani prostor, kada je
kreativno ispunjen, postati mjestom dru-
Stvenog otpora i alternativnog koristenja
javnih povrsina (urban commons). U konte-
kstu posvemasnje dezurbanizacije i zami-
ranja urbane kulture, kao i brisanja urbane
memorije, navedeni projekt je nastao kao
odgovor na prijeko potrebno nastojanje za
ponovno osvajanje javnog, urbanog pro-
stora kao resursa zajednice. Trajno ucesce
lokalne zajednice danas je neophodno kako
bi gradovi postali “komunikativni”, buduéi
da se drustveni zivot odvojio od znacenja
lokalnog mjesta, a iskustvo Zivljenja i rada
uvelike promijenilo. K tome, konzumeri-
sticko drustvo implicira destrukciju grado-
va, koji se sve manje shvacaju kao organski
entiteti, a sve vise kao medij cirkulacije
roba i kapitala, $§to u konacnici implicira da
zapravo sami sebe tek konzumiraju.?

1 PAUL CONNERTON, How Modernity Forgets, Cambridge
University Press, 2009, 25.

2 Artivizam je praksa promoviranja drustveno-politi¢kih
pitanja kroz umjetnicko djelovanje.
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ViSegodisnji interdisciplinarni projekt
Covjek je prostor - Viti¢ Plese je potaknut u svr-
hu otkrivanja i promicanja novih modela
povezivanja kulturnih praksi i drustvenog
aktivizma, i u Zelji za transparentnoscu
politika stanovanja.* Viti¢ plese nastoji sti-
mulirati diskusiju o moguénostima kon-
zervacije i rehabilitacije moderne hrvatske
arhitekture te njezine transformacije u
drustveno, javno kulturno i ekonomsko
dobro, pa i turisti¢ki resurs.® Ovaj projekt

3 GUY DEBORD, The Society of Spectacle, New York: Zone
Books, 2014, 169.

4 Covjek je prostor_Viti¢ PleSe - desetogodisnji projekt
pokrenut 2004. godine od strane umjetnika Borisa
Bakala, voditelja umjetnicke organizacije Bacaci Sjenki
i u suradnji sa suvlasnicima-stanarima Viti¢evog ne-
bodera, a u svrhu zastite, obnove i odrzZivog koristenja
ovog iznimno vrijednog primjera poslijeratne moderne
hrvatske arhitekture. Kao dio projekta 2013.godine za-
pocelo jeisnimanje dokumentarnog filma "Betonska
ljubavnica” o procesu obnove nebodera, a kao krajnji
rezultat (alii cilj) projekta nedavno je pocetkom velja-
Ce 2016. pocela i sama obnova glavne fasade. (http://
viticplese.blogspot.hr)

5 Naziv projekta Viti¢ PleSe je inspiriran igrom boja na
fasadi koja aludira na Mondrianove kompozicije Ciji
ples proizlazi pomicanjem kliznih crnih, drvenih grilja
u funkciji brisoleja.



1 Stambeni neboder u Laginjinoj ulici, Zagreb,
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arhitekt lvan Viti¢, 1962 (FoTo 1962., arhiva Bacaca Sjenki)

ujedno je i tzv. community art projekt o stam-
benom neboderu u Zagrebu, u Laginjinoj
ulici, djelu arhitekta Ivana Vitic¢a - vchun-
skom ostvarenju arhitekture iz 1950-ih go-
dina, koji je nedavno zasti¢en kao kulturno
dobro, no koji se nazalost nalazi u deva-
stiranom stanju. Projekt je zapoceo 2004.
godine kada se multimedijalni umjetnik
Boris Bakal uselio u zgradu kako bi se upo-
znao s njezinom povijescéu, stanarima i sva-
kodnevnim problemima, pokrenuvsi tako
sloZeni projekt koji se sastojao od umje-
tnickih intervencija i programa u zgradi i
uokolo nje. Projekt je naglasavao vaznost
drustvenog angazmana u svrhu podizanja
svijesti stanara i lokalne zajednice o potre-
bi obnove ove kanonske gradevine.
Pocetna umjetnicka faza projekta kao
eksperimenta koegzistencije stanara i
umjetnika bila je ubrzo napustena buduci
da je umjetnik uselivsi se u zgradu shvatio
da bazi¢na drustvena kohezija nedosta-
jeida projekt mora zauzeti angaziraniji

pristup. U Zelji da se privuce pazZnja i osvije-
Stenost stanara i suvlasnika osmisljene

su inovativne metode stvaranja urbane
memorije kroz nematerijalne medije (javni
upitnici i intervjui, diskusije, radionice,
predavanja, itd.). Ispred i uokolo zgrade po-
stavljeni su tzv. otvoreni uredi kako bi se ini-
cirao dijalog sa stanarima i susjedstvom,
propitujudi i jukstaponirajuéi njihove sta-
vove i osjecaje, odnosno razmimoilazenja u
razmisljanjima o samoj gradevini i njezinoj
buduénosti.® Arhivi memorije (skupljanje i

6 Otvoreni uredi su osmisljeni kao forma komunikacije
sa Sirom publikom u razli¢itim javnim prostorima
grada Zagreba gdje su gradani pozivani da donesu
svjedoCanstva vlastitih sjeanja (fotografije, filmove,
dokumente) i podijele ih s voditeljima projekta.
Susreti su odrzavani u sklopu razlicitih izlozZbi,
koncerata i vrlo brzo postali su svojevrsni mini-
festivali urbane memorije. Ovu metodu je razvio
Boris Bakal 1999.godine te je od tada primjenjivana u
brojnim projektima Bacaca Sjenki u raznim zemljama.



ocCuvanje privatnih fotografija, dokume-
nata o gradevini, kao i usmene predaje)
takoder su se pokazali kao bitan nacin
stvaranja druStvene kohezije. Aktivnosti
medusobnog dijeljenja i stvaranja sjecanja
stimulirale su suvlasnike i stanare da parti-
cipiraju u oblikovanju umreZene zajednice
ijacanju komunalne svijesti.

Nastojeci provocirati znatiZelju i povra-
titi povjerenje medu stanarima umjetnik
je i svoj stan pretvorio u zajednicki prostor
u kojem su odrzavani neformalni kuéni
savjeti s kazaliSnim glumcima u ulozi sta-
nara, koji su diskutirali njihove probleme
stanovanja. Primijenjena analiza strukture
drustvenog susreta kroz perspektivu dram-
skog performansa bila je inspirana Goffma-
novom prezentacijom sebstva i Boalovom
metodom, a propitivala je odnos izmedu
performansa i Zivota.” Nadalje, na taj su se

7 Teatar potlacenih je forma interaktivnog kazalista
Ciji je tvorac brazilski redatelj i aktivist Augusto Boal.
Bogatstvo Teatra potlacenih leZi u umjetnickoj
snazi koja potice promjene u realnosti, sada i ovdje.
Nastao je 1971. godine sa specificnim ciljem da se bavi
lokalnim socijalno-politickim problemima, dok se
danas koristi u uspostavljanju raznih vrsta drustvenih
dijaloga.
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Glavno procelje
stambenog
nebodera u
Laginjinoj ulici,
Zagreb, arhitekt
Ivan Viti¢, 2004.
(http://domi-
dizajn.jutarnji.
hr/wp-content/
uploads/2014/05/
vitic6.jpg)

nacin podjednako istrazivale granice upliva
umjetnickog performansa u svakodnevni
Zivot, s ciljem stvaranja novih vrijednosti,
odnosa i znacenja unutar kojih bi pojedinci
mogli djelovati, osjecati i misliti. Navedena
difuzija perfomansa u svakodnevni Zivot
stanara s ciljem njihovog informiranja o
idejama drusStvene solidarnosti potaknula
jeiformiranje prvih formalnih kuénih
savjeta. Arhitekt u rezidenciji bio je sljedeci
pokusaj da se gradevina dovede u originalno
stanje, ohrabrujudi suradnju izmedu zaje-
dnice stanara i stru¢ne zajednice.® K tome,
odrZan je niz “performativnih” predavanja
o pravnim pitanjima odrzavanja zgrade,
njezinog sufinanciranja, odrZivosti i upra-
vljanja, a sve s ciljem da se projekt nastavi
idalje razvijati. Promjena percepcije grade-
vine kao simbolickog oznacitelja zajednice
tako je omogucila da stanari izraze svoje
stavove, nade i frustracije u vezi sudbine
ovog objekta i vlastitoga okolisa.

8 Arhitekt u rezidenciji je poku3aj da se oCuva jedini
preostaliizvorni interijer stana kao mjesto i
prostor gdje poznati arhitekti mogu boraviti kao
dio programa Drustva arhitekata Hrvatske ili
Arhitektonskog fakulteta, promicudi tako vaznost ove
gradevine i doprinosedi prihodu suvlasnika-stanara.



Umjetnikova uloga posrednika, reali-
zirana kroz performativne i aktivisticke
oblike djelovanja, stvorila je sponu izmedu
izvodaca i publike, profesionalca i amatera,
produkcije i recepcije, koristeci javni
prostor kao prostor razmjene.® Time je
ujedno iniciran proces upisivanja urbanog
assemblagea - pokusalo se ispitati koja se
kombinacija ljudi, stvari i znacenja treba
okupiti kako bi se stvorili novi drustveni
odnosi i naglasio identitet mjesta.’®Za
filozofe Deleuzea i Guattarija assemblage
naime djeluje na nacin da stvara nove
teritorije, odnosno balansira izmedu njiho-
vog stvaranja i ne-stvaranja." Teritorij, u
ovom slucaju zajednicki prostor u Vitic¢evoj
zgradi, postaje tako umjetnicko sredstvo za
transformaciju mjesta, mijenjajuci ujedno
i kolektivni odnos prema mjestu od topofilije
do terrafilije. Projekt Vitic plese otkriva dakle
vaznost interakcije izmedu artefakata,
prostoraisvih zainteresiranih strana koje
zajedno mogu redefinirati gradevinu kao
mrezu odnosa tj. urbanog “asembliranja”
(okupljanja). Umjetnik transformira dele-
zovski koncept asembliranja u “mnostvo
konstituirano od heterogenih pojmova koje
uspostavlja veze i odnose medu njima”,

i to pomocu participativnih teatarskih
metoda i “drustvene Koreografije”, koji
rekreiraraju i reorganiziraju drustvene
odnose i funkcioniranje gradevine u perfor-
mativne dogadaje.” Svi urbani protagonisti
(stanari, politicari, stru¢njaci) i umjetnicki

9 ROB BURTON, Artist as Mediator, http://www.
inter-disciplinary.net/wp-content/uploads/2on/o8/
rburtonspaper.pdf, 2011.,1-14.

10 Urbani assemblage tumaci grad kao zbroj visestrukih
djelomicno lokaliziranih asemblaza (skupova)
izgradenih od heterogenih mreza, prostora i praksi.

11 RICALLSOPP, Open Work — Postproduction —
Dissemination, ArtEZ Symposium, 2007., 1-14.

12 NICK SRNICEK, Assemblage Theory, Complexity and
Contentious Politics, The Political Ontology of Gilles
Deleuze. Unpublished master’s thesis, Ontario:
University of Western, 2007.
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protagonisti (kazaliSni umjetnici) se stoga
identificiraju upravo kroz asembliranje,
umjesto kroz vlasnistvo tj. imovinski od-
nos. Naposljetku, umjetnik rekonfigurira
i kolektiv kao proces u tijeku, ozivljavajuci
zaboravljene urbane norme i zajednicke
interese.™

Uspjeh projekta Vitic plese tako se
prepoznaje u njegovom transformativnom
potencijalu koji eliminira razlike izmedu
korisnika i vlasnika, arhitekta i stanara,
gradevine i ljudi u korist neke nove,
alternativne mreZe odnosa. Umjetnicki
performans koristi memoriju i skrivene
narative vezane uz gradevinu i njezin urba-
ni kontekst, osvrcéudi se pri tom kriticki na
drustvo te osvjetljava njegove zajednicke
vrijednosti generirajuci nove asocijacije,
znanjai vrijednosti. Umjetnik transponira
memorije i urbane tradicije u smislene
poruke koriste¢i umjetnost kao sredstvo za
kriti¢ku refleksiju koja generira promjenu.
Kroz proces stvaranja, njegov umjetnicki
rad sluzi kao katalizator za drustvenu alke-
miju koja uspostavlja odnose u zajednici.
Ovakvo kreativno djelovanje posredovano
kroz aktivnu participaciju kolektiva
transformativno je na mnogim razinama:
premjesta ucesnike iz jednog stanja osvije-
Stenosti u drugo te produbljuje percepcije
pripadanja i identiteta. Izvedbeno prevode-
nje dotad "nijemog” urbanog objekta u
“Zive slike” definiralo je projekt Viti¢ pleSe
u ”pricljivi” site-specific performans, kroz
koji je umjetnik proizveo dijalog nuzan za
razvoj urbaniteta, napravivsi k tome po-
mak od umjetnicke izvedbe prema javnom
djelovanju."x

13 COLLIN MCFARLANE , Assemblage and Critical
Urbanism, City15:2, 2011, 204-224.

14 GILLES DELEUZE; FELIX GUATTARI, Anti-Edipus,
Capitalism and Schizophrenia, University of Minnesota
Press, 1983.,184-192.



