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Tijekom devetnaestoga stolje¢a unutar preporodnih pokreta razvija se novi narativni politicki stil, udaljen od ra-
nijih zamrsenih filozofsko-teorijskih traktata. U prvi plan dolazi politicki stil emocija, a ne vise toliko racionalnosti. To
Jje stil mitografske sugestije, simbola, pripovijesti, alegorija. Iz analize zapleta knjizevnih tekstova (poezije, tragedija,
romana, kazalisnih komada, opernih libreta) proistjece da se ucestalo pojavljuju odredeni simboli i narativne figure ko-
Jima se nastoji ostvariti snaznu privizenost novim domoljubnim idejama. U konkretnom slucaju analizirat ¢u tri drame
Mirka Bogovica: Frankopan (1856.), Stjepan posljednji kralj bosanski (1858.) i Matija Gubec, kralj seljacki (1859.).
Bogovié u te drame unosi ideale i vrijednosti povezane s prikazom nacionalne zajednice, te ih ostvaruje na posebno
prihvatljiv nacin zahvaljujuci pripovjednom zapletu i povijesnom ambijentu u koje ih smjesta. Tako da se moze zakljuciti
da Bogovi¢, kao i drugi hrvatski i europski intelektualci toga razdoblja, izborom povijesne tematike u pozadini svojih
djela pronalazi nacin na koji se moze polemicki pratiti usud vlastite zemlje i iznijeti vlastiti stav prema onovremenim

hrvatskim drustvenim i politickim pitanjima.

Kljucne rijeci: Mirko Bogovi¢, Hrvatski narodni preporod, izgradnja nacionalne zajednice, nacionalni narativi u

dramskim tekstovima

U devetnaestom stoljeéu politicka i kulturna elita do-
lazi do spoznaje da: people s connection to nation is emo-
tional, not rational. These emotional attachments are
shaped, tapped into and evoked trought the mobilization
of symbols and imagines that have been imprinted deep
into our psiche.! U prvom redu, to se odvija Sirenjem ra-
zli¢itih knjizevnih i umjetnickih vrsta (romani, poezija,
kazali$ni komadi, slike, spomenici, melodrame). Politi¢ki
rjecnik obogacen je ucinkovitim formulama koje zadobi-
vaju sve vise i viSe konsenzusa o ideji nacije.” Radi se o

1 Ruth Roach Pierson, Nations: Gendered, Racialized, Crossed
With Empire, u: Ida Blom, Karen Hagemann, Catherine Hall (ur.),
Gendered Nations: Nationalisms and gender order in the long
nineteenth century, Oxford and New York: Oxford International
Publishers Ltd., 2000., str. 42.

2 Ovdje se koristi koncept ,,nacija“ prema definiciji Anthonyja D.
Smitha: a named human community occupying a homeland, and
having common myths and a shared history, a common public
culture, a single economy and common rights and duties for all
members. Adam D. Smith, Nationalism: Theory, Ideology, History,
Cambridge: Polity Press, 2019., str. 13.

ikonografskom jeziku koji je usredotoc¢en na jednu novu
karizmu rijeci, koji nastoji izazvati emocije i djelovati i
na sferu iracionalnog i tako izazvati sveobuhvatno uklju-
¢ivanje na temelju privlacnosti koje izazivaju rijeci i sim-
boli, vise nego li koncepti i teorije.* Nadalje, koriStenjem
prica, mita i simbola, povezanih s vlastitom tradicijom i
vlastitom pripadnosti, svjedoci smo transformacije poli-
tickog djelovanja u dramsko djelovanje.* Nacija se pred-
stavlja kao zajednica porijekla, ponovo su preuzete slike
i rijeci iz religijske tradicije koje pronalaze svoj vrhunac
u tematici zrtve/mucenistva za svoju zemlju.> U Europi
ideja nacije od neceg nepoznatog i apstraktnog, kako je to
bilo do tada, pocinje se §iriti kao nesto Sto je emocionalno
1 vlastito, koriste¢i pritom predodzbe i figure koje se smje-
Staju u vrijednosni kontinuum, evocirajuéi poznate slike,
vec cijenjene i opéepoznate vrijednosti, doZivljene kroz

3 George L. Mosse, La nazionalizzazione delle masse, Bologna: 11
Mulino, 1975., str. 297.
Isto, str. 34.

S5 Alberto Mario Banti i Paul Ginsborg (ur.), Annali della Storia
d’Italia 21 — 1l Risorgimento, Torino: Einaudi, 2007., str. XXXIII.
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osobno iskustvo i obiteljske veze, kroz obrazovanje kod
svecenika i1 naposljetku kroz uobicajene predodzbe koje
izvode i ponavljaju jezik Casti i njegove obrede. Zapravo,
nacionalno-domoljubni imaginarij devetnaestog stoljeca
treba shvatiti kao sustav koji integrira tekstove, diskurse i
prikaze koje stvaraju romanticarski intelektualci koji dje-
luju u najrazli¢itijim krajevima Europe.® Kao i u Citavoj
Europi, Mirko Bogovi¢, kao 1 drugi hrvatski pisci koji su
u Preporodno doba govorili o jednakosti, slobodi i naciji (u
smislu zajednice koja obuhvaca sve druStvene razine uje-
dinjene kulturnim obiljezjima), bili su svjesni da je za po-
stizanje Sto Sireg i strastvenijeg konsenzusa bilo potrebno
nesto Sto bi izrazilo osjecaj ekskluzivnosti i sudbinske po-
vezanosti unutar zajednice. U tom kontekstu nacionalno
domoljubne diskurzivne formacije posjeduju dvije medu-
sobno odvojene komponente: dubinske figure i specificne
narativne razrade koje se isprepli¢u oko njih, koje konstru-
iraju pojedine radnje 1 nastoje ozivotvoriti pojedine nacije,
pripovijedajuci njihove opce povijesti ili pak price o poje-
dinim nacionalnim junacima i junakinjama. Svrha je dakle
ovog ¢lanka u Bogovi¢evoj drami istaknuti neke tematike
tipi¢ne za nacionalno-patriotski diskurs 19. stoljeca. Kako
bih to analizirala, odabrala sam tri povijesne drame Mirka
Bogovica, tematski usmjerene na dogadaje iz hrvatske po-
vijesti 1 nastale u razdoblju neoapsolutizma: Frankopan
(1856.),” Stjepan, posljednji kralj bosanski (1858.),} Matija
Gubec, kralj seljacki (1859.).°

Dubinske figure

Sto smatramo dubinskim figurama (figure profonde)?
Prema interpretaciji talijanskog povjesnicara Alberta Maria
Bantija figure u ovom kontekstu su predodzbe, alegorijski
sistemi, narativni sklopovi, koji konstruiraju odredenu
vrijednosnu strukturu. MozZe ih se definirati kao dubinske
zbog dva razloga. Kao prvo, jer se nalaze u odnosu s pri-
marnim dogadajima: rodenje/smrt, ljubav/mrznja; seksual-
nost/reprodukcija. Drugo, jer nisu novo stvorene figure vec¢
ulaze u prostor koji postoji stolje¢ima, ako ne i dulje, 1 bi-
vaju ponovno elaborirane kroz inovativni diskurs.!® Budu¢i

6  Anne-Marie Thiesse, La creazione delle identita nazionali in
Europa (La Création des identités nationales. Europe XVIII*-XX*
siécle), Bologna: il Mulino, 2001., str.7-9.

7  Mirko Bogovi¢, Stépan, poslédnji kralj bosanski: drama u pet cinah,
Zagreb: Tiskom Narodne tiskarnice dra. Ljudevita Gaja, 1857.

8  Mirko Bogovié, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama;
Izabrane pjesme, Zagreb: Naklada Matice hrvatske, 1895.

9  Mirko Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet cinah,
Zagreb: Tiskara Dragutina Albrechta, 1859.

10 Alberto Mario Banti, Sublime madre nostra, Torino: Einaudi,
2011., str. VI-VIL
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da su smjestene u vrijednosni kontinuum, dubinske figure
stvaraju snaznu privrzenost novim patriotskim idejama jer
se Sire kao nesto $to je emocionalno i vlastito, kao onto-
loski dio sebe samih. Nakon definicije znacenja pojma du-
binske figure prije¢i ¢u na analizu nekih dubinskih figura
1 potom pokazati na koji se nacin prostor dubinskih figura
upotrebljava u naraciji odabranih tekstova.!!

Prva figura je srodstvo.'? Naciju se zami$lja kao su-
stav srodstva, odnosno kao mrezu odnosa koja se proteze
unazad prema prethodnim narastajima, koji djeluje u sa-
dasnjici na suvremenike i koji se projicira prema budu¢im
generacijama. Evokativna snaga ove dubinske figure lezi
u ¢injenici da se ona poziva na dimenziju dobro poznatu u
iskustvima svih. Na atavisticku dimenziju kojom se kroz
stoljeca identificirala jezgra svakog drustvenog iskustva.
Ona k tome koncept nacije liSava apstrakcije i pridaje mu
jednostavnu i izravnu razumljivost. To znaci dvije stvari:
zajednicu porijekla, zamisljati naciju kao zajednicu pori-
jekla, koja ima svoje rodoslovlje, svoju specifiénu povi-
jesnost, 1 biolosku svezu. 1z tog koncepta promisljanje o
povijesti, o velikim ljudima i o djelima bivsih generacija
zadobiva znacenje, jer velikani ili poznati borci proslosti
po prirodi pripadaju zajednici. Drugo, stvara se tako bio-
loska sveza izmedu generacija i pojedinaca. Jedan vazan
podatak: po toj osnovi koristi se termin kao §to je krv'?
kako bi se konotiralo veze koje povezuju osobe i zajednicu.

Figura srodstva, koja dolazi iz aristokratske tradicije,
obiljezena je stvarnom ili zamisljenom potragom za pre-
stiznim porijeklom, a determinira to¢no odreden odnos iz-
medu naroda i njegove kulture, povijesti, tradicije i sje-
¢anja i vezuje se za jedan prostor/teritorij koji ekskluzivno
pripada jednoj zajednici (zemlja—domovina).'* Crtaju se
tako Cvrste teritorijalne, kulturne i bio-etnicke granice
kako bi se u njih ukljucilo sve one koji imaju isto porijeklo
i iskljucilo one koji mu ne pripadaju. Prisustvujemo na taj
nacin transpoziciji 1 upotrebi srodstva/nacionalne zajednice
u semantickom polju kroz plodan prijenos niza metafora u
diskurzivnu konstrukciju tekstova i rituala narodnog pre-
poroda: domovina/otadzbina biva preradena — metaforicki
i ikonografski — kao majka—domovina;'® velikani proslosti
postaju o¢evi domovine; veza izmedu suvremenika uka-
zuje se izrazima bratstvo ili sestrinstvo za Zene; obitelj
Cesto postaje sinonim za nacionalnu zajednicu.

11 Banti i Ginsborg (ur.), Annali della Storia d’Italia 21 — 11
Risorgimento, str. XXVIII-XIX.

12 Alberto Mario Banti, L onore della nazione. Identita sessuali e
violenza nel nazionalismo europeo dal XVIII secolo alla Grande
Guerra, Torino: Einaudi, 2005., str. 115.

13 Isto, str. 140—-141.

14 Isto, str. 131.

15 Bogovi¢, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 26.
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U Frankopanu o gostoljubivosti, jednoj o najvaznijih
tradicionalnih vrlina'®, Bogovi¢ piSe da gostoljubnost je
sveta krepost kojom su nam prenijeli nasi pretci slavni
jos djedovi nasi i da mi: kasnoj unucadi/ Ostavimo —dok
bude Hrvata!"

U Stépanu, poslédnjem kralju bosanskom, kako sam
Bogovi¢ kaze u predgovoru drame, poraz je u ¢injenici
da je U Bosni navlastito zavladao u ono doba razdor naj-
veci, Bogumila i sledbenikah drugih vjerozakonah, svade
s prvim susjedima, tajna poticanja izvanjskih vladarah,
medjusobne merznje, izdajstva i zasijede, 1 pojedinci zedni
slave. Taj razdor je doveo do toga da se keérvnicki preki-
nuse najsvetije sveze naravi covécje, ¢im brat proti bratu,
a sin proti otcu ustade da mu preotme viast i Zivot.'® Ta
izdaja je naravno ogledalo izdaje same nacije koja ée zbog
toga zavrsiti u rukama Osmanskog Carstva.

U trenutku vrhunca pobune seljaka protiv feudalnih
gospodara, seljaci traze od Matije Gubca da postane
njihov kralj, voda:

Sto razmisljas tako dugo, Mate?
A zar neces, da unapréd budes
Bratji svojoj, Sto si ih do sada
Vek stitio, lépo svétovao,

Neces dakle, da im sada budes

Otcem, majkom, récju:kraljem?"

Druga dubinska figura je: ljubav/Cast/vrlina.?® To su
odlike koje odreduju profil rodova dopustenih u nacio-
nalnoj zajednici. Na pocetku valja jasno rec¢i da se u na-
cionalnom diskursu rodni identiteti artikuliraju isklju¢ivo
binarno: heteroseksualni muskarac i zena. Kanon ne pred-
vida eksplicitno niSta drugo. Mislim da nije potrebo po-
sebno ulaziti u koncept Ljubavi kao dubinske figure, ali
bih ipak htjela naglasiti da se performativnost, vise nego li
u samom preskriptivnom jeziku (onaj kojim se izrazavaju
razne naredbe, norme, uputstva, savjeti, prijekori, vrijed-
nosni sudovi, a s ciljem da se usmjeri ponasanje pojedi-
naca), manifestira kroz naraciju: dolazi do kompliciranog
susreta izmedu nacionalnog junaka i junakinje, koji se u
trenutku kada moraju nastojati svladati prepreke njihovu
braku, istodobno moraju suoc¢avati i s preprekama koje

16 Natka Badurina, Nezakonite kéeri Ilirije. Hrvatska knjizevnost i
ideologija u 19. i 20. stoljecu, Zagreb: Centar za zenske studije,
2009., str. 70-78.

17 Bogovi¢, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 71-72.

18 Bogovi¢, Stepan, poslédnji kralj bosanski: drama u pet cinah, str.
I-1V.

19 Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet cinah, str. 106.

20 Banti, Sublime madre nostra, str. 38-39.; Banti, L onore della
nazione. ldentita sessuali e violenza nel nazionalismo europeo
dal XVIII secolo alla Grande Guerra, str. 199-200.

stoje na putu sretnom postojanju nacije: romanti¢na ljubav
i patriotska ljubav se isprepli¢u.?!

U Frankopanu, dok ubire cvijec¢e za Frankopana,
Katarina razgovara s Baki¢em, hrvatskim plemi¢em i
Frankopanovim prijateljem:

(Bakic)

Muz, doduse, silom uma svoga

11 desnice hrabre mnogo moze

Doprinieti k srec¢i svog naroda,

Ali posve ¢vrst joj temelj stavit.

7o bez zene ne ¢e moc’ nikada,

Jer u zend - ako samo disu

Domoljubnim duhom - mo¢ je silna,

Vec¢a nego 1°i pomisli itko.

Koja tajnom, ali moznom zZicom

Cuvstva svakog skapca i priviaci

K domovini i k narodu svojem,

Docim mu se, bilo glasom majke,

Seke, ili vierne ljube odzivije

Iz dna srca, dokgod Zivot traje ...*

Ljubavna prica, ustvari, obiljezje je cijele naracije,
ali na kraju je i sredstvo za pokazivanje pobunjenickih
poriva na strastveniji nac¢in: protiv bra¢nih konven-
cija i ugovorenih brakova (simbol korumpiranog aristo-
kratskog drustva®), za puninu strastvene ljubavi, protiv
svega onoga §to prijec€i ili oteZzava zivot nacije.** U Matiji
Gubecu, Stana, Gupceva kéi 1 heroina, na pocetku drame
pripovijeda o svojim zarukama i naglasava da je njezin
voljeni Ilija prvo razgovarao s ocem, zatim s djedom i
na koncu: Pa i sa mnom —Sto je najvaznije.” Brak, koji
nije prisutan, ali je u pozadini, predstavlja kona¢nu nape-
tost jer se podrazumijeva da samo ostvarenje sretnog lju-
bavnog odnosa i stabilnog i trajnog braka jest prava pret-
postavka za potpunu i konstantnu reprodukciju zajednice.
To je vidljivo u sva tri romana u kojima su prisutne Zene,
kao pozitivni likovi, kao supruge ili buduce zarucnice ju-
naka. Ali kada se radi o ovom drugom slucaju, nikada ne
dolazi do realizacije sakramenta. Tako je i s primjerom
Katarine i Frankopana: nakon bra¢ne ponude Frankopan
umire u bitci. Brak je sveza izmedu ljubavi-braka-repro-
dukcije zajednice — zadrzavanje genealoske linije u sre-
distu je ovog kulturnog ¢vorista. Dakle, braku je pripisana
vazna biopoliticka konotacija koja proizlazi iz srodstvene

21 Bogovié, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 76-77.

22 Isto, str. 60.

23 Isto, str. 15.

24 Badurina, Nezakonite kéeri llirije. Hrvatska knjizevnost i
ideologija u 19. i 20. stoljecu, str. 104.

25 Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet cinah, str . 4.
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koncepcije nacije, odnosno odrzavanja genealogije koja
opravdava postojanje nacije.

Na ovu se temu nadovezuju vrijednosti ¢asti/vrline,
¢iji se sadrzaj mijenja ovisno o tome na $to se odnose.
Cast se pojavljuje u visestrukim oblicima: ast koju treba
braniti, povrijedena Cast u povredi zemlje, povrijedena
Cast osobnog dostojanstva, povrijedena Cast Cistoce Zene.
To su elementi koje ¢emo pronaci u narativnom zapletu.

Treéa dubinska figura je Zrtva?’ koja pridonosi
zaokruzenosti figuralnog spleta srodstvo/ljubav/cast.
Figura koja uvodi u tematike kao $to su patnje, zalovanja,
smrti.

U nacionalnom diskursu junaka-boraca trebaju biti ne
samo hrabri vojnici, ve¢ u prvom redu mucenici, odnosno
pojedinci spremni na samozrtvovanje,”® i do odredene
mjere Cak predodredeni da dozive takav kraj.?* Prinos
samoga sebe nije ekskluzivni prerogativ samo muskih
tijela, ali on im pripada isklju¢ivo kada je zZrtveni ritual
onaj svetoga nacionalnog rata. Nacionalno domoljubna
retorika dopusta zrtvu i Zenama: odvajanje od vlastitih
muskaraca koji odlaze u borbu, plac i bol za palim
muskarcima, korotna odjeca, samoca i tuga duse — to
su zrtve koje se smatraju normalnima u ovom rodnom
poretku, koji je pak u potpunosti usisan u nacionalno
domoljubni diskurs muskarca:

(Gubec)

Ostat placuc verna zena i ljuba
Mila seka, cerka ili stara
Samohrana majka...
(odusevljeno i odlucivo)

Nista zato!
Zértvah mora biti, kad se hoce
Sto veliko postié, a ima li
S'togod vecée na ovome svétu,
Do slobode svkomu covéeku
Prirodjene i od Boga date?
Ta tu sverhu proliti nezalim
Ni ja zadnju kaplju kervi...*°

Pored prije reCenog, ipak postoje i druge zenske Zrtve,
razli¢ite od onih ve¢ spomenutih, jer pogadaju tijelo Zena i

26 Banti, Sublime madre nostra, str. 39.

27 Alberto Mario Banti, La nazione del Risorgimento. Parentela,
santita e onore alle origini dell’Italia unita, Einaudi: Torino,
2006., str. 123.

28 Banti, L’onore della nazione. Identita sessuali e violenza nel
nazionalismo europeo dal XVIII secolo alla Grande Guerra, str.
220-221.

29 Bogovié, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 136.

30 Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet ¢inah, str. 102.
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jer ih se osjec¢a kao duboku povredu, nepodnosljivu, koja
u svojoj intimnosti uznemiruje sklad zajednice, i upravo
su zbog toga izuzetno vazne u kontekstu nacionalnog
imaginarija. Mislim na tematiku seksualnog napada:
Dogada se da silovano tijelo zadobije, unutar naracije,
simbolicku vrijednost: da postane metafora Zene, grada i
socijalne bijede 3! Napad na Zene zadobiva dakle dvostruku
simbolicku valenciju koja zadire u srz srodstvenog
koncepta nacije. To, naime, na scenu izvodi dramati¢nu
slabost muskaraca, nemo¢nih da obrane najdragocjenije
granice koje oznacuju prostor nacionalne Casti. Ipak,
valjda isto tako primijetiti da je smrt kontaminiranih
Zena toliko uobicajen narativni zavrsetak, koliko 1 na
prvi pogled nepotreban: zasto bi neka i protiv svoje volje
povrijedena djevojka trebala (u narativnoj fikciji) biti
prisiljena na umiranje? Odgovor treba traZiti upravo u
jamstvu njihove Cisto¢e. Ma koliko ovakav ishod mogao
zvucati uznemirujuce, on je ipak u potpunosti koherentan
s cjelokupnom postavkom nacionalno-domoljubnog
diskursa. Pogledajmo kod Matije Gubeca*: Maru,
k¢i jednoga seljaka, oteo je i silovao lokalni plemic;
naposljetku je ipak pronadu, ali ona malo zatim umire. U
Gupcevim rijeCima moze se nazrijeti ideja: bolje mrtva
i ¢isti andeo na nebesima, nego ovdje ali zagadena,*
da bi odmah uslijedila tema osvete.** Upravo nakon
ovog dogadaja, do granica izdrzljivosti dovedeni seljaci
pokrenuti ¢e bunu zato $to:*

(Pozebec)

Mrét mi danas, ili mréti sutra,

Svejedno je meni sada, samo

Pod sramotom ovom da nezivem.*

Ako je vaznost zenske zrtve bitna zato Sto je, na
neki nacin, pokreta¢ radnje, vaznost muske Zrtve je
presudna, jer upravo ta figura pridaje nacionalizmu auru
svetoga iskustva i time religijskoga, budu¢i da otvara put
razumijevanju procesa oplemenjivanja boli i smrti.

Diskurzivne prakse ili rituali preporodnog
nacionalizma nastoje da se nacija shvati kao zajednica
boraca, udruzena u otajstveni zajednicki savez u ime para-
metafizickog entiteta: nacija/domovina je ta zajednicka
tocka koja posvecéuje (odnosno ¢ini svetim), koja se

31 Alain Corbin, La violenza sessuale nella storia, Roma-Bari:
Laterza, 1989., str. V.

32 Badurina, Nezakonite kéeri Ilirije. Hrvatska knjizevnost i
ideologija u 19. i 20. stoljecu, str. 98—106.

33 Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet ¢inah, str. 83.

34 Banti, La nazione del Risorgimento. Parentela, santita e onore alle
origini dell’Italia unita, str. 141.

35 Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet cinah, str.
83-84 .

36 Isto, str. 84.
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izuzima bilo kojoj raspravi, jer je objekt vjere zrtva sama
po sebi (odnosno mucenistvo). Iz ovoga postaje ocevidna
iskonska veza koja se uspostavlja s figurom Krista.

I zapravo, zavr§imo analizu dubinskih figura s
religijskom tradicijom®” koja je bila svima poznata i kojom
se patriotska propaganda obilno sluZila. Sto se pak tice
leksika, vidimo kako se preporodni rje¢nik sluzi rije¢ima
kao: poslanje, apostolat, mucenici, vjera, sveti rat,
krizarski pohod, a najplodnija metafora bila je uskrsnuce.

Tako u Frankopanu, pri¢ajuci o buducnosti i nadi za
svoj narod, ¢itamo:

(Bakié)

Kad pomislim: ne ¢e viek tudjinu

Robovati taj moj narod, no ce

1 svoj biti, kada vrijeme dodje,

Uzkrsnut ¢e tada svi junaci

Roda naseg iz groba svoijh,

Hrabrec divno unucad si na boj

Ne za drugog, ko Sto prije bjese.

Veé za dom svoj i slobodu svetu.’®

K tome, poveznice preuzete iz okvira vjerske tradicije
zadobivaju oblik transpozicije morfoloskih i simbolickih
struktura.® Na jednoj je strani sfera muskog roda u kojoj
se nalazi muskarac/voda zajednice Cestitih muskaraca,
pozivajuci se na Boga/Isusa Krista te apostole i svece. Na
drugoj strani su Zene opisane kao djevicanske, svete, Cedne
1 netaknute u cemu mozemo vidjeti usporedbu s Djevicom
Marijom i sveticama. Zenski likovi (kao npr. u Matiji Gupcu
kneginja Jelena/Tahijeva supruga) povezani su s Djevicom
Marijom ulogom prirodnih posrednica i zastitnica. 1z toga
proizlazi da je, kao i1 za Krista i za mucenike, tako i za
nacionalne junake, smrt najvisi vid Zrtvene patnje. To je
patnja koja moze osloboditi ¢itavu nacionalnu zajednicu
iz stanja beScasti 1 razjedinjenosti u koje je zapala i koja
moze izbrisati niz bezbrojnih izdaja koje su zaprljale
povijest nacije. Time postaje jasno zasto su veéina heroja
preporoda (kao i romanticarske knjizevnosti) Zalosni heroji,
posveceni porazu, patnji, redovito likovi u pripovijestima
koje ne mogu imati sretan zavrsetak.

Matija Gubec i Frankopan umiru na kraju drame, a
njegovi najblizi shrvani boli prisustvuju sceni. Oba ta
junaka i u trenutku smrti zadrzavaju divljenja vrijednu
suzdrzanost i ostaju uzorima vrline. Tako Gubec postaje

37 Alberto Mario Banti, // risorgimento italiano, Roma-Bari: LaTerza,
2004., str. 64-65.

38 Bogovi¢, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama ; Izabrane
pjesme, str. 38-39.

39 Banti, /I risorgimento italiano, str. 59.; Banti, La nazione del
Risorgimento. Parentela, santita e onore alle origini dell’Italia
unita, str. 120-121.

Sveti mucenik, Sto podnosi muke za stvar svetu*® i onda
prije bune vecera, nato¢i potom vina svojim najblizima,
i ode moliti i razmisljati u samoc¢i; u zatvoru, poslije
uhic¢enja, poput Krista, obuzima ga trenutak slabosti
prema Bozjoj pravdi, ali ipak preda se u Bozje ruke, a
svoju obitelj svome drugu Gregori¢u. I na kraju, na
Markovom trgu, dok njegovi najblizi, shrvani od boli,
svjedoce prizoru njegove smrti, neki mu se prolaznici
rugaju.*! Drama zavrSava kada mu stave ,,krvni¢ku krunu“
(4. smaknucem) uz prorocke rijeci:

Verujte mi: vékovi ¢e proci

al ¢e opet kralj Matijas doci.**

Narativni zaplet

Dubinske figure su sastavljene u razli¢itim oblicima
u sloZenije narativne mehanizme. Ali unutar tih spletova,
tek prividno medusobno tesko usporedivih, trajno se po-
javljuju tri figure: junak, junakinja i izdajnik.*

Muski junak, protagonist, voda nacije. On je lijep,
virilan, hrabar, senzualan, herojski. Junak-ratnik kao srz
maskuliniteta nacije mora biti u stanju braniti slobodu i
Cast nacije s oruzjem u rukama: u nacionalnim narativima,
njihov doticaj sa zrtvom (osobnom ili onom neprijatelja)
zbiva se samo i isklju¢ivo u kontekstu rata. Kako kaze
Stjepan:

1li Pobédu ko junaci steci,

ili umret — za ziveti vékom!-

Jedne ili drugo, samo prije

Da se Turkom osvetimo.**

Junak je muskarac koji uvijek ima neke vojnic¢ke od-
like; on je vojskovoda ili je to bio u mladosti, ima ulogu
moralnog ili politic¢kog vode unutar svoje zajednice.* Ima
izrazeno domoljublje, hrabro se bori dok god ima snage,
ali je i neizbjezno predodreden za smrt koja zadobiva vri-
jednost svjedocanstva za buduce narastaje.

U Frankopanu vidimo dva opisa junaka: u prvom kra-
ljica opisuje Frankopana, u drugom Katarina opisuje ide-
alnog muskarca kojeg ¢e kasnije prepoznati u Frankopanu:

40 Bogovi¢, Matija Gubec: kralj seljacki. Drama u pet ¢inah, str. 114.

41 Isto, str. 145-153.

42 Isto, str. 154.

43 Banti, I/ risorgimento italiano, str. 56.

44 Bogovic, Stépan, poslédnji kralj bosanski: drama u pet ¢inah, str.
134,

45 Banti, La nazione del Risorgimento. Parentela, santita e onore alle
origini dell’ltalia unita, str. 93.
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(Kraljica)

1 to je taj slavni ban Frankopan,
Koga hvali malo i veliko,

1 to punim zZaliboze pravom,

Jer je covek vrlo bistre glave,
Ponosita srca, ravnodusan,

k tomu joste junak glasoviti,

U kojega sama desno ruka

Vaze deset najboljih junakah...*
(Katarina)

Treba da je

Muz, i to u pravom smislu rieci:
Bistra uma, plemenita srca,
Ravnodusan, junak glasoviti.
Kojeg slava cielim svietom plovi,
Koga ljubi svatko, tko ga znade,
1 kog isti dusman njegov Stuje. ¥

Zenskoj junakinji*® su povjereni zadaci druge prirode:
pomo¢, psiholoska potpora muskarcima nacije, koji su
spremni boriti se za nju, odgovornost za obitelj, ako 1 ne
ve¢ na formalan nacin u zakonima gdje se ljubomorno
¢uva muska prevlast, a onda u svakodnevnom zivotu (jer
kao $to sam navela one su imale odsutne muzeve, sinove,
bracu, oceve koji bi u boljem sluc¢aju bili aktivni u poli-
tickom zivotu, a u najgorem su bili u egzilu, zatvoru ili
ubijeni). Od zenskih se likova ocekuje, kao Sto je vec spo-
menuto, takoder ¢uvanje vrline i dostojanstva, koje prati
stroga monogamna ¢ednost. To su Zene nekontaminirane
¢istoce, ako su neudane onda su djevicanske ¢ednosti,
ako su pak udane, onda su dobre supruge i dobre majke.
Najveca prijetnja kojoj mogu biti izloZene je stoga ona
za njihovu seksualnost, njihovu najvecu vrlinu. Ukoliko
je njihova Cast povrijedena (ili tek $to nije, bez moguc-
nosti izlaza) pred njima stoji samo smrt kao sudbina. Ta
smrt, za razliku od one muskoga junaka nema funkciju
svjedocanstva, ve¢ predstavlja ulog oko kojega se igra
obrana domovine. Junakinje imaju samo jedno obiljezje
zajedni¢ko s muskim junacima: vjernost domoljubnim
vrijednostima.®

I na posljetku treca figura. Neprijatelj-stranac ili zli
izdajnik kojemu je pridana klju¢na uloga: to su akteri koji
pokrecu radnju, koji uvode elemente napetosti, koji vode

46 Bogovié, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 27-28.

47 Isto, str. 55-56.

48 Banti, L’onore della nazione. Identita sessuali e violenza nel
nazionalismo europeo dal XVIII secolo alla Grande Guerra, str.
229-230.

49 Bogovié, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 60.
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pricu prema njezinom tragicnom zavrsetku. Izdajnici su
cini¢ni, besramni, moralno beskrupulozni, njihova su djela
podla, uvijek pokrecu zaplet iz sjene, uvijek su prezreni
kada su prisiljeni iza¢i na vidjelo 1 pokazati svoju pravu
narav. Djeluju zbog ambicije, zedi za vlas¢u, novcem ili
zelje za osvetom. Pogledajmo kako je u Stjepanu, posljed-
njem kralju bosanskom, opisan Radak, $pijun Mehmeda II:

(Mehmed)

Gadan Covijek bez znacaja svakog,
Te se uprav ko voda preléva

Na vakoju stranu; on e se prodat
1 za novce izdat sve na svetu
Boga, kralja svoga, majku, otca,
Zenu, déte, dusu i télo svoje,
Samo ako sve mu dobro platis
Ista ga je narav nakazila,

Te na lévu nogu nahramuje

A na desno oko nahiljuje;
Prezirem ga ko sugavopseto

Ali $ta ¢u, za sad jos ga trebam.>

Izdajnici, unutar redova svoje nacije, opasniji su od
stranaca jer uz sve navedeno, oni su pravi razlog propasti
nacionalne zajednice (njezine podjele) i smrti junaka.

(Frankopan)

Ja se Niemca toga bas ne bojim,
No se bojim od zla domacega,
Od razdora krvi medjusobne

1 izdajstva u nas. '

Ali izdajnik ne ostaje samo na ovome. On takoder
nastoji obescastiti Zene, kao dodatni i ekstremni nacin
povrede nacionalne zajednice.

No, narativne razrade su prilika za pripovijedanje o
narodnoj povijesti, ili pak o pojedinim nacionalnim juna-
cima i junakinjama. U veéini slu¢ajeva klju¢ nije bio toliko
obrada stvarnoga materijala ve¢ konstrukcija narativnih
ili poetickih struktura koje bi izgledale poznatima i u isto
vrijeme izazivale snazne emocije zahvaljujuéi povijesnoj
evokaciji. Uz to, povijesna tragedija polemicki prati usud
svoje zemlje. Zapravo Mirko Bogovi¢ koristi historijsku
tematiku u pozadini, kako bi prikazao pogled prema ono-
vremenim hrvatskim dru$tvenim i politickim pitanjima®
tako Sto Frankopan (1856.) govori o banu Krstu (Kristofu)
Frankopanu koji zastupa ideju samostalnosti i Zeli nagla-

50 Bogovi¢, Stépan, poslédnji kralj bosanski: drama u pet cinah, str.
115.

51 Bogovi¢é, Pjesnicka djela, sv. 3: Frankopan: drama; Izabrane
pjesme, str. 40.

52 Badurina, Nezakonite kéeri Ilirije. Hrvatska knjizevnost i
ideologija u 19. i 20. stoljecu, str. 111, 123.
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siti da Hrvati tradicionalno imaju pravo birati svoga kralja.
Stjepan, posljednji kralj bosanski (1858.) pak iskazuje ideju
zbog koje unutrasnja nesloga, slavohleplje unutar nacio-
nalnih zajednica i lo8i potezi kralja nuZzno vode do poraza
1 aludira na hrvatske aktualne prilike i austrijske poteze. |
na kraju Matija Gubec, kralj seljacki (1859.) u kojemu se
prikazuje ideja da se nacija oblikovala kao zajednica koja
obuhvaca sve slojeve drustva i u kojemu je istaknuta bitka
izmedu dvije ideoloski opreéne skupine: pokvareni feudalni
svijet protiv svijet seljaka-zajednica istih u kojima vladaju
anticke-republikanske vrijednosti.

Zakljucak

1z analize drama moze se zakljuciti da Bogovié, kao
1 drugi hrvatski i europski intelektualci toga razdoblja, iz-
borom povijesne tematike u pozadini svojih djela pronalazi
nacin na koji se moze polemicki pratiti usud vlastite ze-
mlje i iznijeti vlastiti stav prema onovremenim hrvatskim
drustvenim i politickim pitanjima. Nadalje, htjela sam ana-
lizirati neke narativne modalitete nekoliko intelektualaca
u devetnaestom stoljecu koji su doprinijeli izgradnji ideje
nacije, kako osmisliti zamisljenu zajednicu. Prikazala sam
kako Bogoviceve povijesne drame predstavljaju tematike
vezane za nove patriotske ideje, te takoder da reprezenta-
cija nacije stvara snaznu privrzenost jer se $iri kao nesto
$to je emocionalno i vlastito. Nacija od nekog apstraktnog
entiteta, postaje nesto konkretno, odredeno srodstvenim ve-
zama $to vrsi retoricki ucinak tako Sto se temeljni element
nacionalnog diskursa oduzima nacionalnom promisljanju i
prebacuje ga se u polje fenomena o kojima se ne moze ra-
spravljati i koje se ne moze izbjeci,*® kao na primjer srod-
stvo, religijska tradicija, ljubav. Zeljela sam, dakle, istaknuti
da bi uspjeh ideje nacije bio utoliko veci Sto je manji bio
indeks simbolickih 1 morfoloskih inovacija koje je uvela,
evociraju¢i poznate slike, ve¢ cijenjene vrijednosti, s ko-
jima su ljudi ve¢ na bezbroj nacina bili upoznati.

53 Benedict Anderson, Zamisljena zajednica, Zagreb: Skolska knjiga,
1990., str. 147.

Summary

Narration of the Nation in Mirko
Bogovi¢’s Historical Tragedies

Keywords: Mirko Bogovi¢, Croatian National
Revival, development of a national community, national
narratives in dramatic texts

A new narrative political style developed within re-
vival movements during the 19" century, which differed
from preceding complex philosophical and theoretical
tractates. A political style based on emotions, rather than
rationality as was the case before, came to the fore. This
is a style of mythographic suggestion, symbols, stories
and allegories. Literary text plot analysis (poetry, trage-
dies, novels, theater plays, libretti intended for operas)
shows the frequent incidence of certain symbols and
narrative figures used to create strong allegiance to new
patriotic ideas. An analysis of three Mirko Bogovi¢’s
dramatic pieces: Frankopan (1856), Stjepan, posljednji
bosanski kralj (Stephen, the Last King of Bosnia) (1858)
and Matija Gubec, kralj seljacki (Matija Gubec, the
Peasant King) (1859) is presented in the paper. Bogovi¢
introduces ideals and values connected to national
community representation into these dramatic pieces
bringing them about in an especially acceptable way
due to the storyline and historical ambient in which he
places them. Thus, it can be concluded that Bogovi¢,
together with other Croatian and European intellectuals
of that period, found a way to polemically follow the de-
stiny of his own country and express his attitude towards
Croatian social and political issues of that time by cho-
osing a historical subject matter for the backdrop of his
pieces.
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