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Saietak:

U obrazovnom sustavu Republike Hrvatske glazbene su Skole, kao umjetni¢ke odgojno-obrazovne ustanove, nositelji
vazne drustvene uloge, utvrdivanja i promicanja kulture. Unato¢ brojnim teorijskim razmatranjima o glazbeno-
pedagoskim pitanjima koja aktualiziraju probleme nastave instrumenta i navode prednosti otvorenog kurikuluma
gdje nastavnici temeljem svojih stru¢nih i pedagoskih kompetencija prilagodavaju nastavne sadrzaje potrebama i
interesima ucenika i vremena te moderniziraju i poboljSaju tradicionalno postavljenu metodicko-didakti¢ku organiza-
ciju poucavanja, tradicionalni pristup, koji se ogleda u dominantnoj ulozi nastavnika, jo$ uvijek je ¢esta pojava u glaz-
benim Skolama. Razlog je tomu Sto su nastavnici instrumenta u svome visokoskolskom obrazovanju ponajprije
usmjereni na razvoj izvodackih vjestina, a pedagoska znanja stje¢u na malome broju pedagosko-psiholoskih kolegija.
Njihovo je poucavanje ve¢inom bazirano na steCenom iskustvu s nastave instrumenta i sukladno tome najcesée se
koriste nainom poucavanja svojih nastavnika, prema modelu ,,pouc¢avam kako su mene poucavali”. Tradicionalni je
pristup opravdavan iskljucivo s gledista stjecanja glazbenih reproduktivnih sposobnosti i kao takav rezultira razvije-
nom vjestinom sviranja instrumenta i postignutim uspjehom na natjecanjima. Pri tome nastavnici zanemaruju stje-
canje drugih vaznih glazbenih znanja, vjestina i navika, razvoj vlastitog sustava vrijednosti, kritickog misljenja, kreativ-
nosti te u konacnici cjeloviti glazbeni i kulturni razvitak ucenika.

Uz obiljeZja tradicionalnog pristupa u radu ukazujemo na nove paradigme u nastavi sviranja, utemeljene na individua-
liziranom pristupu i optimalnom razvoju svakog pojedinca. Takvom ¢e nastavom nastavnik sviranja, stru¢nim i suvre-
menim pedagoskim pristupom, uz kvalitetnu metodicku i didakticku realizaciju ishoda uéenja, pronadi nacine pobu-
divanja interesa i znatiZelje svakog ucenika, a kroz permanentnu analizu svojega rada iznova unaprjedivati vlastito
poucavanje i profesionalni razvoj.

Key words: nastava sviranja klavira, tradicionalni pristup, paradigme suvremenosti

Uvob

Glazbene Skole u Hrvatskoj predstavljaju samostalan, neovisan i zatvoren sustav podi-
jeljen na osnovnu, srednju i visoku glazbenu Skolu (Rojko 2009). Osnovna glazbena Skola u
okviru Sestogodisnjeg glazbenog odgojno-obrazovnog sustava predstavlja stupanj na kojemu
ulenici stje€u osnove za nastavak glazbenog $kolovanja i moguéeg bavljenja glazbom (Skojo
2010), dok srednja glazbena Skola traje Cetiri godine i predstavlja stupanj na kojemu se stjecu
osnove za nastavak glazbenog odgoja i obrazovanja na visokom stupnju, akademijama (Zakon
o umjetnickom obrazovanju, NN. 130/11).

Nastavni plan osnovne glazbene Skole s ciliem odgoja i obrazovanja profesionalnih
glazbenika predvida da svi ucenici osnovne i srednje glazbene Skole pohadaju individualnu
nastavu odabranog instrumenta te skupnu nastavu teorijskih predmeta i skupnog komornog
muziciranja ili sviranja u orkestru. U nastavi instrumenta primarni je zadatak razvoj glazbenih
kompetencija usmjeren prema izvodilackim, reproduktivnim vjestinama. Aktualnim nastavnim
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programima (Nastavni plan i program predskolskog i osnovnog obrazovanja za glazbene i ples-
ne Skole, 2006; Nastavni plan i program za srednje glazbene i plesne Skole, 2008) predvideno
je provodenje brojnih zadataka, koji su uskladeni s potrebama novog vremena i suvremenim
kurikulumskim nacelima.

Naglasak se, sukladno obiljezjima humanisti¢ckog kurikuluma, stavlja na ucenike i na ra-
zvoj njihovih postignuca. Svakom se uceniku nastoji pristupiti individualno, sukladno njegovim
sposobnostima i sklonostima, a realizacija cijelog nastavnog procesa utemeljena je na suvre-
menim psiholoskim i pedagoskim spoznajama.

TEMELINA NACELA TRADICIONALNOG PRISTUPA NASTAVE KLAVIRA

U glazbenom obrazovnom sustavu pristup je utvrden jasno odredenim kriterijima. Uce-
nici se selektiraju prema glazbenim sposobnostima i afinitetu prema pojedinom glazbenom
instrumentu. Za upis u javne, drzavne, glazbene Skole potrebno je poloziti prijemni ispit, Sto
znaci zadovoljiti kriterij razvijenosti odredenih glazbenih sposobnosti (Zlatar, 2015).

Utvrdenim je postupkom selekcije populacija djece s nerazvijenim sposobnostima za
glazbu liSena mogucnosti glazbenog obrazovanja u glazbenim Skolama. Iznimku ¢ini Glazbeno
uciliste Elly Basic¢ u Zagrebu, koje radi po metodickim nacelima Funkcionalne muzicke pedago-
gije. U ovu glazbenu skolu ucenici se upisuju neovisno o glazbenim sposobnostima. Ne prihva-
¢ajuci u tradicionalnom glazbenom skolstvu uobicajeno selekcioniranje djeteta po tzv. muzikal-
nim sposobnostima (pet minutno provjeravanjem sluha, ritma i memorije), a vjerujuci u razvoj-
ne dispozicije svakog djeteta, glazbena skola FMP u |. godinu osnovne glazbene skole prima
bez uobicajenog prijamnog ispita (Glazbeno ucilidte Elly Basi¢, Skolski kurikulum, 2015, str. 6).

Prohodnost sustava u glazbenim Skolama, osnovnog, srednjeg i visokoSkolskog obrazo-
vanja sli¢na je kao i u opceobrazovnim Skolama. Evaluiraju se uéenicka postignuca prezentira-
na ocjenama, uz obvezno polaganje prijemnog ispita za prijelaz u viSu razinu obrazovanja (Na-
stavni plan i program za srednje glazbene i plesne skole, 2008).

U svakoj se razini glazbenog obrazovanja nastava instrumenta provodi prema nacelima
individualne nastave. Individualna nastava sviranja instrumenta, koja podrazumijeva jednog
ucitelja i jednog ucenika, razlikuje se u nacinu realizacije od svih ostalih oblika nastave u obra-
zovnom sustavu (Lennon, 1996; Zhukov, 2004; Slawsky, 2011). Takva praksa poucavanja in-
strumenta datira daleko u povijest kada je sviranje instrumenta bilo povlastica dobrostojecih
obitelji koje su svojim ¢lanovima Zeljeli osigurati ucitelje, koji ¢e ih poucavati sviranju instru-
menta (Saban, 1982). O istoj nastavnoj praksi u svijetu referiraju se i Schmit (1998), Jgrgensen
(2000) i Baker (2006) koji naglasavaju povijesno prihvaéen pristup orjenitiran dominaciji ucite-
lja kakav se susrec¢e u naukovanju, dok su dominantni modeli u¢enja imitacija, reprodukcija te
pasivna recepcija znanja.

Cary i Grant (2015) naglasavaju kako individualna nastava ima svojih pozitivnih i nega-
tivnih konotacija, a karakterizira se kao vrijedan i nezamjenjiv nacin poucavanja profesionalnih
glazbenika. Univerzalno je prihvacen stav kako je individualni oblik nastave klavira neopho-
dan, ali istovremeno intenzivan i zamrSen (Schmidt, 1989; Gaunt, 2007 prema Carey i sur.,
2013). Kao pozitivne odlike individualne nastave klavira autori navode lakSe zadrzavanje po-
zornosti jednog ucenika, razvijanje pozitivnih osobina ucenika; analiti¢nosti, samokriticnosti,
intelektualnih i estetskih stavova (Zlatar, 2015). Bogunovi¢ (2010) pozitivan aspekt vidi u prila-
godbi repertoara svakom pojedinom uceniku i mogucnosti izgradnje specificnog pedagoskog
odnosa. Kao negativnost autori isticu moguénost uc¢enikove ovisnosti o uditelju i problem viso-
ke cijene takve nastave (Carey i sur., 2013), visSekratno ponavljanje istih uputa raznim ucenici-
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ma, sloZenost poduke zbog velikog broja pristupa istom programu i neprekidno prilagodavanje
svakom uceniku (Zlatar, 2015: 219). Vecina nastavnih strategija u tradicionalnoj nastavi instru-
menta bila je usmjerena iskljucivo na razvoj tehnickih i interpretativnih elemenata u sviranju
(Bogunovi¢, 2010). Ucitelji su ve¢inu vremena poucavali pravilno tehnicki i interpretativno iz-
vesti djelo, koristeci se pri tome metodama demonstracije i modeliranja kao osnovnim nacini-
ma rada (Rosenthal, 1984; Bryan, 2004). Sukladno takvom cilju poucavanja o nastavniku se
razmisljalo iskljucivo kao o osobi koja poucava kojim nacinom treba izvoditi odredeno glaz-
beno djelo, iz ¢ega je proizlazilo kako je nastavnikova uloga bila u prvom redu pronadi prikla-
dan repertoar za sviranje, a potom ucenika dovesti do jedinstvenog i jedinog ishoda ucenja;
tehnicki precizno, stilski korektno i interpretativno zanimljivo izvodenje (Selen i Askin, 2009).
Takav oblik poucavanja, orijentiran prema ucitelju (Mackworth — Young, 1990) bio je osnova
poucavanja tijekom cijelog devetnaestog i dvadesetog stoljeca, a nerijetko se takvi primjeri
susrecu i u aktualnoj nastavi klavira. Nastavnici glazbe poucavaju onako kako su oni bili pouca-
vani (Bogunovi¢, 2010), te je njihova nastava Cesto rezultat imitacije univerzalnog nastavnog
modela, a ne svjesno didakti¢ki i metodicki promisljenog vodenja nastavnog procesa. Uteme-
lienje je instrumentalne pedagogije bilo poucavanje usmjereno prema ucitelju pri kojemu udi-
telj sluzi kao model koji izvodi djelo, a ucenik doslovno oponasa njegovo sviranje (AEC, 2010).

DIDAKTIEKI ASPEKT SUVREMENE NASTAVE INSTRUMENTA

Krajem dvadesetog stoljeca postupno su se pocele uvoditi suvremene didakticke ideje i
principi u nastavu instrumenta (Zhukov, 2004) koji su vodili potpunoj individualizaciji nastave,
postavljajuéi u nastavni fokus konkretnog ucenika sa specifiénim interesima, preferencijama,
sposobnostima. Nastava instrumenta postala je otvorenije strukturirana te u isto vrijeme dob-
ro i primjereno ugodena uceniku, ali je i dalje razvidan naglasak na tehnickom aspektu svira-
nja, temeljen na idealu koji postavljaju snimke izvodenja vrhunskih umjetnika. Uo¢avamo ka-
ko se metode poucdavanja nisu bitno izmijenile te se nastava i dalje provodi na nacin da nas-
tavnik demonstrira, usmjerava i komentira, a ucenik gleda, slusa i oponasa (Uszler, 1992 pre-
ma Zhukov, 2004).

U radovima koji problematiziraju individualnu nastavu klavira autori se veéinom zadr-
Zavaju na metodickom aspektu, bave se temama izvodilacke prakse ili govore o specificnim
umjetnickim elementima izvodenja. Radovi sluze kao upute nastavnicima kako na pravilan
nacin interpretirati odredeno djelo ili kako rijesiti odredeni problem vezan uz tehniku sviranja
(Gacesa, 1992; Gvozdi¢, 1993; Orelovi¢, 1993), zanemarujudi Siri kontekst ucenja instrumenta.
Tek se pojedini autori (Rojko, 1996; Suéeska Liguti¢, 1997; Orloff Tschekorsky, 1998; Mavric,
2013; Zlatar, 2015) osvréu na psiholoske procese vezane uz izvodenje i memoriranje glazbe-
nog djela ili na motivacijske aspekte koji ¢ine znacajan dio ovakvog oblika poucavanja.

Aktualan, kompetencijski usmjeren pristup potvrden Nacionalnim okvirnim kurikulu-
mom (NOK, 2010) nalaze utvrdivanje znanja, vjestina i stavova kroz ishode ucenja, sagledava-
ne kroz kombinaciju psihomotorickog, kognitivnog i afektivhog podrucja. Sviranjem skladbi,
odabranih prema razli¢itim kriterijima (Hallam, 1985), njihovim uvjezbavanjem i interpretira-
njem stjecu se uz vjestinu izvodenja i razli¢ita glazbena znanja koja rezultiraju izgradnjom sta-
vova, misljenja, glazbenih preferencija te u konacnici i formiranjem glazbenog ukusa. Sviranje
se primarno sagledava kroz aspekt psihomotorickog podrucja, kao razvoj sposobnosti s ciljem
uspjesnije izvedbene reprodukcije djela. Zatim slijede ishodi s kognitivnog podrucja, koji obu-
hvacaju znanja o glazbeno-izrazajnim sastavnicama i oblikovnim strukturama djela, obiljezjima
razlicitih vrsta glazbe, glazbenih stilova, pravaca i opusa skladatelja. Na prvom se stupnju na-
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glasava uc¢enikovo paméenje i mogucnost reprodukcije znanja, dok visi stupnjevi utvrduju stu-
panj razumijevanja i sposobnost primjene odredenih znanja unutar kognitivhog podrucja. Po-
tom, kao najvisa razina slijedi kriticka analiza ste€enog znanja, sintetiziranje (kod kojega je od
posebnog znacaja medupredmetno povezivanje solfeggia, harmonije, polifonije, povijesti glaz-
be s nastavom instrumenta) te vrednovanje znanja.

Otvorenost nastave instrumenta implicira da se odabir metoda rada bazira na obrazov-
nim potrebama pojedinog ucenika (Zhukov, 2004, Zlatar, 2015). Nastavnik uskladuje strategije
poucavanja koje najbolje pristaju uceniku, Sto za cilj ima potpuno individualizirani nastavni
proces koji odgovara sposobnostima, afinitetima, preferencijama, odnosno kognitivno emo-
cionalnim stanjima pojedinog ucenika. Gaunt i Hallam (2016) navodeci brojne parametre uka-
zuju na distinkciju izmedu individualnog socijalnog oblika poucavanja i individualiziranog pri-
supa u nastavi. Ukazuju na kognitivne karakteristike svojstvene svakom uceniku koje upuéuju
na nacin ucenja i usvajanje novog sadrzaja, intelektualne posebnosti i profiliranost inteligen-
cija i sposobnosti ucenika koje se odnose na njegove fizioloske karakteristike potrebne za svi-
ranje, osjecaj za ritam, razvijenost sluha te muzikalnost. Posebnu pozornost autori posvecuju
ucenikovim afinitetima prema razli¢itim aspektima u sviranju. Afiniteti ucenika mogu se
kretati od Zelje za razvojem osnovnih vjestina potrebnih za amatersko izvodenje skladbi ili raz-
voja visoke razine umijeca koja za cilj ima prijelaz na profesionalnu razinu izvodenja. Afiniteti
su vezani i uz preferencije uéenika prema odredenoj vrsti glazbe, karakteru, odredenom stil-
skom razdoblju ili odredenom skladatelju (Hargreaves i Colman, 1981; LeBlanc, 1981; LeBlanc
i Cote, 1983; LeBlanc i Sherrill, 1986; Moskovitz, 1992; Brdanovi¢, 2012; Dobrota i Rei¢ Erce-
govac, 2016). Oni izravno utjecu na izbor nastavih sadrzaja i na odabir metoda kojima ¢ée se
sadrzaji realizirati. Multifaktorskim sagledavanjem profila uc¢enika nastavnik odabire, prilago-
dava, oblikuje te primjenjuje aktivnosti, metode rada i nastavne strategije. Nastavnik se moze
opredijeliti za tradicionalni pristup koji je obuhvaéen monoloskom metodom, metodom de-
monstracije, analize sadrZaja skladbe, analitickog prouc¢avanja notnog teksta iz aspekta agogi-
ke, dinamike, fraziranja, artikulacije, prstometa i pedalizacije do metode zajednickog muzicira-
nja (Bautista, 2009). Uz tradicionalne postupke, sukladno suvremenoj paradigmi nastavnik za-
mjenjuje monolosku metodu dijalogom i primjenjuje pluralizam metoda i strategija (Kordic,
2012); kombinacijom metode dirigiranja, glazbene igre (Kordi¢, 2012), metodu pjevanja (Ti-
makin, 1998), metodu likovnog izri¢aja (Mavri¢, 2013; Pucihar, 2013a; Pucihar,2013b), meto-
du slusnih problemskih zadataka s ciljem povezivanja karakteristika ranije sviranih skladbi s
onom koja se trenutno uci (Grooms Johnson, 2010), metodu suradni¢kog uc¢enja kojom ucenik
u interpretaciju skladbe unosi svoje ideje proizisle iz osobnog dozivljaja djela, izvanucioni¢nu
nastavu koja se realizira na koncertima, predavanjima, posjetima izloZzbama slika i drugim kul-
turnim dogadajima te metodu koja ukljucuje IKT.

Paradigma suvremenosti u nastavi instrumenta mora pocivati na promjeni perspektive
poucavanja od one orijentirane na ucitelja (Lennon, 1996) u kojoj ucitelj odreduje Sto i kako
¢e ucenik svirati, u smjeru nastave orijentirane prema uceniku pri kojoj se ucenikove sposob-
nosti, sklonosti i nacini ucenja vodilja ucitelju u organizaciji nastavnog procesa i odabira sadr-
Zaja poucavanja). Bautista i sur. (2009) naglasavaju ulogu ucitelja koja podrazumijeva potporu
i vodenje kao osnovne zadace poucavanja. Reid (1997) je istraZila odnos nastavnika i u¢enika i
okarakterizirala ga s dva modela odnosa: model majstora i Segrta i model savjetnika i prijate-
ljia (Reid, 1997 prema Lehmann i sur., 2012). Model majstora i Segrta viSe je imanentan tra-
dicionalnom nacinu poucavanja instrumenta i podrazumijeva nastavnikove upute o sviranju
kao i demonstriranje vjestine ¢ime nastavnik u prvi plan stavlja svoj glazbeni i profesionalni Zi-
vot. Model savjetnika i prijatelja, kakav se o¢ekuje primijeniti u suvremenom nacinu poucava-
nja sviranja, stavlja ucenika u ravnopravan, partnerski odnos s uciteljem, pa su oba aktera
poucavanja u odnosu autonomnih aktivatora nastavnog procesa. S takvim pedagoskim odno-
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som dolazi do promjene u strukturi odnosa ucenika i nastavnika, koja se ocituje Cinjenici da
akteri aktivno i partnerski organiziraju proces stjecanja znanja, vjestina, sposobnosti i stavova
(Previsi¢, 2007: 23). Osim promijenjenog odnosa nastavnika i u€enika paradigma suvremeno-
sti podrazumijeva promjenu didakticko-metodicke organizacije nastavnog procesa. Dok je tra-
dicionalna paradigma (Selen i Askin, 2009) zagovarala iskljucivo razvoj svirackih umijec¢a, suv-
remena paradigma pristupa razvoju cjelokupne osobnosti u¢enika putem glazbe. Formulira-
njem raznovrsnih ishoda uéenja, uvazavajuci osobne afinitete ucenika prema sviranju, njegove
glazbene preferencije te primjenjujuci raznovrsne metode rada uz potpuno razvijen partnerski
odnos izmedu ucenika i nastavnika, nastavni sadrzaji, dakle izbor repertoara, bit ée puno vise
od odabira skladbe koju ¢e odredeni u¢enik u odredenom trenutku svirati.

CiU 1 PROBLEMI ISTRAZIVANJA

IstraZzivanje je provedeno sa svrhom utvrdivanja misljenja nastavnika prema realizaciji
nastave klavira, posebice s aspekta nastavnog sadrzaja, s ciljem uskladivanja prakti¢ne realiza-
cije nastave sviranja sa suvremenim didakti¢kim spoznajama.

U skladu s formuliranim ciljem izdvojeni su sljedeci problemi:
e |[spitati osobno zadovoljstvo nastavnika realizacijom nastave klavira,
e |[spitati odnos nastavnika prema realizaciji nastavnog sadrzaja,

e Utvrditi probleme u realizaciji nastave klavira, prema misljenju nastavnika i mogucéa rjese-
nja kojima bi se prevladali iskazani problemi.

ISPITANICI

Istrazivanje je provedeno na uzroku od 48 nastavnika klavira (23% muskih i 77% zen-
skih sudionika) iz pet Zupanija (Osjecko—baranjske, PozeSko—slavonske, Vukovarsko—srijemske,
Brodsko—posavske i Viroviticko—podravske Zupanije). S obzirom na glazbene kvalifikacije, 54%
sudionika zavrsilo je studij klavira, 38% ih je zavrsilo studij glazbene pedagogije, a 8% nesto
drugo. U neposrednom nastavnom radu 90% sudionika ostvaruje punu satnicu, 8% pola satni-
ce, a 2% samo dio satnice. 54% sudionika poucava ucenike nize glazbene skole, 44% poucava
ucenike nize i srednje glazbene Skole, a samo 2% ucenike srednje Skole.

INSTRUMENT | POSTUPAK ISPITIVANJA

Za potrebe istraZzivanja konstruiran je upitnik koji se u prvom dijelu sastojao od pitanja
koja se odnose na sociodemografska obiljeZja ispitanika (spol, godine nastavnog staza, glazbe-
ne kvalifikacije, Zupanije, satnica u neposrednom nastavnom radu, dob ucenika kojega nastav-
nik poucava). Drugi dio obuhvadao je 12 tvrdnji u kojima su ispitanici zaokruzivanjem brojeva
od jedan (najnizi) do pet (najvisi) samoprocjenjivali realizaciju nastave, motiviranost, kompe-
tencije, nastavnicki autoritet, kreativnost u radu, nastavnu komunikaciju i ozracje na nastavi.
U tre¢em su se dijelu tvrdnje odnosile na nastavni program u nastavi instrumenta. Ispitanici su
na sedam cCestica, na ljestvici Likertovog tipa, oznacavali stupanj slaganja s navedenom tvr-
dnjom. Procjene su oznacavale 1 - ne, nikako; 2- uglavnom ne; 3 - niti da niti ne; 4 - uglavnom
da; 5 -da, svakako. Cetvrti dio upitnika obuhvaédao je jedno pitanje visestrukog izbora i tri
pitanja otvorenog tipa, koji su upucivali na probleme i moguca rjeSenja u nastavi instrumenta.
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Nakon anketiranja i prikupljanja podataka napravljena je obrada podataka. Prikazana je
deskriptivna statistika za sve mjerene varijable. Izracunati su osnovni statisti¢ki parametri za
varijable u istraZivanju (aritmeticka sredina, standardna devijacija, minimum i maksimum re-
zultata). Rezultati su prikazani frekvencijama, postotcima i aritmetickim sredinama, a graficki
histogramima frekvencija i mjerama srednjih vrijednosti. Takoder je provjerena normalnost
distribucije rezultata. Od statistickih analiza koristeno je testiranje znacajnosti aritmetickih
sredina —t — test za nezavisne uzorke.

REZULTATI I INTERPRETACIJA

Nastavnici prilikom samoevaluacije navodekako su u najvecoj mjeri zadovoljni komuni-
kacijom s u€enicima, 60% nastavnika smatra kako imaju izvrsnu komunikaciju sa svojim uceni-
cima. Istovremeno 4% nastavnika navodi kako su nedovoljno uspjesni u komunikaciji s uceni-
cima Sto upucuje na probleme koji se javljaju u individualnoj nastavi gdje nastavnik ne uspije-
va ostvariti dvosmjernu komunikaciju, $to znatno utjece na socijalnu i emocionalnu klimu na
nastavi. Odmah nakon visoke procjene komunikacije, 56% nastavnika navodi kako su vrlo za-
dovoljni s vlastitim angazmanom i ozrajem u nastavi. Nastavnici su procjenama ukazali na
visoku motiviranost za rad u nastavi. Cak 46% nastavnika izvrsno, a 50% nastavnika vrlo dobro
ocjenjuje svoju motiviranost za neposredan rad u nastavi. 46% nastavnika izvrsnom ocjenom
procjenjuje svoju kreativnost u nastavnom radu te vlastito sudjelovanje u stru¢nim usavrsava-
njima (tablica 1).

Tablica 1. Procjene zadovoljstva vlastitom realizacijom nastave klavira

Cestice Vrlo Nedo-

samoprocjene | lzvrsno Dobro |Dovoljno . M SD | MIN. | MAX.

; dobro voljno
nastavnika

zadovoljstvo
ukupnom
realizacijom 17% 60% 21% 2% 0% 3,9 | 0,68 2 5
moje nastave
klavira

moja motiviranost
za neposredan 46% 50% 2% 2% 0% 4,4 | 0,64 2 5
rad u nastavi

moj angazman u

. 56% 42% 0% 2% 0% 4,5 | 0,62 2 5
nastavi

moje sudjelovanje
u organiziranju
aktivnosti 25% 25% 31% 8% 11% 3,5 | 1,25 1 5
Skolskog
kurikuluma

moje sudjelovanje
u oblicima
struénog
usavrsavanja

46% 31% 21% 2% 0% 4,2 | 0,85 2 5
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moje strucno-
predmetne 25% 56% 19% 0% 0% 4,1 | 0,66 3 5
kompetencije

moje pedagosko—
didakticke 29% 56% 13% 2% 0% 4,1 | 0,70 2 5
kompetencije

moj nastavnicki
autoritet kod 35% 50% 11% 4% 0% 4,2 | 0,78 2 5
ucenika

moja kreativnost

46% 42% 10% 2% 0% 4,3 | 0,75 2 5
u nastavnom radu

uspjesnost u
razvoju
kreativnosti kod
ucenika

19% 58% 23% 0% 0% 3,9 | 0,65 3 5

uspjesnost moje
komunikacije s 60% 31% 4% 0% 4% 4,4 | 0,92 1 5
ucenicima
ozraCje na nastavi | 56% 38% 6% 0% 0% 4,5 | 0,62 3 5

Ukupna procjena nastavnika u svim ispitanim aspektima vlastite nastave ocijenjena je
ocjenom vrlo dobar i iznosi M = 4,16 (SD = 0,556). Nastavnici s visokim srednjim vrijednostima
(M=4,1) procjenjuju svoje stru¢no-predmetne i pedagosko-didakticke kompetencije. Uspjes-
nost u razvoju kreativnosti kod ucenika, nastavnici procjenjuju nizom srednjom vrijednosti
(M=3,9) od procjene osobne kreativnosti u nastavi. Iz najmanje srednje ocjene (M=3.5) nas-
tavnici su ukazali na moguénost znacajnije angaZiranosti u aktivnostima Skolskog kurikuluma.

Kako bi se provjerila normalnost distribucije rezultata, koriSten je Kolmogorov — Smir-
novljev test koji je pokazao kako su rezultati normalno distribuirani na Upitniku procjene za-
dovoljstva nastavom (K-S z =0.77, p > 0.05) te su stoga koriSteni parametrijski statisticki pos-
tupci. Distribucija rezultata je negativno asimetri¢na. Vecina rezultata nalazi se na desnoj stra-
ni krivulje $to upuéuje na visoku procjenu zadovoljstva nastavom klavira. Utvrdena aritmetic-
ka sredina iznosi M = 4,16, a od ukupnog broja nastavnika, njih 26 ima rezultat veéi od aritme-
ticke sredine, a njih 22 ima maniji rezultat od aritmeticke sredine (slika 1). S obzirom na dobi-
vene rezultate, moZzemo zakljuciti kako su nastavnici zadovoljni svojom nastavom. Vrijednost
Cronbach alphe je visoka za ukupnu vrijednost zadovoljstva nastavom sviranja (a = 0.88).
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Frekvencije rezultata

2,00 300 4,00 500 6,00
Zadovoljstvo nastavom

Slika 1. Prikaz distribucije rezultata samoevaluacije nastavnika

Prilikom utvrdivanja razlika u procjeni zadovoljstva nastavom klavira s obzirom na so-
ciodemografska obiljezja ispitanika, utvrdena je razlika u Cestici koja se odnosi na procjenu
stru¢no-predmetnih kompetencija (t=2.27, S5=42, p<0.05). Nastavnici koji su zavrsili studij kla-
vira procjenjuju svoje osobne stru¢no-predmetne kompetencije visima (M=4.23, SD=0.710) od
onih koji su zavrsili studij glazbene pedagogije (M=3.78, SD=0.548) (tablica 2).

Tablica 2. Razlike u procjeni osobnih stru¢no — predmetnih kompetencija

ZavrSen studij | ZavrSen studij
klavira gl. pedagogije

t— Stupnjevi Stupanj

M sb M sb test slobode znacajnosti

moje osobne
stru¢no-predmetne 423 | 0.710 | 3.78 | 0.548 | 2.27 42 .03*
kompetencije

* Znacajnost na razini p < 0.05

U dijelu upitnika koji se odnosio na nastavne sadrzaje odgovori nastavnika kretali su se
oko procjene niti da, niti ne. Najnizim srednjim vrijednostima (M=2,4) nastavnici su procijenili
Cesticu koja je iskazivala potrebu da se nastava klavira sadrzajno oblikuje isklju¢ivo prema na-
stavnom programu. Ovim odgovorom ukazuju na sadrzajnu otvorenost i moguénost imple-
mentiranja skladbi koje su uskladene s potrebama i afinitetima pojedinih ucenika. Na pitanje
koje se odnosilo na ostvarivost nastavnih sadrzaja, nastavnici nizim srednjim ocjenama
(M=3,0) utvrduju kako su propisani nastavni sadrzaji tek djelomi¢no ostvarivi. NeSto visSim
srednjim ocjenama (M=3,1) nastavnici utvrduju kako nastavni sadrzaji niti jesu, niti nisu prila-
godeni preferencijama ucenika, istovremeno su nastavnici vis§im srednjim procjenama (M=3,5)
utvrdili kako su nastavni sadrzaji prilagodeni dobi uéenika. Nastavnici se u potpunosti slazu
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jedino s tvrdnjom kako je potrebno stalno revidiranje izbora skladbi u nastavhom programu
(42%)(tablica 3).

Tablica 3. Procjena primjene nastavnih sadrzaja u nastavi klavira

Cestice N | Min | Max | M SD

1 Propls.ar'u nastavni sadrzaji potpuno su 48 1 5 30 | 097
ostvarivi.

5 u kurllfl{lu_rpu pgstavel klavira jasno su utvrdeni i 47 1 5 34 | 087
ostvarivi ciljevi i zadace.
Nastavu klavira potrebno je sadrzajno

3. | oblikovati iskljucivo prema Nastavnom planu i 48 1 5 2,4 | 1,15
programu.

4 !\Ias.tav\./ne sadrgaje potrebn.o je p!’om.atratl 47 1 5 31 | 113
isklju€ivo kroz izbor skladbi za sviranje.

5 Nastavm fadrzajl u nastavi klavira prilagodeni 48 5 5 35 | 095
su dobi ucenika.

6. Nastavni sad.r.zajl u nvastf':lw klavira prilagodeni 48 1 5 31 | 105
su preferencijama ucenika.

7 Potrebno je stalno.rewdlranje izbora skladbi u 48 5 5 41 | 0,95
Nastavnom planu i programu.

U cetvrtom dijelu upitnika nastavnici su iskazali stav o prisutnim promjenama u nastavi
klavira. Iz odgovora na prvo pitanje uoCavamo kako najveci broj ispitanika, njih 76% smatra
kako se nastava klavira djelomi¢no promijenila, a svoje navode pojasnjavaju u odgovorima na
pitanja otvorenog tipa. 13% nastavnika utvrdilo je kako je nastava ostala nepromijenjena, dok
11% ih smatra kako se nastava u potpunosti promijenila (slika 2 ).

Smatrate li da se nastava klavira
promijenila

Ne, nije se promijenila 13%

Djelomic¢no se promijenila 76%

Da, u potpunosti se

o 11%
promijenila

0% 20% 40% 60% 80%

Slika 2. Prikaz rezultata o prisutnosti promjena u nastavi klavira

Svoje su procjene nastavnici potkrijepili dodatnim pojasnjenjima u pitanjima otvorenog
tipa. Prilikom iznoSenja odgovora ispitanika, sadrzajno su istovjetni odgovori zanemareni (tab-
lica 4).
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Tablica 4. Promjene u nastavi klavira

Misljenja nastavnika o uocenim promjenama u nastavi klavira
* Pristup tehnici i interpretaciji je puno fleksibilniji.
» Zahtjevi u kvaliteti sviranja su veci. Natjecanja su tezZa, svira se teZi program.
* Rad se prilagodava vise ucenicima, nego nastavnicima.

* Raznolikost i dostupnost notnog materijala. Radim onako kako sam zapocela, ali uz vece
iskustvo i vise trikova. Svako novo dijete izvuce iz nas nesto novo.

* Pristup radu s ucenicima je drugaciji - veci je naglasak na atmosferi i opustenosti ucenika.
* Metode su ostale iste, ali pristup se ucenicima znacajno promijenio zbog veceg iskustva.

* Pristup djeci je puno otvoreniji, relacija u¢enik-nastavnik je bliza. Nastava sada mora biti
»Simpaticna” pristupacna uceniku.

* Svakim strucnim usavrsavanjem mijenja se i kvaliteta nastave.
* Vise se radi na slobodi muziciranja i doZivljaju skladbe, a manje na drilanju.

* Nastavnici su se promijenili, stekli su pedagoska i strucna znanja kroz usavrsavanja
(strucna vijec¢a, seminare, Clavis)

* Promijenili su se uvjeti rada, ovaj duh vremena donio je zakon ponude i potraZnje i u
nastavu klavira.

* Kako se generacije djece mijenjaju, trudimo se prilagoditi od izbora skladbi do metoda
vjeZbanja.

* Visoki su kriterij na natjecanjima i tezi je program.

* Puno su visi kriteriji, uCenici su puno napredniji, u ranijoj dobi i pokazuju bolje rezultate.

* Ucitelji su jako ograniceni u izvedbi nastavnog sata, zbog prava koja imaju ucenici.

* Ucenici ostvaruju znatno manju kolicinu gradiva, stoga se kriterij ¢esto mora sniZavati.

* Nastava se u mnogome promijenila: spoznajni principi ucenja pomazu djetetu da na sto
laksi nacin brze i lakse dode do razine slobodnog muziciranja, samostalno i u grupnom
muziciranju.

* Program je ostao isti, tako da se uvijek sviraju iste skladbe.

* Nastava je po svemu ostala ista.

Nastavnici su zamijetili kako su promijene u nastavi klavira prisutne u nekoliko smjero-
va. S jedne strane promjene su prisutne u obliku veéih nastavnih zahtjeva. One se odnose na
tehnicke i interpretativne izvodilacke sposobnosti ucenika, poveéane zahtjeve na natjecanjima
i kvantitativne zahtjeve koji ukljucuju velik broj propisanih skladbi koje ucenik mora realizirati.
S druge se strane nastavnici osvréu na promjene koje se odnose na nastavnike i utvrduju kako
je sve prisutnije prilagodavanje izbora skladbi i metoda rada ucenicima. Nastavnici, sukladno
poveéanim zahtjevima, uocavaju potrebu za ve¢im brojem programa stru¢nih usavrsavanja.

Nekolicina nastavnika utvrdila je kako je nastava ostala po svemu ista, osvrnuvsi se is-
klju¢ivo na nepromijenjeni programski sadrzaj.

Iz navedenoga mozemo utvrditi kako se nastava klavira i nadalje promatra kroz tradi-
cionalnu paradigmu realizacije nastavnog programa i reproduciranja zadanih skladbi, dok po-
jedini nastavnici prihvaéaju elemente suvremenosti i otvorenosti u obliku fleksibilnosti u izbo-
ru sadrzaja, nastavnih metoda i primjecuju dalekosezne pozitivne refleksije na kvalitetu nasta-
ve i zadovoljstvo ucenika.
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Tablica 5: Navodi nastavnika o problemima u nastavi klavira

Problemi u realizaciji nastave klavira

* Manjak notnih zapisa zabavne glazbe, koje bi bile prilagodene djecjoj dobi.
» UCcenici su preoptereceni dodatnim skolskim obvezama, pa slabije vjeZbaju.
* Neprilagodenost satnice za iznimno talentirane ucenike.

* Realizacija zadanog programa gotovo je nemoguca.

* Premalo vremena za vjeZbanje rezultira frustriranom djecom, nemoénom u svladavanju
gradiva.

* Najvece su poteskoce u svladavanju predvidenog programa.

* Nedovoljan je prostor u programu za individualizaciju programa prema mogucnostima
ucenika.

* Nemogucnost nastavnika prilikom motiviranja ucenika da vise vjeZbaju.

* Smatram da je nastavni program za osnovne skole za vecinu ucenika tesko savladiv. Zbog
sve vecih skolskih zahtjeva ucenici ne stizu dovoljno paZnje posvetiti instrumentu. Veéinu
ucenika tezak nastavni program klavira jos dodatno optereti i oni na kraju izqgube interes
za glazbu.

* Nedovoljna opremljenost instrumentima u manjim sredinama.

* Smanijiti oCekivanja nastavnika da se bas ispune sve skladbe iz nastavnog programa
(odredeni broj etida, baroknih skladbi, sonata, komada i sl.)

Nastavnici su artikulirali probleme s kojima se susrecu u realizaciji nastave (tablica 5).
Utvrdeni se problemi u najvecoj mjeri odnose na prevelik opseg nastavnog sadrzaja i preopte-
reéenost ucenika. Nastavnici smatraju kako je potrebno revidiranje i inoviranje nastavnog
sadrzaja te implementacija glazbe koja ¢e biti bliza preferencijama ucenika. Uocavaju nedo-
statak motivacije ucenika za vjezbanje koji Cesto rezultira gubitkom interesa za sviranje (tabli-
ca 5).

MozZemo utvrditi kako nastavnici jasno detektiraju problem preopseznog, a ponekad i
prezahtjevnog nastavnog programa, upucujuéi na potrebnu otvorenost u odnosu na broj ob-
veznih skladbi i moguénost odabira sadrzaja iz nastavnog programa te mogucnost samostal-
nog implementiranja novih sadrzaja koji ¢ée po njihovom misljenju poluciti bolji ishod ucenja.
Temeljem iskazanih odgovora na pitanja otvorenog tipa u kojima se nastavnici dominantno
referiraju na zadani nastavni program koji je potrebno u potpunosti realizirati, zaklju¢ujemo
kako je i nadalje tradicionalna paradigma u odnosu na nastavni sadrZaj ukorijenjena u aktual-
nu nastavu klavira.

Tablica 6: Predlozena poboljSanja u nastavi klavira

Moguca poboljSanja u nastavi klavira

* Mogucnost izbora A i B programa skolovanja

» Stavljanje vece odgovornosti na ucenike

* Povecanje osobnog dohotka nastavnicima

* Ukidanje zavrsnih komisijskih ispita obligatistima

* Nijje potrebno utvrdivati minimalno zavrseno gradivo

* Maksimalno prilagoditi program individualno
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* Smanjiti minimum gradiva
* Smanjenje kolic¢ina zadanog nastavnog programa

» Stajalista sam da bi trebalo reformirati nastavni plan i program na nesto poput podjela
na A i B program kakav je bio na snazi 90-ih godina. Ucenike koji pokazuju manji stupanj
nadarenosti u glazbenom smislu i nisu u stanju pratiti nastavni program bilo bi dobro
usmjeriti na skupno muziciranje (klavirski duo, oblike komornog muziciranja i sl.) kako bi
kroz lakse zahtjeve mogli postizati odredene glazbene rezultate.

* Povecati satnicu i pruZiti viSe mogucénosti za neposredan rad s nadarenim ucenicima

« Urediti odnos nastavnika s roditeljima. Cesto su upravo oni koji svojim sugestijama
ometaju planirani glazbeni razvoj ucenika

* Pronacdi bolji nacin motiviranja ucenika za vieZbanje

* Rasteretiti ucenike od viska nepotrebnog sadrZaja

* Vise koncerata — javnih nastupa za ucenike

* Uvodenje zabavne glazbe, koju ucenici vole svirati

* Poboljsati uvijete rada u Skolama koje djeluju pri osnovnim skolama
* Nastavni program — slobodniji (Ne samo klasi¢na glazba)

* Omoguciti ucenicima koji ne Zele nastaviti obrazovanje odredena rasterecenja u
programu

* Omoguciti ucenicima raniji pocetak sviranja.

* Prilagodavanje programa manje nadarenim ucenicima

Nastavnici su artikulirali rjeSenja koja bi po njihovom misljenju vodila uspjesnijem
ostvarivanju nastave klavira (tablica 6). Najzastupljenija se rjeSenja upucéuju na nuine pro-
gramske izmjene. Nastavnici smatraju kako je potrebno rastere¢enje programa, slobodniji iz-
bor glazbenih djela, koji nece biti ograni¢en klasic(nom glazbom. Osvrcu se na potrebu ukida-
nja komisijskih ispita za uéenike koji nisu s klavirskog odsjeka. Cesto navode kako su uéenici
preoptereéeni Skolskim obvezama i nemaju dovoljno slobodnog vremena, sto se odrazava na
uspjeh u nastavi instrumenta. Nastavnici se osvréu i na potrebu uspostave boljeg, partnerskog
odnosa i s roditeljima u svrhu $to uspjesnijeg ucenja i poucavanja. Utvrduju kako je potrebno
uvodenje podjele na dva nastavna programa s razli¢itim zahtjevima. Takoder se osvréu na
potrebu za intenzivnijom nastavom klavira, koju bi pohadali iznimno glazbeno nadareni uceni-
ci, ali i za ranije detektiranje darovitosti i omogucavanje njihovog ranijeg ukljucivanja u glazbe-
ne Skole.

ZAKUUCAK

Kako bi nastavnik mogao uspjesno realizirati individualnu nastavu instrumenta, prema
nacelima suvremene paradigme poucavanja, potrebno je stalno prilagodavanje vlastitoga
poucavanja didaktickim nacelima humanistic¢ki usmjerenog, otvorenog kurikuluma, ali i potre-
bama ucenika i drustva novoga doba.

Iz rezultata istraZivanja razvidno je kako nastavnici uo¢avaju promjene koje postupno
ulaze i u desetlje¢ima tradicionalno utemeljenu nastavu klavira i postaju svjesni vaznosti im-
plementiranja suvremenih pristupa u svoju nastavu. Poseban naglasak nastavnici stavljaju na
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potreban odmak od fiksno utvrdenog nastavnog programa u smjeru samostalnog implementi-
ranja skladbi koje ¢e poluciti bolji odgojno-obrazovni ishod. Smatramo kako ¢e promjena u
nastavnom programu rezultirati, osim uspjesnijoj realizaciji ishoda ucéenja i pozitivnijoj pro-
mjeni u motivaciji u¢enika, nastavnoj komunikaciji i ozracju. Programske promjene koje pred-
laZzu nastavnici odnose se i na distinkciju izmedu dvaju programa, po uzoru na model Funkcio-
nalne muzicke pedagogije. Jedan, programski zahtjevniji i intenzivniji, koji ¢e usmjeravati uce-
nike na profesionalno bavljenje glazbom, kao izvodace instrumentaliste i drugi, u kojemu ¢e
ucenici stjecati izvodacke vjestine uklopljene u Siri umjetnicki odgojno-obrazovni okvir.

Temeljem uvida u struénu i znanstvenu literaturu i rezultate istrazivanja utvrdujemo
kako je nastavi instrumenta potreban odmak od tradicionalne paradigme u smjeru fleksibilni-
jeg pristupa nastavnim sadrzajima, metodama rada i nastavnim strategijama, uskladenih sa
sposobnostima i preferencijama ucenika te kreiranje nastave isklju¢ivo prema kompetencija-
ma koje se Zele ostvariti kod svakog pojedinog uc¢enika. Takav pristup predstavlja izazov za sve
nastavnike instrumenta na koji ¢e, sukladno rezultatima samoevaluacije, sasvim sigurno znati
uspjesno odgovoriti.
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NEW PARADIGMS IN PIANO TEACHING

Abstract

In the educational system of the Republic of Croatia, music schools, as art and educational institutions, have an
important social role, determining and promoting culture. Despite numerous theories on music and pedagogical
issues, which focus on teaching instrument problems and list the advantages of the open model, where teachers,
based on their professional and pedagogic competences adapt the teaching content to the needs and interests of the
students and their time, as well as modernize and enhance the traditional methodical and didactic organization of
teaching, the traditional approach, where the teacher plays the dominant role, is still common in music schools.
Instrument teachers are, during their higher education, primarily focused on developing their musical skills, while
they acquire the pedagogical skills in a small number of pedagogical and psychological courses. Their teaching is
based on their own experiences during instrument lesson, so they teach how they have been taught. The traditional
approach is justified by the acquisition of musical competences and it is believed that this approach results in highly
developed instrument playing skills and success in competitions. Teachers often neglect the acquisition of musical
knowledge, skills and habits, the development of a value system, critical thinking, creativity and, ultimately, the
complete musical and cultural development of the student.

This paper points to new paradigms of teaching music, besides the traditional approach, with an individual approach
and optimal development of each student, regardless of their talent. This approach will help the instrument teacher
arouse the interest and curiosity of each student, using professional and modern pedagogic approaches, with high
quality methodical and didactic realization of learning outcomes. Through continuous analysis of their own work they
can improve their teaching and professional development.

Keywords: piano teaching, traditional approach, new paradigms
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Neue Paradigmen im Klavierspiel-Unterricht

Zusammenfassung

Die Musikschulen als kinstlerische Bildungsanstalten sind im Bildungssystem der Republik Kroatien die Trager der
wichtigen Gesellschaftsrolle, namlich der Determinierung und Férderung der Kultur. Obwohl es zahlreiche theore-
tische musikpddagogische Studien gibt, die sich mit den Problemen des Instrumentalunterrichts befassen und die
Vorteile des offenen Curriculums anfiihren, in dem Lehrer aufgrund ihrer fachlichen und padagogischen Kompe-
tenzen die Unterrichtsinhalte den Bediirfnissen und Interessen der Schiiler und der Zeit anpassen, ist die traditionelle
methodisch — didaktische Organisation des Unterrichts mit der dominanten Rolle des Lehrers immer noch haufig in
Musikschulen zu finden.

Der Grund dafiir liegt in der Tatsache, dass die Hochschulbildung von Instrumentallehrern in erster Linie auf
Entwicklung von Ausfihrungsfertigkeiten gerichtet ist, wahrend das padagogische Wissen in wenigen padagogisch-
psychologisch orientierten Kollegs vertreten ist. lnre Lehrmethoden basieren sie hauptsachlich auf der Erfahrung, die
sie selbst im Laufe ihres Instrumentalunterrichts gesammelt haben und dementsprechend haufig die Lehrmethoden
ihrer Instrumentallehrer anwenden nach dem Modell ,ich unterrichte so wie ich gelehrt wurde”. Der traditionelle
Ansatz ist ausschlieBlich vom Standpunkt des Erwerbs von musikalischen Fertigkeiten der Reproduktion gerechtfertigt
und als solcher fihrt er zur entwickelten Fertigkeit der Instrumentbeherrschung und zum Erfolg an den Wettbewer-
ben. Dabei wird von den Lehrern der Erwerb von anderem wichtigen musikalischen Kenntnissen, Fertigkeiten und
Gewohnheiten vernachlassigt, wie z.B. die Entwicklung des eigenen Wertesystems, des kritischen Denkens, der
Kreativitat sowie die ganzheitliche musikalische und kulturelle Entwicklung der Schiiler.

Neben den Eigenschaften der traditionellen Vorgehensweise wird auch auf neue Paradigmen im Instrumentalun-
terricht hingewiesen, die auf individuellem Ansatz und optimaler Entwicklung jedes Einzelnen basieren. Durch den
auf diese Weise organisierten Unterricht wird der Lehrer mit seiner fachlichen und modernen Vorgehensweise und
unter Verwirklichung methodischer und didaktischer Lernergebnisse die passenden Methoden finden, die Interessen
und die Neugier jedes einzelnen Schiilers zu erwecken, sowie durch stdndige Analyse seiner Vorgehensweisen die
eigene professionelle Entwicklung zu fordern.

Schliisselbegriffe: Klavierspiel-Unterricht, traditionelle Vorgehensweise, moderne Paradigmen
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