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METAFORSKE I METONIMIJSKE SLIKE VODE
U PJESNISTVU JOSIPA PUPACICA

Motiv vode u pjesnistvu Josipa Pupacica javlja se kao slika zavicaja (metonimija)
ili pokazatelj stanja duse (metafora). Na metaforskoj razini prevladava motiv kise
kao mladenacke sanjarije, rijeke kao ljudske prolaznosti, ljubavi i ¢ulnosti te vode
kao stanja podsvijesti ili znaka smrti. Voda metonimijski zrcali pjesnikov zavicaj
u izokrenutoj viziji svijeta. More je slika zaviCaja, nagovjestaj ljubavi i znak
egzistencijalne borbe. Pojavljuje se i kontrast vode i svjetlosti. U razdoblju stvaralacke
krize Pupacicevi motivi vode imaju apstraktnu vrijednost jer pripadaju podsvijesti
lirskoga subjekta. U zreloj pjesnickoj fazi motiv usahle ili divlje vode povezan je sa
zemljom u simbolici narusene veze izmedu zivih ljudi i njihovih pokojnih predaka.
Njegova prisutnost ili odsutnost ima egzistencijalno i povijesno znacenje.

KLJUCNE RIJECT: motiv vode, metafora, metonimija, zaviéaj, stanje duse, zrcalne strukture

Uvob

Voda je kao jedan od klju¢nih motiva Pupacieva pjesnistva u pocetku usko
povezana s ostalim motivima njegova zavicajnoga kompleksa (vatre, stabala,
brijega, neba, ¢lanova obitelji), no njezina se znacenja mijenjaju u skladu s fazama
pjesnikova stvaralastva'. U ranome? Pupaci¢evu pjesniStvu voda je sinegdoha

''U monografiji Josip Pupacié u knjizevnosti i novinarstvu Stijepo Mijovi¢ Koc¢an podijelio je pjesnikovo
stvaralastvo na rano razdoblje socijalistickog zanosa, mladenacko razdoblje ushita i patnje, razdoblje
gubljenja i traZenja i zrelo razdoblje (Mijovi¢ Kocan 1998: 3).

2 Kao ishodista Pupaciceve prve faze Milanja isti¢e "filozofiju sitnih stvari", slikovnost po uzoru na
Vesnu Parun, ali u vidu reducirane florealnosti, te vezu lirskoga subjekta sa zavicajem i djetinjstvom.
Lirski je subjekt Cesto sim pjesnik, koji vezu izmedu stvari i rijeci shvaca ontoloski, $to tvori mitsku sliku
svijeta koja poetizacijom posvecuje predmetni svijet (Milanja 2000: 121-122). Sli¢nost s Vesnom Parun
Milanja nalazi u motivskome i idejnome sloju koji naziva "pannaturizmom, odnosno sinkretizmom,
ekstaticnom egzistencijom i mitskom fascinacijom, §to u biti i jest sredozemnost". Zajednicka im je i
"ideja sakralizacije naivnog ideala patrijarhalnoga Zivota, mitolosko-kozmogonijsko poimanje zivota i
prirode, te njihova sklada" (Milanja 2000: 123).
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zaviaja, u razdoblju poetickih trazenja’ odslikava tjeskobno stanje duse, a u zreloj*
fazi nekadasnji epifanijski motiv uspjelo se uklapa u kontekst obiteljskih, zavicajnih
i nacionalnih predaka, gdje je neodvojiv od motiva zemlje.

VODA KAO PRIRODNI FENOMEN (METONIMI]SKE ZAVI(VIA]NE SLIKE)
ZRCALNA POSREDNICA IZMEPU NEBA I ZEMLJE

U pocetnoj zbirci Kise pjevaju na jablanima (1955.)° voda je personificirani
fenomen, epifanijski dozivljena u stvarnosti ili snu. Kao pokazatelj stanja duse ima
metaforska obiljezja.

Naslovna pjesma prve Pupaciéeve zbirke, "KiSe pjevaju na jablanima",
posredstvom personificirane kiSe povezuje nebo i zemlju u mitsko jedinstvo:
"KisSe pjevaju na jablanima. / Sanjam: / propada nebo" (Pupaci¢ 1998: 37).
Personificirani su i zvukovi kise u oksimoronskoj figuri: "U lis¢u piruju zvuci, /
neukroceni uznici" (Pupaci¢ 1998: 37). Os pjesme u zasebnome stihu sinestezijska
je slika: "Zvona su svijetla pala u vodu" (Pupaci¢ 1998: 37). Zatim se u figuri
sveobuhvatnosti svijeta (Vuleti¢ 1999: 125) motivima lis¢a i neba ponovno
povezuju zemaljski i nebeski svijet: "I cvile o¢i dubine. /I tutnje bubnjevi s neba"
(Pupadi¢ 1998: 37). Pjesma ima formu prstena: ponavljanjem prve strofe kruzno
se objedinjuju nebo i zemlja.

Voda je zrcalna posrednica i u pjesmi "Mlada vrba", gdje nebo odrazeno u
rijeci postaje livada. Vijeriti se s vcbom, personificiranom u liku djevojke, znaci i sam
postati dijelom prirode:

kriza izrazena u zbirci Ustolicenje (1965.). Milanja zakljucuje da su metatekstualna mjesta u naslovima
i motivima pokazatelji intelektualne posredovanosti kojom je pokusao nadoknaditi nedostatak jezi¢ne
neposrednosti. Na raspad mladenacke slike svijeta utjecali su gradski prostor, Zivotne spoznaje i problemi,
pjesnikova veéa knjizevna i kulturna kompetencija te drustvene i politicke promjene. Mit harmonije
nestao je s gubitkom brace, a potom i raspadom pjesnikove narastajne zajednice. Treéi vid kolektivnoga
pronasao je u hrvatskoj povijesti i knjizevnosti, $to je bilo osnazeno i politickim dogadajima od 1968.
do 1971. godine. Na njegovo shvacéanje knjizevnosti utjecala je i uloga u urednistvu Krugova. Okrenuo
se pejzazu kao slici ljudske duse, zbog ¢ega su mu motivi postali apstraktniji, a na formalnoj razini to je
rezultiralo otklonima u sintakti¢koj strukturi i preuzimanjem $imicevskoga simetri¢nog stiha. Usmjeren
na egzistencijalnu problematiku, kolektivni je koncept pokusao zamijeniti individualnim subjektom,
$to nije odgovaralo njegovu svjetonazoru. Prijelaz s baladnoga na intelektualni govor pokazao se kao
njegova slabost (Milanja 2000: 126-130).

4 U posljednjoj zbirci, Moj kriz svejedno gori (1971.), Pupadié se vratio zavi¢ajnim motivima i pjesme su
mu formalno pravilnije, ali semanticki razli¢ite od pjesama pocetne faze. Novinu donose ciklusi "Moj
kriz svejedno gori" i "Ovdje gdje sam se dogodio", u kojima je nasao novi kolektivni subjekt u hrvatskoj
povijesti i kulturi. Buduéi da gradska sredina nije nudila zamjenu za bioloski sinkretizam zavi¢aja, tvorba
kolektivnoga subjekta bila je Pupacicu izlaz iz krize. Milanja smatra da je on mozda bio "posljednji
hrvatski pjesnik utopije" s obzirom na antropoloski mit harmonije, sinkretisticki pannaturizam i duh
zajedniStva, ali i ideju "nove zajednice" u drugoj fazi, suprotnu politickim okolnostima (1968.), te
emotivnost uoci postmoderne ironije (Milanja 2000: 132-135).

5 Ta je zbirka, iako kronoloski prva, tiskana u travnju 1955. nakon zbirke Mladiéi, objavljene u sije¢nju.
Sadrzi pjesme nastale izmedu 1948. i 1951. godine, a pjesme u Mladiéima napisane su izmedu 1950. i
1954. (Milicevi¢ 1982: 195-196).
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Vjerit ¢u se s tobom

u proljece,

kad trave narastu,

i pjevat ¢u u kro$nji tvojoj
o zrcalu rijeke.

Njihat ¢u se s tobom

ko s djevojkom u narucaju
po staklenoj livadi neba.

I prenijet ¢u zemlju

u njihaju tvome

k nama,

na oblake bijele. (Pupaci¢ 1998: 50)

Izvrnuti zavi¢ajni mikrokozmos prikazuje se u pjesmi "Cetina (Zapisano na
kamenu)"®:

Nije to nikakvo ¢udo,

ali pogledajte je:
potopljeno selo

i ljepse klisure

od bilo kojega grada. (...)
Pogledajte je,

kad se suton okupa:

tri ovce na otoku

i jedno magare.

I sve je potopljeno.

Samo jedan jablan

gleda svoj stas

u vodi... (Pupadi¢ 1998: 53)

Zavrsni dio pjesme priziva objektivnost dozivljaja isticuci samu po sebi prisutnu
ljepotu. Elipti¢an uzvik divljenja sazima sve prethodno receno o Cetini, sinegdohi
Pupaciéeva zavicaja: "Nije to zato / sto Cetinu volim; / ali, ovakvog grada / jos
nisam vidio. / Boze moj, — Cetina!" (Pupaci¢ 1998: 53).

Po1sTOVJECIVANJE COVJEKA I VODE
Pupaci¢ se kao djecak divio” i moru, koje mu nije bilo dostupno jer ga brijeg

Tilovica odvaja od njegova Slimena (Mijovi¢ Koc¢an 2012: 77). U pjesmi "More"
iz zbirke Mladiéi iskazan je sinkretizam djecaka i mora koje je promatrao s brijega.

¢ Soljan je smatrao da pjesma "Cetina" zbog bistrine i izravnosti dozivljaja opravdava objavu zbirke,
po njemu bitne tek za razumijevanje Pupacieva razvoja (recenzija u Krugovima, br. 5, 1955.) (prema
Petra¢ 2012: 103).

7 Mijovi¢ Kocan divljenje djecjega lirskog subjekta moru smatra uzrokom izostanka interpunkcije u
pjesmi (Mijovi¢ Koc¢an 1998: 97).
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(..r)

idobrojutro kazem more zlato
idobrojutro more more kaze

i zagrli me more oko vrata

imoreijaijas morem zlatom

sjedimo skupa na zalu vrh brijega

i smijemo se smijemo se moru (Pupaci¢ 1998: 81)

Neslaganja u interpretacijama ove pjesme proizi§la su iz pitanja tko se u njoj
smije. Pavli¢i¢ "more zlato" smatra metaforom za djevojku koja se lirskom subjektu
ovila oko vrata. Potvrdu ove pretpostavke nalazi u nelogi¢nosti situacije u kojoj se
more smije samo sebi (usp. Pavli¢i¢ 1999: 266-269). S time se sloZio i Pavleti¢ (usp.
Pavleti¢ 1995: 125-127). Mijovi¢ Koc¢an spominje Stamaca, kojega je izraz more
zlato podsjetio na dijete, te dodaje da dijete nije more zlato, nego kazivaC pjesme:
"(...) dijete je sam kaziva¢, mali Bepo Pupadi¢ ‘na zalu vrh brijega’ koji je ujedno i
‘more zlato’ u svojemu nadahnutom i iskrenom poistovjecivanju sa svime ¢ime je
zadivljen i zanesen (...)" (Mijovi¢ Kocan 2012: 79). Pozivajudi se na Milicevicevo
svjedocanstvo o prijatelju Pupaci¢u®, Mijovi¢ Koc¢an u pozdravu dobrojutro
prepoznaje naglasak na jutru kao dobu dana kada sunce morsku povrsinu ¢ini
zlatnom, pa i to zapazanje ide u prilog moru kao prirodnoj pojavi (Mijovi¢ Koc¢an
2012: 78-79). Potvrdu ovoj interpretaciji daje i zrcalna struktura u stihu "more i ja
ija s morem zlatom". Ona upucuje na uzajamnost u kojoj su more i djecak postali
jedno.

VODA KAO ODRAZ STANJA DUSE (METAFORSKE SLIKE)
SIMBOL DJETINJSTVA I MLADENACKIH TRAGANJA

Voda kao odraz dusevnoga krajolika javlja se ve¢ u prvoj Pupaciéevoj zbirci (Kise
pjevaju na jablanima), gdje pjesma "Nemirno srce" otkriva mladenacka traganja i
slutnju da se mir srca moze zadrzati samo unutar arkadijskoga’ zavi¢ajnog svijeta:
"Imati frulu i zelen sag, / pa bjezat Sumom nodi, / potokom ronit krepak i nag, / i
nikad nigdje ne doci." (Pupaci¢ 1998: 42). Lirski subjekt sigurnost nastoji ocuvati
brisanjem vlastitih tragova. Kao $to se voda kruzno vraca, tako i on Zeli obnavljati
mladost, stopljen s prirodom: "S vodama tako teci i teéi, / izgubiti za sobom trag. /
Postati mladi, bolji i veci, / suncu i pticama drag." (Pupaci¢ 1998: 42). Paradoksalni
zavrSetak pjesme upucuje na nemogucnost da se igdje nade smirenje srca: "Obiéi
tako Citavi svijet. / I nikad nigdje ne doéi." (Pupaci¢ 1998: 42).

8 Milicevi¢ iznosi Cinjenice koje su utjecale na pjesnikov dozivljaj mora: "Pupaciéevo rodno Slime je
skriveno od mora jednim manjim brijegom, na koji se on kao djecak ¢esto uspinjao, mozda zato da vidi
more. (...) U tom trenutku divljenja nije se znalo (...) tko kome vice dobrojutro, on moru ili more njemu
ili on i more zajedno nekom sveopéem moru, koje sve preplavljuje, sve obasjava zlatnim sjajem. (...)"
(Milicevi¢ 1982: 200-201).

? Motiv frule upucuje na arkadijski svijet. [zumio ju je Pan, gréki bog spilja i gajeva. Bio je prvotno napola
zivotinja i napola Covjek. Frulom je privlacio bogove, nimfe, ljude i zZivotinje (Chevalier i Gheerbrant
2007: 174).
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U pjesmi "Povratak u djetinjstvo" lirski subjekt nastoji prevladati nesklad
izmedu tjeskobne zrelosti u gradu i idile seoskoga djetinjstva, koje u sjecanju zivi
kao more duboko (Pupaci¢ 1998: 43). U stvarnosti mu taj identitet izmice zbog
zahtjeva zagrebacke kriticarske sredine!’: "U zvjezdan zeleni zdenac / $to pun je neba
i ptica, / da nadem nemirnog sebe / u hrpi lutalica." (Pupaci¢ 1998: 43). Nebo je u
pjesmi simbol mladenackih ideala, zeleno boja nade, a zdenac!' spremnik sjecanja.
Personificirane slike prirodnih pojava bliske su djedjem pogledu na svijet. Lirski
subjekt doziva ih u svoju sadasnjost: "Brzo i s malo paznje, / posadit ¢u jablan u
oko, / i slusat ¢u kako se smije / vjetar u granju, visoko." (Pupacic¢ 1998: 43).

Na otudenost lirskoga subjekta upucuje i pjesma "Ususret vodama", koja je
apostrofa rijekama da razglase njegovu tugu zemlji i travama (donjem svijetu),
jablanu (simbolu podzemnoga svijeta'?), pticama (posrednicama izmedu neba i
zemlje) 1 zvijezdama (nebu). Rije¢ je o figuri sveobuhvatnosti svijeta, kojemu se
lirski subjekt obraca. Apostrofa je iskazana gradacijom (siromah — osamljen - tih i
tuzan — propast Ce): "Recite zemlji i travama, / da sam siromah; / Sapnite pticama
rijeke: / Osamljen klati se netko. / Kazite jablanu bijelom: / Tih je / i tuZan ko voce.
/ Viknite zvijezdama mojim: / Propast Ce, / skitnica jedan!" (Pupaci¢ 1998: 52).

LjUBAVNA I CULNA SIMBOLIKA VODE U MLADENACKO] SLICI SVIJETA

U naslovnoj pjesmi zbirke Mladi¢i mladi ljudi Zure odrasti. Prstenasta
kompozicija motiv rijeke isti¢e na pocetku i na kraju kao simbol sazrijevanja
mladenacke ljubavi:

Mladiéi su preskodili dvije rijeke

u potjeri za vremenom.

Pjevale su im zvijezde i ribe
i djevojke su im darivale svoje oblike.

Na obalama vijore kose...

10 Pupadié se odijelio od zavi¢ajnoga nadahnuca, koje je Soljan proglasio plemenskim. Nastojao je slijediti
krugovasko nasljedovanje zapadnoga individualizma i odvajanje od socrealizma i domacega naivnog
pjesnistva. To je znadilo odreéi se romanti¢nih obiljezja. Medutim, pjesmom "Ne moze se rastati od
sebe" istaknuo je nemoguénost da promijeni svoju neposrednu prirodu. Zametak je to zbirke Moj krig
svejedno gori, u kojoj je jaz selo — grad premostio zreo povratak kolektivnom: ishodistu zemlje i predaka.
Mijovi¢ Kocan zakljucuje: "Ovom pjesmom on je s jedne strane taj jaz nadiSao, a s druge potvrdio
njegovu definitivhu opstojnost: ¢ovjek se ne moze rastati od sebe, bilo bi to kao da se nije ni rodio ili, u
ovom slucaju, kao da niti nije propjevao. Ipak, on ée voljeti jednako i selo i grad i svoju iskonsku pjesmu
i onu koju ne razumije, a pokusavsi je na svoj nacin ne tek razumjeti, nego i voljeti i stvarati (to je kod
njega sve uvijek povezano!), krenut ¢e na poeti¢ku stranputicu i u stvaralacko lutanje dugo desetak
godina. Vratit Ce se sebi bez te lazne dileme — sve je to on — narod, njegov narod, on — zemlja, njegova
zemlja, on — pjesma — svima darovana pjesma..." (Mijovi¢ Kocan 1998: 118-119).

' Prema predaji, zdenac mladosti izvire u dnu kojega stabla. Rije¢ je o bozanskome napitku (ambroziji,
somi ili medovini) kojim se obnavlja mladost i ostvaruje dugovjecnost (Chevalier i Gheerbrant 2007:
859).

12 "Opdenito je jablan vezan uz podzemni svijet, uz bol i Zrtvu, uz suze. Buduci da je grobno stablo, on
simbolizira regresivne sile prirode — viSe sjecanje nego nadu, vise proslo vrijeme nego buduénost novih
rodenja." (Chevalier i Gheerbrant 2007: 230).
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Pjevale su im zvijezde i ribe
i ustalasana tijela Zena.

Mladiéi su preskocili dvije rijeke
u potjeri za vremenom. (Pupaci¢ 1998: 57)

Miladiéi su osjecali da je cijeli svijet njihov. Voljele su ih djevojke, a i zrele Zene.
Ponavljanje stiha "Pjevale su im zvijezde i ribe" isti¢e tu gradaciju. Djevojke i Zene
dvije su rijeke koje su svladali u Zurbi odrastanja. Zavrsna strofa ponavlja prvu, ¢iji
se smisao sada jasno razabire.

Povezanost vode i culnosti istaknuta je i u pjesmi " Zaljubljen u ljubav". Tijelo i
kretnje djevojke, njezina njeznost i neukrotivo izmicanje poistovjeceni su s prirodnim
svijetom. Motivi vode i jegulje upucuju na ljubavnu igru privlacenja i odbijanja:
"Volio sam je, / vodu divljeg jezera, / dijete u povoju, / vitku i brzu / jegulju. (...)"
(Pupaci¢ 1998: 59). Paralelizmom figura sveobuhvatnosti lirski subjekt isti¢e da
je djevojka za njega bila cijeli svijet (kopno i voda): "Nazivao sam je / vidrom i
lasicom, / rijekom i pasnjakom (...)" (Pupaci¢ 1998: 59). Zavrsna slika vode istice
da je ljubav prosla, a bila je i tjelesna i nevina i prijateljska: "Volio sam je kao zenu
/ ko dijete, / ko brata, / volio sam je kao mir / i kao povratak; / nju, vodu divljeg
jezera, / dijete u povoju, / vitku i brzu / jegulju." (Pupaci¢ 1998: 60).

VODA KAO SIMBOL ZENE — KONTRAST NADE I PROPASTI

U pjesmi "Uspavanka" voda se metaforicno povezuje s voljenom Zenom.
Apostrofa dragoj gomila kontraste, u kojima je ona i spas i smrt (§to asocira na
petrarkisticki dozivljaj zene): "E moj vrludavi / potok, ti si / moj zlatni sat. / Bila
si nemirna / slutnja. Sada si moj nijemi / pla¢. Moje si ljubopitljivo / more. I moj si
ubavi / kraj. Maramo mojih suza, / ti si moj svijetli / stan. / Talas / moga si smijeha.
Pjesan si / moga sna. / Konop¢e moga spasa, kamen si / moga ubistva." (Pupacic
1998: 128). Draga je izvor nade i iscjeljenja, svjetla u "bolesnom gradu". Pjesma
zavr$ava izdvojenom kratkom strofom, u kojoj lirski subjekt poziva dragu da bude
vrijeme po kojemu ¢e on mjeriti svoje postojanje: "... I kad si / moj vrludavi potok,
/ ostani / moj zlatni sat." (Pupaci¢ 1998: 129).

POVEZANOST VODE 1 LJUDSKE SUDBINE

S motivom vode povezan je i motiv pjesnika lutalice. U pjesmi "Mi nismo bogati
putnici" pjesnici ne pripadaju ustaljenu Zivotu, ali su spoznajno odijeljeni i od
djecjega svijeta: "Mi nismo ni djeca / koja orobe pejsaze / i utapaju ih u rijeke / sto
otjeCu /i u oblake." (Pupaci¢ 1998: 71). Zreli pjesnici nemaju djecji sveobuhvatan
dozivljaj svijeta. TeziSte im je na putu i ranjenim nogama. Voda njima ne odrazava
svijet, nego njihovu fugu:

Mi smo siromasni prolaznici

s polomljenim teskim nogama,
s uzdignutim ocima

i opijenom sudbinom. (...)
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mi nosimo u sebi

napacene kise.

I radujemo se smirenosti zemlje

kad se usporedimo

s njezinim bolesnim Sumama. (Pupaci¢ 1998: 72)

Nekoliko pjesama vodu povezuje s tragedijom pjesnikove brace. Tako trojica
brade u pjesmi "Mrtvaci" nisu spomenuta, motiv struje, od koje su poginuli u
hidroelektrani, neizravno na njih upucuje'. Tema je pjesme kontrast covjekovih
nadanja i opasnosti (divljib rijeka):

Kao kostunjavi nadnicari
putovasmo

sa strujom svojih pogleda,

ne slutedi,

da iza nas polaze ceste

s izrovanim kolnikom,

s polomljenim

pravcima.

I ne znasmo

da pred nasim mirnim ocima
trée divlje rijeke

da je za nasim krivim rukama
nestao nas oprostaj,

i da smo odavno izgubili

svoj put napucen sobom. (Pupaci¢ 1998: 74)

Pjesma "OptereCene vizije" upucena je majci, ali aludira na bratovu smrt
(prekinutu rijeku). Ljepotu Cetine oskvrnula je hidroelektrana kao mjesto smrti:
"Ti Cujes, / da se prekinula rijeka / i moli te, / da joj pomognes. / A ti si uzeta. / |
tugujes zbog rijeke. / Zao ti je Cetine." (Pupaci¢ 1998: 78).

Antologijska pjesma "Tri moja brata" o trojici braée govori u kontekstu
vremena dok su bili zivi. Gramaticki otklon na pocetku metafori¢no upuéuje na
pjesnikov osjecaj da im je svojim zivotom pripadao, kao i oni njemu. Njihovo je
zajednistvo zrcalila i rijeka:

Kad sam bio tri moja brata i ja,
kad sam bio

Cetvorica nas.

Imao sam glas kao vjetar,

ruke kao hridine,

srce

kao viganj.

13 Mijovié¢ Koc¢an istiCe da je ta aluzija, iako upucuje na nestanak, zapravo usmjerena na Zivot. "Pupacié
je s njima, s tim mrtvacima, i sam jedan od njih, u pjesmi. Kao $to je s njima i Ziv, poistovjecen: ‘kad sam
bio Cetvorica nas’. Nisu se nikada rastali, nikada nestali, uvijek su zajedno i — jedno." (Mijovi¢ Koc¢an
1998: 98).
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Jezera su me slikala.

Dizali su me

jablani.

Rijeka me umivala za sebe.

Peracice su lovile moju sliku. (...)

Livade su me voljele.

Nosile su moj glas

i njim su sjekle potoke. (...) (Pupaci¢ 1998: 82)

Slike prirode figurom sveobuhvatnosti obuhvadaju nebeski (vjetar) i zemaljski
svijet (hridine, livade, jezera, rijeke, potoke). Dok je pjesnik imao bracu, ta je figura
bila potvrdena kao njegov uspravan hod: "Imao sam bracu. / (Imao sam uspravan
hod.) / To su bila tri moja brata: / moj brat, moj brat, i moj brat." (Pupaci¢ 1998:
82). Braca nisu imenovana, $to znadi da je od pojedinca vazniji kolektiv. Pjesnik i
braéa bili su jedno. Milievi¢ je zavrsni stih opisao kao trostruki ritmicki udarac: "I
onda, dva zavrs$na stiha, (...) s ona tri mukla udara u posljednjem, za svakoga brata
po jedan, da svakoga od njih posebno istakne, ali ne po imenu nego samo po oznaci
brat, u jedinstvu i zajednistvu. Na kraju, to su i kao tri udarca teskim batom, a rijeci
bat i brat vrlo su bliske po zvuku (...)" (Mili¢evi¢ 1982: 200).

APSTRAKTNE SLIKE VODE — TJESKOBA ZIVOTNE ZRELOSTI

Zbirka Cuvijet izvan sebe (1958.) najavljuje pjesnikovu krizu trazenja nove
poetike pod utjecajem kritickih zahtjeva zagrebacke sredine. S napustanjem
zavifajnoga tematskog kompleksa'* motiv vode apstraktno oslikava dusevno stanje
lirskoga subjekta.

O razbijenoj slici svijeta, povezanoj sa zavicajnim krajolikom i kolektivnim
mentalitetom, svjedoCi pjesma "Scherzo". Jedinstvo s prirodom trajno je naruseno,
a narusen je i ritam stihova. Dok se lirski subjekt opija vodom, stablo i njegova sjena
premjeste se. U metafori¢cnome smislu njegovo otrjeznjenje upucuje na sazrijevanje,
a izostanak boja na gubitak mladenacke slike svijeta:

Bilo je dirljivo divno... Kad se otrijeznih,
Stresoh ljigavi dodir. Sjena me

(vidjeh)

Zivog proguta!

Kroz nju mi zaprljan pejsaz, put se
prevrée.

Zato i vi¢em lisCe, ptice.

Ne srecem nigdje boje...

!4 Milanja nastoji izbjeci pojednostavnjenja, pa umjesto o Pupacicevu ishodisnome mediteranizmu govori
o lokalnome regionalizmu i mitskim obiljezjima. Odabir motiva i lirsku stilizaciju blisku folklornoj
tradiciji povezuje s Kastelanovim pjesnistvom. IvaniSevicev prijevod Lorke 1950. utjecao je na vecinu
pjesnika kojima je $panjolski pjesnik bio blizak po ambijentu, mentalitetu i povezanosti s folklornom
tradicijom. Medutim, ta su folklorna obiljezja mnogi kriticari pripisali djec¢ackoj prostodusnosti i
naivnosti Pupaciéeve rane faze, uklopljene u patrijarhalni svjetonazor (Milanja 2000: 117).
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Da bih se probio iz te more.
Stanite,
dok vas zovem (tragajudi). (Pupaci¢ 1998: 101)

Bududi da je zbirka Cuvijet izvan sebe prijelomna i razocaranje (gubljenje) jo$
nije potpuno, nesklad lirskoga subjekta i prirode jos se sagledava kao $ala (scherzo).

Medutim, pjesma "Balada o rijeci" pokazuje da lirski subjekt svijet dozivljava
kao opasno mijesto, Sto iskazuje bizarnom slikom usmréivanja rijeke, simbola
Zivota i ljepote. Tragi¢nost pjesme proizlazi iz uvjerenja personificirane rijeke da
smije i¢i ustaljenim tokom. Prenesemo li ovo na pjesnika, i on je htio i¢i svojim
pjesnickim putem, koji su mu kolege kriti¢ari osporavali iako je u zavicajnoj
tematici ostvario pjesme antologijske vrijednosti. Kompozicija pjesme sadrzi
sljedece: 1. opis protjecanja rijeke i njezine ljepote, 2. upozorenje lirskoga subjekta
rijeci da ne bjezi jer e je uhvatiti osmorica mracnih ribi¢a, 3. umiranje rijeke
koju su ribari ulovili na udicu, 4. posljedice njezina nestanka (brda se spajaju,
more je zedno), 5. zal za rijekom. Postavlja se pitanje zasSto je bas osam ribara
usmrtilo rijeku. Broj osam simbolizira kozmicku ravnotezu te glavne i sporedne
strane svijeta. Njegov simbolizam sredisnje ravnoteze (Chevalier i Gheerbrant
2007: 500) ne poklapa se s ovom pjesmom. Posegnemo li za ¢injenicom da je
Pupadi¢ bio prisiljen mijenjati svoju poetiku, koja Sezdesetih godina 20. stoljeca
nije bila moderna, ribare mozemo shvatiti kao kriticare, kojima je spontanom
lirikom narusavao poeticku ravnotezu utemeljenu na zapadnjackome racionalnom
pristupu pjesnistvu. Morao je promijeniti poetiku kao rijeka korito ili ostati izvan
kruga priznatih pjesnika.

Pjesma "Krikom u suncu" iz zbirke Ustolicenje tjeskobu ljudske psihe
usporeduje s jezerom $to sahne i ribama koje se u njemu migolje te s pritijeSnjenom
zvijeri. Lirski subjekt mora zaustaviti zagonetnu vodu svoje psihe, koja ga gura
prema dnu:

Pa se propinje
srcem se ispunjava zagonetna voda
gospodar njezin i suzanj
u meni je, a u njoj se davim

Sapet za vrhunce
niz gudure se valjam
krikom u suncu

svijes¢u u — nistavilu (Pupacié¢ 1998: 160)
Kontrast zavrs$nih stihova upucuje na borbu lirskoga subjekta da se odrzi na
suncu (tj. zivotu).

Voda u pjesnikovoj zreloj dobi postaje sledena, bez svjetlosti i sjaja. U pjesmi
"Otkad je zima pala u horizont" zamrla voda simbolizira Zivot u kojem se ne nazire
buduénost:
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U srcu tamna vidika vi ste zamrle, vode
zgrusane
bez dna, bez sjaja
ne pomicudi svjetlo
kroz tajne svoga bica $to otkrivahu mijene
i otvarahu dusi raskosje odaja, vrata (Pupaci¢ 1998: 172)

Tama ljudske psihe proizisla je iz drustvenih okolnosti, na koje upucuje zima na
horizontu. Glagoli u imperfektu sviedoce o prosloj ulozi vode kao simbola zivota
i zavicaja. Drustvena i osobna psihic¢ka klima gusi pojedinca: "pala je Sutnja, prah
od pocrnjela snijega / I nigdje lelujanja zraka / ni daska" (Pupaci¢ 1998: 172).
Sumorno ozradje straha i tame prati usporen ritam, a stihovi su zasiéeni genitivnim
odrednicama (bez dna, bez sjaja, tajne svoga bica, raskosje odaja, nujno lice stvari,
prah od pocrnjela snijega, lelujanja zraka). Voda postaje spomenik sama sebi jer je
prestala biti znak zivota. Isprekidana versifikacija pojacava dojam nedorecenosti, a
rijeci izdvojene u kratkim stihovima istic¢u tjeskobno raspolozenje.

Pjesma "Jedno drugo more" zahtjevima drustva i vremena suprotstavlja more
Covjekove psihe, koje je neotudivo od njega i ne da se pokoriti:

Jedno drugo more
ponosno pa mu se divimo
izostalo izvan vremena, neogradeno plovi
I nezavisno u dubini
nepristupacnoj kraljevima (Pupaci¢ 1998: 198)

More ¢ovjekove duse nesigurno je zbog teskoca. Medutim, nije povodljivo za
drusStvenim strujama, a u nedacama je nepotkupljivo (Cisto poput kristala): "Ono
se seli jednostavno / kao da i ne zna kuda / od jedne do druge slutnje / ali se ne
prepusta struji / Sibaju li ga vietrovi — more slobodno stoji / poravnano u mislima
/ kristalno u nutrini" (Pupaci¢ 1998: 198).

VODA 1 1ZDRZLJIVOST COVJEKOVA OPSTANKA

Motiv lutalice u pjesmi "Romansa prosjaka" ima pomirljivu notu, a voda se
javlja kao olaksanje tijelu od naporna lutanja: "1 opet idem da se nadem / na jednoj
cesti / pored zida. I placam tako zivot / skromno (gotovo nista / prema cijeni). Pa
mogu i¢i, mogu / sti¢i. Mogu se svuéi / i — u rijeku." (Pupaci¢ 1998: 122). Priroda
daje Zivot (vodu, voce), a time i radost: "Mogu se napit s bistrog / vrela. Ili na
grani vidjet / voée. I mahnut rukom / putnicima. Ili uocit / igru djece (...)" (Pupaci¢
1998: 123). Pjesma zavrsava refrenom o maloj cijeni zivota prosjaka. S njegovim
skromnim ocekivanjima i vedrinom podudara se ritam skrivena deveterca, koji se
na receni¢noj razini prepoznaje unato¢ izlomljenosti sintakticke strukture stihova.

Kisa u pjesmi "Tihi mali covjek" ima znacenje plodnosti i zivota, $to je iskazano
u biblijskome tonu, a ¢ovjek je stvaratelj i srediste!” svijeta:

15 Broj pet, koji se opetovano ponavlja u prvoj strofi pjesme, simbolizira srediste i u sredini je prvih devet
brojeva. Prema Rjecniku simbola "(z)nak je sjedinjenja, svadbeni broj, kako kazu pitagorejci; on je broj
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Pet puta iziSao je

iz male kuée. Pet puta je obilazio

mjesec. I pet puta se nasmijao

oblaku. (...)

I jednom je rekao: "Sviée". I: "Dodi e kisa".
I svanula je ravnica, i brijeg. I dosla je kisa.
I natopila je polje. (Dosli su oblaci

i iskrcali su

kisu.) i mali je ovjek bio velik,

i rekao je: "Dobro je".

I bilo je dobro na zemlji, i u zemlji,

koja je plodila. (Pupaci¢ 1998: 132)

Druga strofa istiCe da je uzrok dobra u Covjeku koji Zivot smatra dobrim iako
se ne sastoji samo od dobra. Na njegovo trpljenje aludira motiv placa: "(...) Bilo je
dobro, jer je mislio: / dobro je; / jer je etrdeset i dvije godine ponavljao / dobro / (i
Cetrdeset i dva puta plakao)." (Pupaci¢ 1998: 132). U trecoj strofi istice se veli¢ina
maloga Covjeka zbog svega $to je prozivio i lirski subjekt otkriva da govori o svojem
sazrijevanju: "Mali ¢ovjece, / danas si postao / div u jednim oc¢ima. Tihi ¢ovjece
— / sa Cetrdeset i dvije godine, / sa Cetrdeset i dvije godine dobra —/ (dopusti da ti
kazem) / ti si ja, jer: / ja sam danas narastao / (u tebi)." (Pupaci¢ 1998: 133).

Pjesma "U vrijeme pristajanja" prikazuje more kao uzarenu vatru, u znacenju
mucna zivota lirskoga subjekta, koji njime vesla vlastitim rukama. Kada pocinje
gubiti snagu, ponese ga prkos unato¢ zavjeri obale. Ljudi preziru ovjeka u nevolji
i utvrduju razmjere njegova udesa:

Ovo more, koje gori, rukama preveslavam.
Uzas me obuze, jer eno zavjera se priprema.
Kopno se, kao zamka, prekrilo tamom.
Odmice se obala.

Svjetionici zmirkaju i mjere moje udaljavanje
od obale. (Pupaci¢ 1998: 156)

Lirski subjekt spas nalazi u tornadu na pucini. Rije¢ je o apokalipti¢noj slici
uniStenja. Pjesma se moze povezati s Pupaci¢evom poetickom i osobnom krizom.
U zbirci Ustolicenje nastojao se modernizirati, a filozoficnost novih stihova, kojoj
nije bio vican, popraéena je zapisom u Simicevskoj formi (Mijovi¢ Ko¢an 1998:
128). Poveze li se pjesma s pjesnikovom situacijom, obala od koje se udaljio njegov
je nacin stvaranja i slika svijeta povezana sa zavicajnim svjetonazorom. UZareno je
more gradska sredina koja ga je natjerala da se promijeni.

srediSta, sklada i ravnoteze. Bit e to dakle broj hijerogamija, spajanja nebeskog principa (3) i zemaljskog
principa (2).

Simbol je Covijeka (koji se, kad rasiri ruke, doima kao da je sadinjen od pet dijelova, rasporedenih u
obliku kriza; dvije ruke, grudni kos, srediste — skroviste srca — glava i dvije noge). Simbol je i univerzuma:
dvije osi, jedna okomita, a druga vodoravna, prolaze kroz isto srediste: simbol je reda i savrSenstva; i
napokon, simbol bozanske volje (...)" (Chevalier i Gheerbrant 2007: 535).
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OZBILJNA I SALJIVA TAJANSTVENOST PRIRODE

Kao novost u odnosu na mladenacku fazu zapaza se ozbiljna tajanstvenost
prirode. U prvome dijelu pjesme "Dva brijega" kontrast povezuje brijeg i vodu,
suncani zar i njegov odraz na vodi. Personificirani motivi brijega i vode imaju
funkciju posrednika izmedu neba i zemlje: "Zeleni se brijeg / u oku neba / i spusta
skutove / do nogu / rijeke, koja gazi / po njihovu rubu / i podize ih / na mjestima
nabora. / Vatra gori u dubini vode / i obasjava / duge kose vrba, / koje zamisljeno
mole / tihe sjene, / da se ne pomicu." (Pupaci¢ 1998: 105). Kontrast vatre i vode
slika je zalaska sunca. Personificirane vrbe zele jo$ malo svjetla u sumrak, da vide
svoj odraz u vodi. U prikazu mjesecine vidljivi su tragovi djecjega animizma, viere
da i neziva priroda ima dusu: "(...) Zeleni se / brijeg u lis¢u mjesecine / i skuplja, /
duboko, u srcu, jeku / Suma, $to se ulijeva / u skriveno uho doline (...)" (Pupacic¢
1998: 105).

Pjesma "Jutro" naivnim personificiranim govorenjem podsjea na ranoga
Pupaciéa, no nakon zaigrana pocetka, u kojem potok zalazi na brdo provijeriti je
li cvijet otvorio latice i silazi pokrenuti vodenicu, lirski subjekt motivima bare i
poplave upozorava da u prirodi nije sve zdravo: "Mozda je naumio / razbistriti /
situaciju bare / i produziti / prema usc¢u, koje se / sigurno negdje nalazi. (...) / (...) Ili
je / odlucio / odvezati / ¢vor malog jezera. / Ili rasplesti / i skupiti / u struk / jednu
poplavu (...)" (Pupaci¢ 1998: 120-121).

IZGUBL]ENO MORE I iEL]ENI REGRESSUS AD UTERUM

Iz ciklusa "Hodocasée mirisa" u zbirci Ustolicenje izdvajamo pjesme koje
iskazuju svijest lirskoga subjekta o gubitku mladenacke slike zavicaja. "Ljubicasti
miris" s motom Mirisi polaska donosi sliku mora, uz koje su neki drugi djecaci.
Invokacija moru spoj je djeCjega uzvika i zahtjeva zrele osobe, a morska srdzba
suprotna dje¢jem dozivljaju iz pjesme "More":

Mo-re!

Gospodaru tudine
vrati mi moj prvi pogled na sebe

Vijenac kamenih brda i klanaca —
jedan val zaustavljen
od srdzbe skripi poda mnom (Pupaci¢ 1998: 166)

Dok je u pjesmi "More" opisan jutarnji dozivljaj mora, ovdje motiv mjeseca
upuduje na starenje zivota, a neki novi djecaci ne znaju se radovati poput lirskoga
subjekta u djetinjim danima:

Sjedim i gledam:
Otoci pokazuju smjer mjesecu

Tudi djecaci

Po moru
zrakama vuku ti§inu
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Vrti mi se u glavi
Past ¢u nauznak (Pupaci¢ 1998: 166)

Ljubicasta'é boja spomenuta u naslovu najavljuje starenje: lirski subjekt tesko se
miri da su drugi zauzeli njegovo mjesto i da uz more vise ne moze obnoviti djetinju
radost.

Posljednja pjesma u ciklusu o mirisima jest "Crveni miris" s temom povratka
u utrobu. Tlapnja vode simbolizira podsvijest lirskoga subjekta, koji tezi za
bezbriznos$¢u djetinjstva. Suprotstavlja mu se rijeka, simbol prolaznosti Zivota:
"Plivam prema svome rodenju / i zaustavljam se u njem // Ja ¢u umrijeti / Lezim na
ledima / i nosi me tlapnja vode / Rijeka protice" (Pupaci¢ 1998: 170).

VODA 1 ZEMLJA U APOKALIPTICNIM SLIKAMA

Jedan je ciklus u zbirci Ustolicenje naslovljen kao "Podrudje groblja". Iz njega
izdvajamo pjesmu "Paysage drugi", gdje u snovidenju ujutro ustaju mrtvi, no
njihovih tragova nema jer stazu do groblja preplavi voda, koja simbolizira prekinute
veze zivih ljudi i predaka. Raskid s tradicijom znadi i tragi¢an lom u identitetu
lirskoga subjekta. Mrtvi u njegovoj pjesmi zive u paralelnome svijetu i Zivi ih nisu
svjesni:

I Sumi taj mrtvac
I ustaju se za njim negdje
I slijede njegove stope po stazi
a staza je voda

I nesto koracaju po vodi
Mrtvi, al grobova nigdje

Tek tamna duboka brazda
Suma. Strava. Voda. (Pupaci¢ 1998: 184)

Opsesivne anafore prate ritam snovidenja, koje podsjea na apokalipsu.
Pucanjem reenice u zadnjem stihu nastaju elipse, odvojene tockama kao
udarcima. Izmedu Sume i vode postoji samo strava jer bez sjeCanja na svoje mrtve
ni mi nNismMo Zivi.

Rijeka Cetina ponovno se javlja u pjesmi "Vodama Cetine", ali u drugacijem
ozradju. Rije¢ je o pjesmi iz ciklusa "U is¢ezloj zemlji" u posthumnoj'” zbirci Moj kriz
svejedno gori. U Cetirima katrenima gradacijom slika i preinacenim ponavljanjima
("s kamenjem na ramenu" — "s planinama na tjemenu"; "S kapima znoja na Celu,
s kapima krvi u znoju" - "Potoci znoja po Celu, potoci krvi u znoju"; "a voda

16 Za razliku od zelenoga, koje simbolizira proljetnu evoluciju Zivota, ljubifasto oznalava jesenski
prijelaz u smrt (Chevalier i Gheerbrant 2007: 398).

17 Priredena za tisak, zbirka je bila u tiskari u vrijeme pogibije Pupacica i njegove obitelji u zrakoplovnoj
nesreéi u Omislju na otoku Krku 23. svibnja 1971. (Milicevi¢ 1982: 192, 212).
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do grla" — "a voda do nosa") iskazuje apokalipti¢nu sliku nestanka hrvatskoga
naroda, kojemu se utapaju njegovi zaboravljeni mrtvi, a za njima i zivi:

Vodama Cetine moj narod mrmori

Povorke mrtvih s kamenjem na ramenu

S kapima znoja na Celu, s kapima krvi u znoju

Gaze — a voda do grla — zubima zarivenim u
zemlju

Vodama Cetine moj narod prolazi
Povorke zivih s planinama na tjemenu
Potoci znoja po Celu, potoci krvi u znoju
Gaze — a voda do nosa — zubima zarivenim u
zemlju (Pupaci¢ 1998: 223)

U prvome dijelu pjesme mrtvi i Zivi utapaju se u znoju svojega truda i krvi ratova.
Prepoznaje se ovdje usmenoknjizevna figura derivacije ("jedno iz drugoga"), kojom
se ulancavaju dijelovi cjeline u ritmu gradacije (Pavleti¢ 1986: 214-215). U drugome
dijelu pjesme mrtvi, pa onda Zivi nestaju s presahlom Cetinom, metonimijom
zavicaja i domovine:

Vodama Cetine moj narod mrmori
Povorke mrtvih s kamenjem u utrobi
Jezera znoja na Celu, jezera krvi u znoju
Gaze — a voda presahla — zubima zarivenim u
zemlju
S vodama Cetine moj narod prestaje
Povorka sjena s mrtvima u pamdenju;
Pretvorena u svjetlo, gdje je tvoj grob
Rijeko, nestala rijeko u crnoj provaliji (Pupaci¢ 1998: 223)

Treca strofa nastavlja gradaciju znoja i krvi: "Jezera znoja na Celu, jezera krvi
u znoju". U zavr$noj strofi sjene sa svojim upamdéenim mrtvima pretvaraju se u
svjetlo, a rijeka nestaje — i domovina nestaje — zbog prekinute veze zivih s pokojnim
predcima.

Iz zbirke Moj kriz svejedno gori i istoimenoga ciklusa jo$ nekoliko pjesama
tematizira opustjelu zemlju. Pjesma "Sudbina ¢uda" o njoj govori kao o ¢udu u
koje je narod vierovao!'® i koje mu je bilo jedini dom. U apokalipti¢nim razmjerima
domovina je postala mra¢na kao gusto mrtvo more. Vodom se u Pupaciéa mjeri
osobna, pa i nacionalna (ne)sreca. Nestanak bitka opisuje se i kao tama $to prekriva
"bivstvo stvari". Pjesnikov animizam bio je znak zivota, no ovdje se gubi. Ljudi kao
ribe silaze u more, koje im postaje grobnica:

18 Pupacic je u zbirci Ustolicenje Cesto rabio prvo lice mnozine, §to je jedno od obiljezja modernoga
pjesnistva, kojemu se htio pribliziti, iako takva poetika nije bila dio njegova bic¢a. Pokusao se odreci
individualnoga govora u korist kolektivnoga i filozofinosti razlogovske poetike (Mijovi¢ Kocan 1998:
130). Povratak kolektivnom u nacionalnome znalenju i s aluzijama na hrvatski nacionalni pokret
dogodio mu se u posljednjoj zbirci.
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U tami toj ko pri dnu gustog mrtvog mora
U tami toj §to prekri bivstvo stvari

U kojoj jeststvo svijeta prigusile sjene

U tami toj se, lebde¢ kao ribe

Kreé¢emo polako: od stijene do stijene
Drevnoga nam grada iz pradavne pjesni
I usprkos tami (sudbino, i tebi!)

Ti¢emo svoj razlog — svoj vlastiti odar

Ovaj cvijet — kolijevku u raci svog roda (Pupacic¢ 1998: 232)

Tama je posljedica prekinute komunikacije s tradicijom, koja je uvjet slobode i
zajednistva. Tzgubivsi mladenacku sliku svijeta zasnovanu na mentalitetu seoskoga
Zivota, lirski subjekt suocio se s urbanom hladno¢om. Voda povezana s njegovim
zivotom u gradskoj sredini postaje apstraktna, bezimena i apokalipti¢na slika
psihe. S povratkom kolektivnom vise se ne moze obnoviti slika vode kao zavicajne
metonimije: Cetina se isuSuje i nestaje zajedno s narodom u apokalipti¢noj slici kao
posljedici gubitka nacionalnoga pamdenja.

Sljedece dvije pjesme objedinjuju motive zemlje i mora. Pjesma "Pogled s
mog prozora" govori o pogledu lirskoga subjekta na domovinu. Motiv kostura
u "rebrima" personificirane zemlje upuduje na zrtve, a njezine boje panoramski
obuhvacaju cijelu domovinu: "Ko odapeti! / Razapeti visoki kosturi / Kao da streme
iz nekog tudeg neba / U rebra ovoj zemlji / Crnoj ponajvise / Ponegdje zutoj glini
i crvenoj terra rossi | Ako apstrahiramo okamenjena brda i skamenjene ravnice"
(Pupaci¢ 1998: 235). Citat Nazorove "Galiotove pesni" s davnim stradanjem
galeota poistovjecuje patnju lirskoga subjekta u suvremenosti:

Onaj Cisti bjelcati kre¢njak

Od drage Dragonje do utihle Boke

I more; more sinje

Pokle su me prikovali — to i ja kukavan stremim

Samo $to nemam ¢emu

Dubini? Visini? U ovoj beznadnoj praznini!

Pa ipak valjda stremim, jer me svijet oko mene
boli

(Gradidi i sela u pozlati sunca)

Jer me ko osti more zakrvavi neka svagdasnja
misao

Koja me zdrma da drhtim

Te zadrhée i ¢udnim glasom zajeci pokuéstvo
u praznoj sobi (Pupaci¢ 1998: 235)

Pokuéstvo je simbol proslosti i predaka: "U praznoj sobi pokuéstvo iz davnina
/ UdiSem taj drevni mukli zvuk / T pomi¢em u dubok muk / Poniknub glavnom
ponosnom | I oborib je nice" (Pupaci¢ 1998: 235). Stihovi u kurzivu citat su iz
Vidriceve pjesme "Poniknuh glavom ponosnom...". Vidri¢ je Pupaci¢u ovdje blizak
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po prizivanju tradicije i predaka motivima "drevnoga doma" i "crkve bogomolje"
(Vidri¢ 1996: 72-73). Zavrsni dio Pupaciéeve pjesme poistovjecuje galeote i lirskoga
subjekta kao patnike iz razli¢itih vremena:

(-.)
Iz zemlje pisti para
I pisti iz dalekih is¢ezlih lada
I skacu mornari sa dalekih is¢ezlih snova
Uzalud
Kao i ja $to uzalud skacem sa svog is¢ezlog
prozora (Pupaci¢ 1998: 236)

Aliteracije povezuju piskut i iS¢ezavanje ("Iz zemlje pisti para / I pisti iz dalekih
iscezlih lada"), istaknuto i ponavljanjem glasa s, koji je zbog svoje frekvencije na
rubu nestajanja (Vuleti¢ 1999: 51): "I skacu mornari sa dalekih is¢ezlih snova".
Ishlapjela voda simbolizira umiranje svijeta i asocira na Eliotovu Pustu zemlju.
Takvu sliku nalazimo i u naslovnoj pjesmi zbirke Moj kriz svejedno gori: "Voda
po kojoj hodam hlapi / Poda mnom bujaju pare" (Pupaci¢ 1998: 244). Simiéevim
motivom prazna neba, koje simbolizira Covjekov poraz nakon gubitka oslonca u
Bogu (Jurica i Petra¢ 1999: 229), Pupaci¢ aludira na vlastitu razbijenu sliku svijeta:

Nada mnom prazno nebo
Poda mnom prosahla zemlja
Na praznom licu usta zinula u prazninu
U razvaljenim o¢ima prelama se izgubljeni
vidokrug (Pupaci¢ 1998: 236)

U pjesmi "Zemljaija" tlo je metonimija zavicaja i domovine, povezana s morem
i rijekom kao simbolima trajanja i zivota. Odnos lirskoga subjekta i zemlje prerasta
u odnos prema domovinskoj povijesti. Govoreéi o tamnim obzorjima povijesno
bremenitih vremena, lirski subjekt kao da nize bajalicu s jezicnim varijacijama od
Dubrovnika do sjevera Hrvatske. Figuru sveobuhvatnosti ne ¢ine samo bregovi
i rijeke, nego 1 jezik, kojim se povijest oblikuje, a Sto je starija, bliza je legendi.
Citatom Bascanske ploCe, najvaznijega spomenika hrvatske pismenosti, kojemu
se ne mogu poreCi pjesniCke vrijednosti, lirski subjekt poistovjeuje se s opatom
Drzihom. Povezuje ih ljudska uloga u kobnim vremenima:

Ali gdje su ta obzorja, krosnjo $to vjecito Sumis?
Priko ovijeh rijeka, preko bregov, tam do Dunaja.
Az opat DrZiha pisab se o ledine juze

Az opat Drziha

Az poet

Az ¢lovek (Pupacic¢ 1998: 233)

Povijest zemlje ima i tamne mrlje, zbog kojih pred sinovima mora prodi ispit
pravednosti, no obje su strane nesigurne. Grijehe je predaka upila zemlja, a ni
sinovi nisu bez njih, $to se istiCe antimetabolom uzajamna srama sina i zemlje i
sintakti¢kim paralelizmom:

194



SANJA FRANKOVIC, Metaforske i metonimijske slike... CROAT. SLAV. [ADERT. XIU/I (2016), 179-198

Ona hoce da bude zemlja bez svoga kuznoga poroda
Ja hoéu da budem ja bez srama $to mi je ona mati
Bez griznje
S kamenom u srcu $to ga valjahu puci
Do ove idile
Svecanih Zrtvenika
Do ovog ljeta Gospodnjeg 1967"
0, gospodine Gospode!
Ona hoce da bude zemlja bez stida pred svojim
suncem
Ja hocu da budem ja bez krivnje pred svojim
sucem (Pupaci¢ 1998: 233)

Opetovano poistovjeéivanje s opatom Drzihom zacrtava misao da pjesnika i
zemlju povezuje povijesna kob predaka: "Se rekoh ja / Ja opat Drziha / Ja poet."
(Pupacié 1998: 233).

U apokalipti¢no intoniranu drugome dijelu pjesme vode otplavljuju poeta/
Drzihu/¢loveka u svemir. Citat iz Ivanove Apokalipse istaknut je kurzivom, a
paralelizmi poistovjeuju zemlju i poeta u zajednickoj zelji za opstankom:

I vidih nebo novo i zemlju novu

Zemlja hoée da bude zemlja

Ja hoc¢u da budem covijek (...)

I uzburkalo se more

Valovi rigahu pjene

I az opat gresni otplavljen bih

Ni na nebu ni na zemlji

I ja opat Drziha promatran bih

Zemlja promatra mene

Promatram i ja zemlju (Pupaci¢ 1998: 234)

Osjeca se prizvuk negacije Ocenasa jer poet nije ni na nebu ni na zemlji, nego
odvojen od Boga. Antimetabole isti¢u medusobno propitivanje Covjeka i zemlje:

Jesi li ti Covijek pita zemlja mene

Jesi li ti zemlja pitam i ja zemlju

Oko mog srca kruzi jedan svijetli satelit

Jedna si¢usna zvijezda rodena iz moje krvi

Oko moga uma kruzi jedan tihi vje¢ni svemir (...)

A $to si ti, zemljo

Az opat Drziha pitam zemlju

Az opat Drziha, az poet, az ¢lovek (Pupaci¢ 1998: 234)

1Y Pjesma aludira na Deklaraciju o nazivu i poloZaju hrvatskog knjizevnog jezika i borbu za hrvatski jezik
i kulturnu posebnost u okviru jugoslavenske drzave. Pupacic je napisao izjavu u ime Drustva knjizevnika
Hrvatske u povodu Deklaracije kao ¢&ina otpora unitaristickim drzavnim pritiscima (Mijovi¢ Koc¢an
1998: 163).
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Poistovjecivanje lirskoga subjekta i opata Drzihe ujedno je povezivanje s
predcima vlastitoga naroda. Zvijezda rodena iz pjesnikove krvi pladena je zivotom i
on iz zrtve uskrsava, a zemlja, gledana iz svemira, ostaje zagonetka. O tome govori i
pjesma "Moj kriz svejedno gori" (Pupaci¢ 1998: 243-244), gdje umjetnik uskrsava
nakon raspada mladenacke slike svijeta.

Tematici predaka posvecena je i pjesma "Suhoj Cetini", gdje je rijeka srce
zavicaja. Lirski subjekt obraca joj se kao povratnik u zavicaj, koji je podsjetnik na
krug predaka: "Evo me ziva / Vraéam se / Cjelovit kao da vise ne postojim / U sjaju
dubljeg Zivota / Ko kamen u visinama / O, Cisto vrelo tvog neba! (...)" (Pupaci¢ 1998:
238). Nebo rijeke njezin je odraz, ali ta je ¢istoa povezana i s djeCackim poimanjem
svijeta. Ton pjesme nakon invokacije povratnika zalazi u proslost zavicaja i naroda,
¢iji je pjesnik dio. Pijesak simbolizira hrvatski narod u povijesnome tijeku, sa svim
Zivim i mrtvim pripadnicima: "Zrno tvog pijeska predajem njegovu istinskom bi¢u
/1 prostirem preda te Celo / Na stijenu $to strepi od $apata / Sto drhti od doziva /
U davnoj grmljavini / Od krikova, od leleka, od kletvi / Onih koje ne dostizu moje
rijeci / Ali njih priznaje moja dusa / Moj um okovan njihovim jecajima / I moje
srce / Oblikovano njihovim prognanim zuljevima" (Pupaci¢ 1998: 238). Priroda
pamti povijesna stradanja jer su u nju upisana. Ona su kob novih narastaja, koji
nasljeduju dugove proslosti i patnje predaka.

ZAKLJUCAK

Prisutan u svim fazama Pupacifeva pjesnistva, motiv vode zrcali mijene
pjesnikove slike svijeta. U mladenackome dozZivljaju svijeta voda je povezana s
ljubavnim teznjama lirskoga subjekta, njegovim divljenjem zavi¢ajnomu krajoliku
i poistovjedivanjem s njime, ali ve¢ tada ima i tragiCan prizvuk zbog smrti
pjesnikove brade u hidroelektrani na Cetini. Medutim, mladenacko poimanje
tragedije uvijek naglasava pobjedu Zivota. U fazi promjene Pupaciceve poetike
voda gubi oznaku zavicaja i postaje apstraktan simbol pjesnikove psihe, koja se
morala suociti s gubitkom mladenacke slike svijeta i nemoguénoséu zadrzavanja
ustaljena pjesni¢koga izraza, koji je odudarao od zapadnjacke poetike hrvatskih
pjesnika Sezdesetih godina 20. stolje¢a. Pupacic se nakon krize vratio kolektivnom
svjetonazoru, ali to vise nije bio neposredni dozivljaj zavicajnoga krajolika, nego
pronalazenje svojega mjesta u nacionalnome bi¢u. Voda je u zreloj Pupacicevoj
lirici povezana sa zemljom kao simbolom domovine i nacije. Bistra Cetina postaje
usahla rijeka zbog gubitka trajne veze zZivih sa svojim predcima. Povratkom sebi
samom Pupadi¢ se potvrdio kao tradicionalist. U simbolici patnje predaka motiv
vode povezao ga je s Nazorom i Vidri¢em, usahla zemlja prizvala je Simiéev motiv
praznoga neba, ali i Pustu zemlju Thomasa Stearnsa Eliota, koji je takoder drzao
do tradicije, smatrajuéi da pjesnik nuzno mora razviti svijest o proslosti kako bi
svoju individualnost podredio ¢emu znacajnijem (Eliot 1999: 9-10). Posegnuvsi
za znanjem izvan sebe — povijescu i tradicijom hrvatske knjizevnosti, Pupacié¢ je
pronasao zreli izraz, Ciji je autentian ton tragi¢an, ali i snazan jer je potvrden
vlastitim Zivotnim spoznajama i sudbinama predaka.
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THE METAPHORICAL AND METONYMIC IMAGES OF WATER
IN THE POETRY OF Josip Puracic

The motif of water in the poetry of Josip Pupaci¢ appears as a homeland image
(metonymy) or as an indicator of the soul’s condition (metaphor). On a metaphorical
level, there is a prevailing motif of rain as youthful dreams, the river predominantly
representing human transience, love and sensuality and water representing a
condition of consciousness or a sign of death. The water metonymically reflects the
poet’s homeland in the reverted world vision. The sea is an image of the homeland,
a hint of love and existential struggle. It appears also as the contrast of water and
light. In the period of creative crisis, Pupacic’s motifs of water have an abstract value
since they belong to the subconsciousness of lyrical subject. In his mature poetic
phase, the motif of withered or wild water is connected with the motif of land in
the symbolism of the disturbed connection between alive people and their deceased
ancestors. Its presence or absence has an existential and historical significance.

KeEYwWORDS: motif of water, metaphor, metonymy, homeland, soul’s condition, mirror
structures
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